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INTRODUCAO

Sempre parece necessario aprender a ler para aprender a escrever, mas nunca tanto
como no caso em que para poder escrever se faz necessirio apagar definitivamente
o que foi escrito por geragdes anteriores (Mas Llorens; Meri de la Maza, 2003, p. 9,
tradugéo da autora).!

Pensar a arquitetura como instrumento de interven¢do® no existente estd relacionado com o
posicionamento da cidade como objeto de estudo. Nesse sentido, a cidade contemporanea
proporciona novos desafios associados a dinamica de continuo crescimento, que aproximam
teoria, pratica e ensino da disciplina.

A citagdo acima estd presente no livro Las Herramientas del Arquitecto (2003), que busca
introduzir conceitos tedricos as primeiras ligdes de projeto arquitetdnico. Cabe destacar,
nessa frase, duas importantes afirmagdes: a primeira - “aprender a ler para aprender a escre-
ver” — remete & importincia da leitura e interpretacdo do lugar para os principios da pratica
projetual; num segundo ponto, a citagido constata que, para construir, em muitos casos, é
inevitavel apagar algo construido por geragdes precedentes, ou seja, algo que pode possuir
valor de memoria, de identidade.

O tema proposto pela pesquisa investiga a construgdo sobre o existente, a partir da apro-
priacdo de edificios abandonados, posicionando a interven¢do como uma ferramenta fun-
damental de projeto. Os estudos de caso e referenciais tedricos selecionados partem de um
recorte no qual as intervengdes propdem uma alteragdo programatica em relagdo as preexis-
téncias. Tal alteragdo de programa e de uso atesta a existéncia de um periodo de desuso - de
abandono - evidenciando questdes relacionadas aos conceitos de vazios urbanos e terrain
vague.

A citagdo de Alvaro Siza (1983, p. 78) “nenhum sitio é deserto” reafirma essa abordagem de
leitura do existente como atitude projetual. Ao supor que nenhum sitio é vazio, presume-se
que ali existam informagdes essenciais para a concepgao do projeto, sejam condicionantes da
paisagem ou do entorno ou de demandas implicitas geradas, por exemplo, por normativas ou
diretrizes urbanas, somadas, ainda, as questdes climaticas, tecnologicas e culturais. Segundo
Rafael Moneo (2004), esse “conhecimento do lugar” confere & obra de Siza uma visdo do sitio
como ponto de origem de toda a arquitetura. Dessa citagdo, trazemos a expressao sitio como
uma referéncia a essa interpretacio especifica do local de projeto niao s6 como terreno, mas
como ambiente, entorno e paisagem.

Ancorar. Arquitetura esta ligada a situagdo [...]. O lugar de um edificio é mais do que
um ingrediente na sua concepgao [...]. Arquitetura e lugar devem ter uma conexao
experiencial, uma ligagdo metafisica, uma ligagao poética [...]. Hoje, a ligagdo entre o
lugar e arquitetura deve ser encontrada em novas formas, que sio parte da transforma-
¢do construtiva da vida moderna (Holl, 1989, p. 9, traducédo da autora).?

' Citagdo original: “Siempre parece necesario aprender a leer para aprender a escribir, pero nunca tanto como en el caso en
que para poder escribir se hace necessario borrar definitivamente lo ya escrito por generaciones anteriores.”

> Conforme Nesbitt (2006, p. 252), “interven¢do” é a palavra normalmente usada para indicar estratégias de acréscimos
na cidade tradicional.

3 Citagao original: “Anchoring. Architecture is bound to situation [...] The site of a building is more than an ingredient in its
conception [...] Architecture and site should have an experiential connection, a metaphysical link, a poetic link [...] Today
the link between site and architecture must be found in new ways, which are part of the constructive transformation of mo-
dern life.”



Steven Holl descreve — por meio da expressdo anchoring (ancorar) — a conexdo da arqui-
tetura com o existente, também empregada por Sola-Morales (2003, p.108, tradugio da
autora): “A tarefa da arquitetura esta sempre ancorada a algo preexistente [...]. Sua vocagéo é
a de servir a descoberta do que ja existe, previamente, como um fundo permanente”™. Uma
experiéncia de encontro e percep¢do do lugar que surge como um enquadramento para o
projeto. A capacidade do sitio de gerar premissas de projeto é fundamental para o recorte da
pesquisa quanto ao reconhecimento da presenca de preexisténcias com potencial de recon-
versdo. Construgdes abandonadas, ruinas e edificios remanescentes suscitam uma “carga”
incontestavel. A interpretacdo dessas preexisténcias como condicionantes de projeto esta
relacionada com uma leitura do lugar, propria da percepgdo projetual, de fusdo e construgao
sobre o existente.

Dessa forma, o titulo do presente trabalho - sitios saturados — propde contemplar o estudo
de projetos desenvolvidos a partir de locais impregnados por preexisténcias. Designados,
muitas vezes, como vazios urbanos, esses lugares em condigio de saturagio - concedida pela
presenca de aspectos da histéria e da memdria — remetem a perspectivas de intervencéo e
transformacio do construido.

O termo saturado - como tradugio de saturated/charged - faz referéncia ao titulo da tltima
série de livros publicados por Alison e Peter Smithson: The charged void: Architecture (2001)
e The charged void: Urbanism (2005). No ultimo livro, o conceito charged é citado como “a
capacidade da arquitetura em carregar o espago ao seu redor com uma energia, que pode
juntar-se com outras energias, influenciar a natureza das coisas que podem vir, antecipar
acontecimentos... uma capacidade que podemos sentir e atuar sobre, mas ndo podemos ne-
cessariamente descrever ou registrar” (Smithson, 2005, p. 13, tradugdo da autora)s. A aplica-
¢do do termo charged (saturado) — emprestado dos textos dos Smithsons - busca transmitir
uma capacidade singular da arquitetura de ocupar o espaco, de transformar o vazio em lugar.

Objetivos

Os objetivos gerais do trabalho se aproximam da possibilidade de investigagdo sobre cidade
e arquitetura, visando a uma aproximag¢ao entre contetidos tedricos e pratica projetual. O
panorama de obras, tanto brasileiro como internacional, tem como objetivo investigar as
relagdes dos projetos com a Arquitetura como disciplina, a partir do recorte estabelecido,
e identificar paralelos entre as obras e os diferentes arquitetos/periodos em que se inserem.
Nesse contexto, também serdo exploradas as relagdes entre Arte e Arquitetura a partir da
identificacdo de intervengdes artisticas que propdem formas similares de interpretagdo e
contestacdo do existente.

Como objetivo especifico, pode-se delimitar a analise critica dos edificios referenciais se-
lecionados, construidos ou nio, a fim de identificar estratégias compositivas e técnicas no
que se refere a sobreposi¢ao de novas fungdes e programas, assim como a interagdo com
as preexisténcias. Nesse sentido, busca-se entender a metodologia projetual seguida pelos
arquitetos, principalmente quanto a interpretagdo e incorporagio de elementos encontrados
no lugar de projeto. Dessa forma, a pesquisa se aproxima de uma investigacdo acerca do
contexto envolvente - fisico, social e politico - que sugere a pertinéncia e viabilidade das
obras, assim como a operatividade do projeto como meio de intervencio e transformagio
do existente.

+ Citagao original: “La tarea de la arquitectura estd siempre anclada a algo previamente existente [...]. Su vocacién es la de
servir al descubrimiento de lo que ya existe, previamente, como un fondo permanente [...].”

5 Citagdo original: “[...] architecture’s capacity to charge the space around it with an energy, which can join up with other
energies, influence the nature of things that might come, anticipate happenings... a capacity we can feel and act upon, but
cannot necessarily describe or record.”

10
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Além da contribuigédo disciplinar documental - pretendida por meio da compila¢éo de in-
formagoes gréficas e da revisio bibliografica das principais publica¢des e pesquisas sobre o
tema —, consta também entre os objetivos desta pesquisa estudar a implanta¢do das obras
em relagdo ao entorno e a cidade, evidenciando seu papel como equipamentos e espagos
eminentemente publicos. Por fim, propde-se explorar diferentes abordagens em relagdo ao
sitio, a preservacio e a sua relagdo com a conformacio de “lugares da memoria”.

Objetiva-se, assim, com a pesquisa proposta, uma contribui¢do analitica tedrico-metodolo-
gica para o campo de estudo da interven¢ao no ambito do projeto arquitetdnico, uma contri-
bui¢cdo documental dos estudos de caso, uma contribuicéo critica fundamentada na analise
das obras, assim como uma contribui¢io ao estudo da obra dos arquitetos dos escritdrios
Brasil Arquitetura e Herzog & de Meuron, partindo de um enfoque especifico que enfatiza a
relagdo entre arquitetura e paisagem urbana.

A metodologia de pesquisa foi compreendida a partir de dois enfoques: um relacionado ao
estudo de conceitos tedricos como base para o entendimento da cidade e suas transforma-
¢des e outro voltado ao estudo de obras emblematicas que exemplificam diferentes contextos
e aproximagdes. O recorte de obras foi construido a partir de consulta as fontes bibliograficas
e de visitas aos edificios, obras ou locais de projeto, proporcionadas por experiéncias acadé-
micas e profissionais da autora durante os anos de 2008 e 2015.

A investigagao conduzida na etapa inicial do trabalho, além de auxiliar na defini¢do dos
estudos de caso, proporcionou a elaboracio de um panorama de obras que, mesmo sem
a pretensdo de compreender a totalidade dos projetos relacionados ao tema, propde-se a
demostrar a relevancia e a abrangéncia da questdo. O processo investigativo de formulagao
desse panorama — além de identificar obras-chave para o campo de estudo - foi direcionado
para a selecdo de projetos que explicitassem uma nitida troca de uso/programa e que de-
monstrassem, ainda, cicatrizes decorrentes dos diferentes estagios de abandono.

A metodologia de estudo das obras se deu a partir da compilagdo de material gréfico, tedrico
e técnico selecionado de livros, artigos, periddicos e sites, assim como identificado em teses
e dissertagdes afins. Uma vez selecionadas as informacgdes referentes aos estudos de caso,
foram estabelecidos pardmetros de analise e comparagio dos projetos. Os critérios de andlise
foram direcionados para a explorac¢io do contexto envolvente, da implanta¢do, da materiali-
dade utilizada e, principalmente, das estratégias de interagdo com as preexisténcias. Também
foram abordados, na analise, procedimentos de apropriagdo e potencializagdo do espago
publico. A descri¢do das obras busca investigar o processo de concepgio e realizagio dos
projetos, desenvolvendo-se, assim, uma analise critica dos resultados obtidos. Nesse sentido,
as obras foram descritas com base nas informagdes relacionadas ao processo de projeto e
de construgdo com o intuito de comparar posicionamentos e estratégias de intervengio e
apropria¢do das preexisténcias. Assim, pretende-se analisar correspondéncia entre a pratica
projetual e o referencial teérico.

O levantamento fotografico das obras foi extraido das principais publica¢des ou selecionado
a partir de registros decorrentes das visitas de campo da autora. No que se refere ao projeto
do Complexo Cultural da Luz, ressalta-se — como fonte primadria de estudo e documentagio
- a participagdo da autora como colaboradora durante a etapa de Projeto Basico, conduzida
pelo escritdrio suico Herzog & de Meuron em parceria com o escritorio brasileiro Bernardes
e Jacobsen - e gerenciamento interdisciplinar do engenheiro José Luiz Canal - como consul-
tores locais para o desenvolvimento do projeto entre os anos de 2010 e 2012.
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Estrutura do trabalho

O trabalho foi organizado em quatro partes. No primeiro capitulo, sdo relacionados concei-
tos referentes ao campo de estudo, considerando abordagens e interpretagdes de diversos
autores acerca do tema “vazios urbanos’, destacando-se os textos de Sola-Morales sobre o
terrain vague. Para complementar essa abordagem, é tratado ainda o conceito de “espirito
da época” como interpretacdo-chave tanto para a contextualizagdo da questido como para a
analise das obras selecionadas.

A segunda parte busca situar o problema da relagio entre arquitetura e cidade. Com base em
um recorte historico de diversos posicionamentos da teoria da disciplina frente ao ambiente
construido, sio tratadas questdes sobre a cidade tradicional e a cidade moderna bem como
interpretagdes contemporaneas a respeito da cidade global. A tematica compreende a evolu-
¢do da forma de pensar a cidade no contexto tedrico da disciplina, assim como aproximagdes
ao estudo do lugar através dos conceitos de “espirito do lugar” e “lugares de memoria”

A terceira parte refere-se a um panorama de obras nacionais e lista os exemplos mais ex-
pressivos de intervengdes realizadas no Brasil, destacando-se o trabalho do escritério
Brasil Arquitetura. Os projetos selecionados (Museu do Pdo, Praca das Artes e Centro de
Interpretacdo do Pampa) destacam-se pela aproximagio especifica adotada em cada obra,
determinada por contextos e preexisténcias diversas.

No quarto capitulo, o panorama de obras se expande para nivel internacional, constatando
uma multiplicidade de aproximagdes ao tema e a correspondéncia em relacdo as manifesta-
¢Oes artisticas que aproximam o conceito de intervengdo na cidade. Para os estudos de caso,
foram selecionados projetos do escritério Herzog & de Meuron, com intervengdes de escala
urbana em importantes dreas centrais (Tate Modern, CaixaForum e Complexo Cultural da
Luz). Observa-se que o projeto do Complexo Cultural da Luz, apesar de estar localizado no
Brasil, foi incluido no Panorama Internacional por coeréncia de autoria, por ser de autoria
projetual do escritério Herzog & de Meuron e escolhido, assim, como foco da investigagao
no contexto internacional.

Nas consideragdes finais, procurou-se identificar paralelos entre os estudos de caso selecio-
nados considerando relagdes com as preexisténcias e o entorno urbano. Propde-se reconhe-
cer conexdes entre os conteudos tedricos e a materializa¢do dos projetos. Arquitetura, arte,
espago publico: o projeto como reconstrugio do lugar.
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[PARTE 1] REFERENCIAL TEORICO

1.1 Aproximagdo ao tema

Intervencdo® pressupde um campo de estudo que surge a partir da interagdo com o existente.
Impde interpretacdo e agdo sobre uma realidade presente.

Recuperagio/reabilitacio/revitalizagdo/reconversao/reciclagem/rearquitetura/reuso
adaptativo: esta terminologia se refere a um conjunto de intervengédes destinadas a res-
titui¢do da integridade fisica ou adequagdo de um edificio, acomodando-o a um novo
uso, reaproveitando-o, protegendo-o, dando-lhe novo vigor, nova vida e viabilizando
sua utilizagdo para novo fim; uma vez respeitadas as caracteristicas fundamentais da
construgdo (Catafesta, 2012, p. 27).

Assim, conforme coloca Catafesta (2012, p. 27) em “as novas praticas de prefixo ‘re”, a
reutilizagdo, requalificagdo, reformulagio, revitalizagdo, reciclagem, reabilitagdo, retrofit e
rearquitetura possuem uma base comum ao termo intervengdo que, apesar de diferencas de
praticas, afirma a pluralidade e relevancia do conceito. A adaptagio e reutilizagdo de edifi-
cios e estruturas para diferentes usos tém sido uma constante na arquitetura como disciplina
e sdo evidenciadas por relevantes exemplos construidos e indmeras analises tedricas sobre
o tema.

A concepgio de reciclagem urbana refere-se a um novo ciclo cultural, fisico, econdémico e so-
cial que combina a vontade de preservar com a necessidade de transformagio e crescimento
das cidades (Gausa, 2000, p. 501). Essa interpreta¢do das dindmicas urbanas e adaptagio a
uma condigdo existente é tida como um desafio no processo de projeto. Conforme Guallart
(2000, p. 502, tradugdo da autora): “reciclar permite construir sobre bases existentes [...] e
tornar [0 processo] uma matéria coerente em si mesma. A historia e a cultura de um lugar
sdo um dado fundamental a partir do qual se comega um novo ciclo™.

Por estarem associadas ao didlogo com preexisténcias, as interveng¢des sdo geralmente con-
frontadas com teorias de restauro e preservacio do patrimoénio. De certa forma, o recorte
proposto pelo trabalho visa a distanciar o foco da nogéo de patrimoénio histérico — compre-
endido como bens catalogados e consolidados como exemplares de importancia referencial
pelo seu valor temporal, cultural e arquiteténico. Contudo, conforme colocam Comas e
Pellegrini (2012), a intervenc¢do é uma agdo critica capaz de converter as preexisténcias —
nao documentadas e nao reconhecidas — em um patrimonio legitimo. Uma indugéo de valor
através da complementagio e transformagio do existente.

Conforme sintetiza Lynch (1975, p. 41, tradugdo da autora), “A preservagdo rigorosa é a
atitude mais pessimista”®. Assim, a diferenciacio entre os conceitos de restauro e de projeto

¢ Conforme a Enciclopédia Itat Cultural (2015), na drea de urbanismo e arquitetura, as intervengdes urbanas designam
programas e projetos que visam a reestruturagao, requalificagdo ou reabilitagao funcional e simbdlica de regides ou edi-
ficagdes de uma cidade. A intervengéo se da, assim, sobre uma realidade preexistente, que possui caracteristicas e confi-
guragdes especificas, com o objetivo de retomar, alterar ou acrescentar novos usos, funges e propriedades e promover a
apropriagao da populagio daquele determinado espago. Algumas intervengdes urbanisticas sdo planejadas com o intuito
de restauragao ou requalificagdo de espagos publicos, como as conhecidas revitalizagdes de centros histéricos, outras ob-
jetivam transformagdes nas dindmicas socioespaciais, redefinindo fungdes e projetando novos atributos.

7 Citagao original: “reciclar permite construir sobre bases existentes [...] y hacer de ello una materia coherente en si misma.
La historia y la cultura de un lugar es un dato fundamental a partir del cual iniciar un nuevo ciclo.”

# Citagao original: “La preservacion estricta es la actitud mds pesimista.”



¢ um foco importante da pesquisa. Segundo Almeida (2009), o restauro aproxima-se da agao
de projeto pela agdo de intervengio, deixando seu cardter meramente conservativo. Como
coloca Comas (2011, p. 59), “reconheca ou nio, todo restaurador é um autor”. Por sua vez,
Frota (2000, p. 111) contesta o excesso de técnica e especializagdo que contrapde estratégias
essenciais ao oficio arquitetonico:

[...] uma dtica distinta do argumento comum as institui¢ées de preservagéo historica,
que no Brasil possuem a tendéncia de tratar a questdo como um problema circunscrito
quase exclusivamente ao universo da solu¢do técnica, limitada ao ambito de uma res-
posta histérico-construtiva que considera o edificio ou espago como pega museologica
e o processo de interven¢do como uma atitude limitada, condicionada a recompor de-
terminadas caracteristicas estabelecidas pelos “especialistas” na investigacdo histdrica.
Tal fato obviamente atua na contramao das interven¢des contemporaneas de qualidade.

O projeto como instrumento de atuagdo no existente é destacado por Frota e por José
Morales (2000, p. 346, traducdo da autora), que define interven¢ao como uma conjuntura
entre “o passado e a a¢do do projeto™. Assim, o projeto se coloca como elemento central da
discussdo disciplinar. Nesse sentido, os estudos de caso selecionados buscam demonstrar
estratégias projetuais desenvolvidas a partir de locais e edificios abandonados, degradados
ou vazios, muitas vezes esquecidos ou segregados pela propria cidade; inusitados, de certa
forma.

Ao mesmo tempo em que os edificios remanescentes estdo relacionados a fendomenos urba-
nos como a desindustrializacdo e a decadéncia das 4reas centrais — decorrentes de desloca-
mentos dos polos fabris e setores econémicos e de alteragdes de logistica, como modais de
transporte e meios de estocagem -, a identificagio de uma etapa de abandono é essencial
para a percepgio dos diferentes ciclos e processos de desenvolvimento das cidades. A iden-
tificagdo do periodo de desuso e a altera¢do programatica sdo essenciais para a andlise do
impacto e relevancia das interven¢des na dindmica urbana. De fébrica a museu, de porto
a shopping, de galpdo a escola. Nunca de forma imediata; sempre resultante de um longo
processo de evolugio e reestruturagio urbana. “Renovacio urbana s é aceitavel se feita em
ritmo paulatino. Se respeitar o timing da simbiose espaco/populagio/atividades compati-
veis” (Santos, 1986, p. 62).

A alteragdo de uso provoca, em muitos casos, a expansao dos limites edificados originais -
aumento da drea construida -, assim como modificagdes na configura¢io interna e na espa-
cialidade dos edificios. Demandas relativas a infraestruturas prediais, geradas por alteracao
de programa e por requerimentos de desempenho técnico e ambiental, sdo responséveis por
novas complexidades projetuais impostas a interven¢des em edificagdes remanescentes. Os
desafios construtivos e técnicos multidisciplinares, inerentes aos projetos de adaptacgio e
reutilizagdo, enriquecem a pesquisa e a analise arquitetdnica de forma a inserir novos cases
de inovagao.

° Citagao original: “entre el pasado y la accién del proyecto.”
> Considerando principalmente exemplos visionarios nas obras analisadas, como a Tate Modern, em Londres, e as obras
de Lina Bo Bardi, que tém como ponto de partida preexisténcias inusitadas e controversas.
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Projetar, hoje, é atuar cada vez mais no lugar ja edificado. A utopia de construir gran-
des cidades faz parte ji do passado. [...] Assim, paradoxalmente, o arquiteto contem-
poraneo se afasta da especializagdo excessiva e adquire o velho e saudavel status de
um oficio ligado a solugio de problemas, interpretando as necessidades ou a alma de
uma comunidade, de um lugar. Desta forma, a atuagdo no contexto histdrico sé tera
algum significado a medida que possa dialogar com o presente, e 0 projeto serd mais ou
menos eficaz enquanto capaz, na sua concep¢io, de responder a contemporaneidade
implicita a toda interven¢ao arquitetonica (Frota, 2004, p. 111).

Esse didlogo com o presente, proposto por Frota, pode ser relacionado com as aproximagdes
ao conceito de arqueologia apontado por Gausa (2000). Segundo Morales (2000, p. 58), a
arqueologia trabalha a partir de fragmentos da historia em relacido ao lugar de descoberta:
“um lugar imaginado”

A melhor maneira de proteger um patrimonio é aumenta-lo. A arqueologia tradicional
tem estudado, catalogado e mostrado os restos do passado como um material inerte.
[...] Mas, considerado como “informacion reativada’, pode ser, de novo, um elemento
urbano vivo (e ativo). Essa mesma muralha, convertida em “documento urbano” pode
emitir informacdes da historia da cidade ao ordenar os rastros genéticos de nossos
antepassados (Gausa, 2000, p. 58, tradugdo da autora).’

Conforme sintetiza Guallart, a atuagdo no patrimonio objetiva uma reativacio dos fragmen-
tos histdricos através de ampliagdes programdticas e funcionais, conduzindo, assim, para a
valoriza¢do do passado e sua incorporac¢do no desenvolvimento das cidades. Nesse sentido,
Guallart propde com o termo “arqueologia avanzada” a reinterpretacio da ruina como ele-
mento vivo e ativo, um rastro de memdoria urbana que deveria ser conservado, transmitido e
integrado a cidade de modo a ressaltar diferentes camadas e estratos do construido.

u Citagdo original: “La mejor manera de proteger un patrimonio es aumentarlo. La arqueologia tradicional ha estudiado,
catalogado y mostrado los restos del pasado como una materia inerte. [...] Pero considerado como ‘informacion reactivada’
puede ser, de nuevo, un elemento urbano vivo (y activo). Esa misma muralla, convertida en ‘documento urbano’ puede emi-
tir informacion de la historia de la ciudad al ordenar los rastros genéticos de nuestros antepasados.”
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1.2 Conceitos de vazios urbanos, brownfield, friches industrielles e
areas de impunidad

As expressdes comumente encontradas para teorizar o fendmeno urbano de abandono
variam entre varias tradugdes e aplicagdes. Destacam-se: tierras vacantes, vacios urbanos e
terrenos baldios (em espanhol); blight areas, urban voids, waste lands*, vast lands, derelict
area, empty buildings e expectant land (em inglés); e terrain vague, friches urbaines, friches
industrialles, vides urbaines e terrains désaffectés (em francés) (Borde, 2003, p. 1; Clemente;
Silveira; Castro, 2014, p. 83). Adicionamos a essa lista o conceito de retrofitting's, termo que
tem origem na industria aerondutica — o prefixo “retro’, que significa movimentar-se para
tras, e o sufixo “fit”, que significa adaptacio, ajuste (Vale, 2006, p. 130).

Conceitos como vazios urbanos, brownfield e friches industrielles integram a lista de expres-
sOes inerentes a discussdo de teorias contemporaneas no campo disciplinar. Nesse sentido,
foram selecionadas as expressdes e conjunturas mais emblemdticas para a pesquisa, partin-
do do conceito central de terrain vague, que se coloca como importante referéncia para as
andlises.

Primeiramente, quando nos referimos a questdo das dreas vazias nas cidades, podemos con-
siderar como uma tematica de andlise os contrastes entre cheios x vazios e publico x privado.
Os mapas fundo-figura, consagrados a partir do Plano de Nolli de 1748 (Figura 2), repre-
sentam os espacos publicos acessiveis na cidade de Roma, enquanto os quarteirdes privados
sdo demonstrados, segundo Silvio Abreu (2006, p. 179), como “blocos idealmente homogéneos’,
demonstrando, assim, a continuidade do espago publico no interior dos edificios e dos quar-
teirdes. Para Vazquez Ramos, o trabalho de Nolli apontava para um aspecto da cidade nunca
antes referido nos estudos urbanos: o vazio do espago publico. Assim, se estabelece uma
relacio intrinseca entre objeto arquitetdnico e cidade na conformagio da paisagem urbana.

O branco desse cartografo revolucionario tem um sentido diferente, uma intengao po-
sitiva e uma dimenséo ativa, pois ele ndo é um fundo neutro sobre o qual se desenha.
Em seu desenho, em contraposigdo & massa cinzenta, que mostra o construido como
privado e instransponivel, o que era uma convengio da época, o branco se apresenta
como o espago pelo qual podemos caminhar. E o espago do homem que se desloca
pela cidade, ndo sé o da rua, o que era uma forma de representacio convencional, mas
entrando e saindo de edificios publicos como os templos, por exemplo. E o espaco,
interior ou exterior, que permite ao homem vivenciar a cidade (Vazquez Ramos, 2014,
p- 8-9).

Dentro do contexto do planejamento urbano, o desenho de mapas figura-fundo tornou-se
uma ferramenta de analise da cidade através do contraste entre os sdlidos construidos e os
vazios visuais. Trancik, no livro Finding Lost Space: Theories of Urban Design (1986), iden-
tifica cinco tipos de vazios planejados na cidade, com diferentes gradientes, que vio desde
os espagos semipublicos de foyers e umbral, interiores de quarteirdo definidos por patios
internos, ruas e pragas até vazios de escala urbana como parques e jardins. A tltima categoria
é atribuida a sistemas de vazios interconectados como rios e orlas.

2 “Waste lands” traz referéncia ao artigo publicado por Kevin Lynch, em 1990, intitulado “The Waste of Place” que trata
sobre o desperdicio, abandono e vandalismo presentes na realidade urbana, e ao poema de T.S. Elliot “The Waste Land”,
de 1922.

3 Expressdo utilizada por Joan Busquets na Conferéncia Retro-fitting the city: Theory and Practice, no encontro
“Patriménio Natural e Cultural: Construgéo e Sustentabilidade”, GECoRPA/ICOMOS/Quercus, Tema II “Regresso as
cidades - Construir com o construido”, como sindénimo de recuperagio da cidade considerando o panorama de uma
nova cultura urbana do século XXI.



O espaco (vazio) publico identificado como elemento de estruturagdo da cidade se contrapoe
com a ruptura e a descontinuidade aplicadas ao termo contemporineo vazios urbanos, que
¢ atribuido a espacos nio operantes e ndo qualificados. Para Minock (2004, p. 2-8), os vazios
podem ser classificados como “intencionais” ou “nio intencionais’, sendo estes responsaveis
pela perda de densidade nas cidades. Conforme Sousa (2010), a ambiguidade conferida ao
conceito estd na condigdo de “vazio” néo estar estritamente aplicada a ocupagdo — uma vez
que esses espagos geralmente conservam edificagdes — e sim relacionada a desafetagio, ao
abandono e a estagnagdo.

[...] “vazio” é quase a dltima palavra disponivel para esse tipo de espagos. Nossas ci-
dades tém crescido e ocupado tudo aquilo que era confortavel ocupar: o que resta é,
portanto, o mais conflituoso. Se nao queremos ocupar esse tipo de area residual com as
tipicas pecas de manual [...], o que devemos fazer é inventar lugares novos, usos novos.
Ou, mais que inventa-los, recupera-los (Gausa, 2000, p. 603, tradu¢do da autora).*

A impenetrabilidade e segregacido dos vazios definem uma morfologia urbana atipica e, de
certa forma, inesperada no que se refere ao planejamento urbano. Conforme Borde (2003),
na condigdo atual das cidades, o vazio urbano representa um “outro lugar”, permeado por
diferentes momentos urbanos, que contribuem para a percep¢ao de um territério inusitado.
Para a autora, a analise dos vazios urbanos estd associada as dindmicas de urbanizacgio e
desenvolvimento. Conforme expde Massad (2007, n.p.), os vazios urbanos podem ser des-
critos como lugares ausentes: “lugares expectantes, frequentemente abandonados, mais ou
menos delimitados no corag¢do da cidade tradicional, e mais ou menos imprecisos nos limites
difusos da periferia”.

Segundo Gausa (2000, p. 605, tradugdo da autora), os vazios podem converter-se em estru-
turas “recursivas” baseadas em redes entre cheios e vazios capazes de conectar espacos de
desenvolvimento (presencas) e espagos de reserva (auséncias): “trata-se, entdo, de projetar o
vazio, sua forma e sua disposi¢do”*s. Enfim, projetar a articulagdo entre esses espagos vazios
- abandonados - e os espagos cheios - consolidados e operativos. Por sua vez, o termo, na
visdo de Portas (2001, p. 1), assume uma conota¢io momentéinea e transitoria e refere-se a
um estado atual, passivel de mudanca:

Vazio urbano é uma expressdo com alguma ambiguidade: até porque a terra pode nao
estar literalmente vazia, mas encontrar-se simplesmente desvalorizada com potencia-
lidade de reutilizagdo para outros destinos, mais ou menos cheios... No sentido mais
geral denota areas encravadas na cidade consolidada, podendo fazer esquecer outros
“vazios”, menos valorizaveis, os das periferias incompletas ou fragmentadas, cujo apro-
veitamento podera ser decisivo para reurbanizar ou revitalizar essa cidade-outra.

Por serem dareas providas de infraestrutura urbana, atribui-se uma condi¢io transitoria de
abandono a elas e volta-se o foco para as possibilidades de apropriagdo. Para Clichevsky
(1999), o contexto de profundas transformagdes econdmicas e sociais presente na América
Latina propicia converter o problema identificado pelos edificios em desuso em oportuni-

4 Texto originalmente publicado na revista Quaderns D’Arquitectura i Urbanisme, n° 183: Ciutat i Projecte/City and
Project: “El vacio urbano”, 1989, p. 50-53. Citagdo original: “[...] ‘vacio’ es casi la iiltima palabra disponible para este tipo
de espacios. Nuestras ciudades han crecido y ocupado todo aquello que era confortable ocupar: lo que queda es, pues, lo mds
conflictivo. Si no queremos ocupar este tipo de dreas residuales con las tipicas piezas de manual [...] lo que debemos hacer es
inventar lugares nuevos, usos nuevos. O mds que inventarlos, recogerlos.”

s Citagdo original: “Se trata entonces de proyectar el vacio, su forma y su disposicién.”
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dade. Dessa forma, conduzir-se-ia — a partir da utilizagdo dessas dreas - ndo somente uma
melhora das condi¢des das zonas urbanas, mas também a redugéo da desigualdade social.

As imagens do playground Dijkstraat (Figura 3) exemplificam um dos exemplos de interven-
¢do de Aldo Van Eyck na década de 1950 na cidade de Amsterda. A apropriagio de terrenos
vazios — provenientes da demoli¢ao de casas de judeus deportados (Hesselgren, 2014) - de-
monstra a conversdo de espacos residuais em areas de lazer a partir do desenho de espagos
publicos. Com um programa emergencial e de carater efémero, os playgrounds se destacam
pela adaptagio dos espagos com elementos de desenho simples e adaptaveis. Segundo Rosa
(2013), o sucesso obtido a época foi medido pelo uso intenso e pela livre apropriagio por
partes dos usudrios — além do carater flexivel do espago -, e atualmente os projetos sdo
tidos como percursores na teorizagdo e pratica projetual acerca da concep¢iao de “lugar”
Conforme expde Van Eyck (1997, p. 27, tradugao da autora): “Seja qual for o significado do
espago e do tempo, lugar e ocasido significam mais™.

Brownfield — ou “campo marrom” - é uma denominagio aplicada a extensas dreas industriais
abandonadas ou ociosas contrapondo a expressdo greenfield". Tal designacdo também esta
associada a dreas com possiveis contamina¢des ambientais (polui¢do, solo contaminado, resi-
duos industriais), apresentando, simultaneamente, potencial e urgéncia em sua revitalizagio.

Do mesmo modo, a expressao francesa friches industrielles denomina terrenos abandonados
pelas industrias que, apesar da desocupagio da drea, conservam constru¢des remanescen-
tes inutilizadas. Essa expressdo estd relacionada aos ciclos industriais e a descentralizagio e
deslocamento da produgio que afeta essencialmente as dinamicas de crescimento das cida-
des. O termo friche retoma o conceito de abandono, terreno baldio, improdutivo. Segundo
Mendonga (2001), a expressdo pode induzir a uma homogeneidade e generalizagdo inexis-
tentes, pois as dreas remanescentes atestam uma ampla variedade de configuragdes e meios
de reapropriacéo.

Considerando a centralidade e a extensdo das dreas, o potencial de revitalizacdo é inten-
sificado pela presenga de remanescentes edificados que apresentam tipologias propicias a
reutilizacdo. Devido, principalmente, a configuragdo espacial com grandes vaos estruturais,
pé-direito alto e sistema construtivo sélido e modular, as tipologias remanescentes — em
geral pavilhées industriais de produgéo e estocagem - proporcionam dreas internas amplas
e iluminadas (naturalmente), além de contarem com sistema estrutural apto para receber
grandes cargas.

Mendonga (2001) aponta que, nos paises em desenvolvimento, as friches foram ou demolidas
ou transformadas em ruinas, jd que esse tipo de edificagiao usualmente ndo é contemplado
nas politicas publicas de preservagdo. Entretanto, conforme coloca Catafesta (2012, p. 34),
a preservagdo do patriménio industrial - ou arqueologia industrial - surgiu recentemente
como “método interdisciplinar”**, que objetiva a compreensio do processo de industrializa-
¢do como um todo.

Confrontando essa percepgao de abandono e vazio presente nas cidades, surgem novas pers-
pectivas de reutilizagao, intervengio, reciclagem e reabilitagdo tanto do patriménio edificado
como da paisagem em si. Conforme conclui Mendonga (2001, n.p.):

16 Citagdo original: “Whatever space and time mean, place and occasion mean more.”

7 Greenfield ou “campos verdes” é um termo relacionado a dreas que nunca foram utilizadas, sem necessidade de demo-
lir ou reconstruir.

® A autora refere-se & Carta de Nizhny Tagil, publicada em julho de 2003 na Russia, pelo TICCIH (The International
Committee for the Conservation of the Industrial Heritage). Segundo a carta, “A arqueologia industrial ¢ um método inter-
disciplinar que estuda todos os vestigios, materiais e imateriais, os documentos, os artefactos, a estratigrafia e as estrutu-
ras, as implantagdes humanas e as paisagens naturais e urbanas, criadas para ou por processos industriais. A arqueologia
industrial utiliza os métodos de investigagdo mais adequados para aumentar a compreensio do passado e do presente in-
dustrial”. Disponivel em: http://ticcih.org/wp-content/uploads/2013/04/NTagilPortuguese.pdf. Acesso em: 10 ago. 2015.
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De fato, a revitalizagdo destas dreas pode tanto remediar uma série de caréncias urba-
nas, como a falta de equipamentos urbanos e habitagdes, auséncia de vida econdmica
local e areas de lazer, quanto contribuir para a preservacgdo das identidades locais, ao
mesmo tempo em que se modifica o tecido urbano. Uma utopia, no verdadeiro sentido
da palavra.

J& o conceito dreas de impunidad, de autoria de Ifiaki Abalos e Juan Herreros, contempla
novas oportunidades a partir de dreas periféricas descampadas em um ambito territorial.
Uma aproximagio entre lugar publico e paisagem natural que surge a partir de espagos
considerados negativos, terrenos baldios: “um campo que tenha perdido seus atributos ao
aproximar-se da cidade, esterilizando-se antes de ocupa-lo, mas também concedendo um
papel transcendental em seu novo contexto” (Abalos; Herreros, 2002, p.28, tradugio da au-
tora)'. Assim, as dreas de impunidad sdo caracterizadas especificamente por uma condi¢do
ambigua em relagdo a sobreposi¢ao entre espagos naturais e o espago publico.

De certa forma, essa defini¢do é antagdnica aos conceitos anteriormente revisados, pois se
coloca além do foco da cidade tradicional. O espago de “impunidade” se apresenta como
uma drea ainda ndo consolidada de periferia que comporta o desenvolvimento de programas
livres, emergentes. Conforme os autores, sdo “oportunidades e programas (em grande parte
por inventar) onde seja possivel desenvolver os modos e praticas do novo sujeito social”*
(Abalos; Herreros, 2000, p.55, tradugdo da autora). A relagdo com o lugar, assim, se apre-
senta livre das articulagdes e obrigagdes relativas a cidade formal e passa a considerar novas
formas de interagdo com a paisagem envolvente e seus usudrios.

Segundo Juan Herreros, em entrevista para Luis Berrios-Negron (2009, p. 4, tradugdo da
autora):

“Areas de impunidade” [...] significa um esfor¢o em experimentar, a partir de novas
dimensées do publico, algo que nos situdvamos quase sem hesitar na periferia da ci-
dade, entendendo a cidade como um ente histérico europeu, herdada como um acon-
tecimento histérico terminado, que somente aceitava mimeses, terminagoes, “liftings”,
algo muito mais parecido com a mumifica¢ido que a requalificagdo da arquitetura. Na
periferia entendiamos que se escondiam aqueles lugares que ofereciam novas versoes
do publico.>*

A pertinéncia do conteudo exposto neste capitulo - através dos conceitos de vazios urbanos,
brownfield, friches industrielles e dreas de impunidad — traduz uma relagdo com a transfor-
magao urbana que envolve a tematica de escassez. Escassez - como um dos conceitos basicos
da teoria econdmica - representa a insuficiéncia de bens ou de recursos para satisfagio de
necessidades humanas. Conforme aponta Fernandez-Galiano (2014, p. 3), tanto a escassez
de solo disponivel para a construgdo como a insuficiéncia de recursos econémicos refletem
um progressivo e pertinente interesse pelo reaproveitamento. Podemos considerar, assim,
que os conceitos abordados explicitam uma preocupagdo atual com a apropriacio do exis-
tente como suporte para novas construgdes, além de evidenciar novos processos econdmicos
e sociais.

1 Citagdo original: “un campo que ha perdido sus atributos al acercdrsele la ciudad, esterilizdndolo antes de ocuparlo, pero
también ddandole un papel trascendental en su nuevo contexto.”

2 Citagdo original: “oportunidades y programas (por inventar en gran parte) en los que pueden desarrollarse los modos y
prdcticas del nuevo sujeto social: acciones que permiten desplegar una topologia tangente.”

= Citagdo original: “Areas de impunidad’[...] significa un esfuerzo en experimentar con nuevas dimensiones de lo ptiblico,
algo que nosotros situdbamos casi sin dudar en la periferia de la ciudad, entiéndase que la ciudad era como ente histérico
Europeo, heredado como un acontecimiento arquitecténico acabado, que solo aceptaba mimesis, terminaciones, ‘liftings’,
algo bastante mds parecido a momificacion que a la recualificacién de la arquitectura. En la periferia entendiamos se ocul-
taban aquellos lugares que ofrecian nuevas versiones de lo publico.”
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Figura 5 . Fotografia de Willy Ronis (Paris, 1954)
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1.3 O terrain vague de Sola-Morales

Vazios urbanos, definidos por Sola-Morales por meio da expressao francesa terrain vague,
sdo referéncia internacional nas discussdes sobre o tema desde o XIX Congreso de la Union
Internacional de Arquitectos, realizado em Barcelona, em 1996, intitulado Presente y futuros:
arquitectura en las ciudades. Complementado pelo catdlogo do congresso no qual constam
textos de Irena Fialova, Joan Busquets e Joan Fontcuberta, o termo é proposto como uma das
cinco categorias problematizadas na cidade contemporéinea2: e intitulado por Sola-Morales
como “A forma da auséncia: terrain vague”. A primeira publicagdo de Sola-Morales acerca
da expressao terrain vague estd presente em um artigo do MIT de 1995, no qual o autor
relaciona diferentes tradugdes e interpretagdes do termo ao contexto das fotografias contem-
poraneas que retratam territorio de estranhamento.

Para Sola-Morales (2002, p. 186, tradugéo da autora), o termo terrain vague carrega uma sé-
rie de interpretagdes e significados identificados nos diferentes vocabulos, afirmando, assim,
a impossibilidade da traducdo da expressdo em uma tnica palavra:

Em francés, o termo terrain tem um cardter mais urbano que o inglés land, desta forma
é preciso advertir que terrain é, em primeiro lugar, uma extensiao de solo de limites
precisos, edificavel, na cidade. [...] devemos atentar que o termo vague tem dupla
origem latina, além de uma germénica. Esta ultima, da raiz vagr-wogue, se refere as
ondulagdes, as ondas das aguas e significa: movimento, oscilagio, instabilidade e flu-
tuagdo. Wave, em inglés, é evidentemente uma palavra de mesma raiz. Entretanto, nos
interessa ainda mais as duas raizes latinas que convergem no termo francés vague como
derivado de vacuus, vacant, vacum, em inglés, é como empty, unoccupied, assim como
também free, available, unengaged. [...] Hd um segundo significado que se superpde ao
de vague, em francés, como vacant. Esse é o termo vague procedente do latim vagus, ou
vague também em inglés, no sentido de indeterminate, imprecise, blurred, uncertain.>

Saskia Sassen® (2002, p. 16) retoma essa multiplicidade e ambiguidade de significados como
uma fascinagdo a essa condi¢do urbana unica: vague no sentido de vazio, obsoleto e, por
outro lado, impreciso, indefinido, disponivel, sem limites determinados, sem um horizonte
de futuro. Lugares antes ocupados por infraestruturas, abandonados pela economia, geram
uma problematica urbana e arquiteténica inerente a cidade contemporanea. Sassen (2002,
p. 17) identifica um paralelo entre a circunstancia do vazio urbano com as cirurgias urbanas
praticadas na implantagdo de parques e jardins na cidade modelo da primeira revolugao
industrial. Entretanto, a aproximag¢io conferida ao terrain vague é mais complexa do que
a geracao de novos espagos referida, pois trabalha com os vazios existentes e abandonados.

> A forma da mudanga: mutagdes; a forma do movimento: fluxos; a forma da residéncia: habitagdes; a forma de intercim-
bio: contentores; e forma da auséncia: terrain vague.

2 Citagdo original: “No es posible traducir con una sola palabra inglesa la expresion francesa terrain vague. En francés el
término terrain tiene un cardcter mds urbano que el inglés land, de manera que hay que advertir que terrain es en primer
lugar una extensién de suelo de limites precisos, edificable, en ciudad [...] debemos fijarnos que el término vague tiene un
doble origen latino ademds de uno germdnico. Este tiltimo, de la raiz vagr-wogue, se refiera a oleaje, a las ondas del agua,
y tiene un significado que no es ocioso retener: movimiento, oscilacién, inestabilidad, fluctuacién. Wave en inglés es, evi-
dentemente, la palabra de la misma raiz. Pero nos interesan todavia mds las dos raices latinas que confluyen en el término
francés vague como derivado de vacuus, vacant, vacuum en inglés es decir, empty, unoccupied. Pero también free, availa-
ble, unengaged [...] Hay un segundo significado que se superpone al de vague en francés como vacant. Este es el término de
vague procedente del latino vagus, vague también en inglés, en el sentido de indeterminate, imprecise, blurred, uncertain”.
24 Saskia Sassen é uma soci6loga neerlandesa reconhecida pelos estudos acerca de cidades globais, migragdes urba-
nas, economia e globalizagdo. Autora de livros como The Global City (1991), Losing Control? Sovereignty in an Age of
Globalization (1996) e A Sociology of Globalization (2007).



Novamente, o paradoxo que se produz na mensagem que recebemos desses espa-
¢os indefinidos e incertos ndo é necessariamente uma mensagem apenas negativa.
Certamente parece que os termos analogos que temos observado estdo precedidos de
uma preposi¢ao negativa in-determinada, im-precisa, in-certa, mas nio é menos certo
que essa auséncia de limite, esse sentimento quase ocednico, como na expressio de
Sigmund Freud, é precisamente a mensagem que contém expectativas de mobilida-
de, vagabundagem, tempo livre, liberdade (Sola-Morales, 2002, p. 187, tradugdo da
autora).*

O autor constata, assim, a relagdo entre a evidente auséncia de uso e de atividade urbana com
o sentido de liberdade e expectativa que carregam esses espagos, evidenciando uma dupla
condi¢do do terrain vague. Segundo expde Luc Lévesque (2002), as discussdes sobre o tema
estdo polarizadas entre a representagio de desordem e obsoléncia por um lado e de potencia-
lidade por outro. Dessa forma, a contraposi¢do de uma paisagem de incerteza e expectativa
remete a uma busca por liberdade em relagdo as cidades contemporéneas. Conforme Sola-
-Morales (1995, p. 123, tradu¢io da autora):

Os produtores cinematogréficos, os fotografos, os escultores da performance instan-
tinea buscam reftigio nas margens da cidade precisamente quando essa cidade lhes
oferece uma identidade abusiva, uma homogeneidade esmagadora, uma liberdade sob
controle. O entusiasmo por esses espagos vazios, expectantes, imprecisos, flutuantes é
uma estratégia urbana, uma resposta para nossa estranheza ante o mundo, ante nossa
cidade, ante nés mesmos.*

Essa definigdio ambigua dada ao terrain vague como “lugar” designa uma condi¢io urba-
na resultante do encontro entre elementos do passado e do presente, assim como de uma
relagdo entre beleza e arquitetura relativa ao conceito de tempo historico (Sola-Morales et
al., 2001). A presenga constante desses territorios no panorama das grandes cidades retrata
nio somente areas abandonadas pelas industrias e infraestruturas inutilizadas mas também
espacos residuais decorrentes de violéncia, abandono, deterioragido do construido e outros
tantos hiatos entre areas eficazes e improdutivas. “Aqueles terrain vagues sdo os melhores
lugares de sua identidade, de encontro entre o presente e o passado, a0 mesmo tempo que se
apresentam como o unico reduto incontaminado para exercer a liberdade individual ou de
pequenos grupos” (Sola-Morales, 1995, p. 23, tradu¢io da autora)?.

Sola-Morales adverte sobre o papel colonizador imposto a arquitetura, aproximagio que
pode converter e reintegrar esses espagos — anulando valores presentes no vazio e na ausén-
cia. Assim, o autor questiona: “Como pode atuar a arquitetura no terrain vague sem con-
verter-se em um instrumento agressivo dos poderes e das razdes abstratas?” (Sola-Morales,
2002, p. 192, tradugdo da autora)®. Dessa forma, a estratégia de preservagao desses espagos
residuais nao pode ser tratada como uma simples tarefa de reinserc¢io ao sistema produtivo

» Citagdo original: “De nuevo la paradoja que se produce en el mensaje que recibimos de estos espacios indefinidos e incier-
tos no es necesariamente un mensaje sélo negativo. Ciertamente parece que los términos andlogos que hemos sefialado estdn
precedidos por una particula negativa indeterminate, im-precise, un-certain, pero no es menos cierto que esta ausencia de
limite, este sentimiento casi ocednico, utilizando la expresién de Sigmund Freud, es precisamente el mensaje que contiene
expectativas de movilidad, vagabundeo, tiempo libre, libertad.”

*¢ Citagdo original: “Los realizadores cinematogrdficos, los fotégrafos, los escultores de la performance instantdnea, buscan
refugio en los mdrgenes de la ciudad precisamente cuando esta ciudad les ofrece una identidad abusiva, una homogeneidad
aplastante, una libertad bajo control. El entusiasmo por estos espacios vacios, expectantes, imprecisos, fluctuantes es, en
clave urbana, la respuesta a nuestra extrafieza ante el mundo, ante nuestra ciudad, ante nosotros mismos.”

»7 Citagdo original: “Aquellos terrain vague resultan ser los mejores lugares de su identidad, de su encuentro entre el pre-
sente y el pasado, al tiempo que se presentan como el iinico reducto incontaminado para ejercer la libertad individual o de
pequefios grupos.”

** Citagdo original: “sCémo puede actuar la arquitectura en el terrain vague sin convertirse en un instrumento agresivo de
los poderes y las razones abstractas?”
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e operativo das cidades, pois tal operagdo se traduz no cancelamento da carga ludica de
memdria presente nesses lugares.

Nossa cultura pds-industrial reclama espagos de liberdade, de identificagdo e de impro-
dutividade [...] ligados & experiéncia da memoria, da roméntica fascinagio pelo pas-
sado ausente, como arma critica frente ao presente banal e produtivista [...]. Somente
uma igual atengdo tanto aos valores da inova¢do como aos valores da memoria e da
auséncia sera capaz de manter viva a confianga de uma vida urbana complexa e plural.
O papel da arte, conforme escreveu Deleuze, também da arquitetura como arte “néo é
de produzir objetos para si mesmo, autorreferentes, sendo o de constituir-se em uma
forga reveladora da multiplicidade e da contingéncia” (Sola-Morales, 1996, p. 23, tra-
dugio da autora).”

Os questionamentos propostos por Sola-Morales sobre o termo estao presentes em grande
parte das discussdes acerca da cidade contemporanea nas tltimas décadas. Gausa (2000, p.
578) resumem terrain vague como espagos intersticiais e obsoletos que constituem territd-
rios de ensaio e de exploragao de estratégias para uma nova cidade. Para José Morales (2000,
p. 579, tradugéo da autora), o lugar da incerteza é, entdo, o lugar do projeto: “Lugares ligados
as grandes catdstrofes naturais e econémicas. Enfim, locais onde se centram grande parte de
nossos questionamentos sobre as cidades e paisagens contemporéneas. Local da incerteza e,
portanto, do projeto™®.

Luc Lévesque (2002) acrescenta ao termo uma aproximag¢do ao ressurgimento urbano do
selvagem, ou seja, lugares capazes de expressar a brutalidade moderna em conjunto com
aspectos naturais e urbanos inerentes as cidades. No texto “The ‘terrain vague’ as material
- some observations”, o autor coloca a hipdtese de aplicagdo da condigdo de terrain vague
como um material a ser explorado.

Segundo Claudia Azevedo de Sousa (2010), os terrain vague sio espagos intrinsecamente
relacionados com a vida social contemporanea e com dindmicas da cidade que resultam
em um fator de estranheza. A autora enfatiza a contradi¢do implicita no desconhecimen-
to do homem diante de si mesmo, do proximo e da sua prépria cidade na mesma medida
em que desconhece e estranha a existéncia dos vazios urbanos. Pode-se identificar, assim, a
importincia da paisagem como testemunha de um passado recente, lugares singulares que
expressam a velocidade das transformagdes sociais, urbanas e economicas. Por fim, Sola-
Morales (2002, p. 188, tradugio da autora) também aponta para a conflito que se estabelece
na relagdo do homem contemporineo com a expectativa do futuro.

A imaginagio romantica que sobrevive a nossa sensibilidade contemporénea é nutrida
por memorias e expectativas. Estrangeiros em nosso proprio pais, estranhos em nossa
cidade, o habitante da metrdpole sente os espagos dominados pela arquitetura como
reflexo de sua propria inseguranga, de seu perambular vago por espacos sem limite,
que, em sua posi¢do externa ao sistema urbano do poder, da atividade, constituem

» Citagdo original: “Nuestra cultura post-industrial reclama espacios de libertad, de identificacién y de improductividad
[...] ligados a la experiencia de la memoria, de la romdntica fascinacién por el pasado ausente, como arma critica frente
ao presente banal y productivista [...] S6lo una igual atencion tanto a los valores de la innovacién como a los valores de la
memoriay de la ausencia serd capaz de mantener viva la confianza en una vida urbana compleja y plural. El papel del arte,
ha escrito Deleuze, también del arte de la arquitectura ‘no es el de producir objetos para si mismos, autorreferentes, sino el
de constituirse en fuerza reveladora de la multiplicidad y la contingencia’.”

s° Citagdo original: “Sitios ligados a las grandes catastrofes naturales e economicas. En fin, localizaciones en las que se cen-
tran gran parte de nuestros interrogantes sobre las ciudades y paisajes contemporaneos. Ubicacién de la incertidumbre y,
por tanto, del proyecto.”



tanto uma expressao fisica de seu temor e inseguranga como uma expectativa do outro,
do alternativo, do utépico, do futuro.?*

Essa utopia de intervengdo na cidade a partir do terrain vague — enfatizada por Sola-Morales
- define a aproximagio aos estudos de caso. Os projetos selecionados demonstram a trans-
formacéo do existente que, de certa forma, seja capaz de manter a magia do incontaminado,
do obsoleto, que possua um significado maior pela presenca do passado do que do presen-
te., materializando-se, assim, como um hibrido entre preservacio, iconicidade e memoria
urbana. Como conclui Sola-Morales (2002, p.193, tradugdo da autora): “tocando o tempo
histérico da cidade, porém sem cancela-lo nem imita-lo”2.

3t Citagdo original: “La imaginacién romdntica que pervive en nuestra sensiblidad contempordnea se nutre de recuerdos y
de expectativas. Extranjeros en nuestra propia patria, extrafios en nuestra ciudad, el habitante de la metrépoli siente los es-
pacios o dominados por la arquitectura como reflejo de su misma inseguridad, de su vago deambular por espacios si limites,
que, en su posicion externa al sistema urbano de poder, de actividad, constituyen a la vez una expresion fisica de su temor
e inseguridad, pero también una expectativa de lo otro, lo alternativo, lo utdépico, lo porvenir.”

32 Citagdo original: “tocando el tiempo historico de la ciudad pero sin cancelarlo ni imitarlo”.
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1.4 Conceitos complementares: infill, terroir e uncanny

Complementando os conceitos colocados acima, o termo infill explicita uma agdo de pre-
enchimento literal do vazio, a recuperagdo do tecido urbano, geralmente a partir de nova
construgdo. O termo ¢ utilizado no 4mbito do urbanismo como estratégia economica de
aproveitamento da infraestrutura existente: novas construgdes em dreas ja urbanizadas.

“Infill” pode ser traduzido como “infiltragao”, que, conforme Cldudia Cabral (2006), compre-
ende uma adi¢do - como referéncia as propostas temporarias denominadas Instant City do
grupo Archigram -, ou seja, como uma estratégia projetual que visa a integrar novos usos e
programas. Essa interacdo entre diferentes construcoes, programas e periodos proporciona-
da pelo infill reflete uma estratégia de aproximagio ao problema projetual de amplia¢ao da
area construida e de didlogo com as preexisténcias.

Por sua vez, a expressdo terroir remete ao reconhecimento das particularidades do lugar.
A palavra francesa tem origem na gastronomia, especificamente na enologia, ao conce-
der ao vinho propriedades e caracteristicas especificas do lugar de origem. Componentes
geograficos como topografia, altitude e solo sdo somados as particularidades da uva e aos
fatores humanos e culturais, como técnicas de cultivo (Camerlenghi, 2013). O conceito une
as disciplinas de geografia humana e histéria da cultura, promovendo debates sobre um
conhecimento empirico-cientifico que visa a, segundo coloca Blume (2008, p. 69), “com-
preender fendmenos naturais e humanos que implicam na transformagdo da uva em vinho”.
Contrapondo, assim, uma andlise cientifica e técnica com o conhecimento empirico obtido
a partir do didlogo com o lugar.

Conforme sintetiza Camerlenghi (2013, n.p., tradugdo da autora), “transposto para a ar-
quitetura, o conceito terroir traduz uma série de fatores naturais e peculiaridades locais que
determinam a concepg¢io do edificio”?*. Assim, o conceito é capaz de descrever qualidades
singulares do projeto alcan¢adas unicamente através da intera¢do com o lugar, ou seja, refe-
re-se a uma soma de impactos e de condicionantes presentes no local de intervencao.

Segundo Norberg-Schulz (2006, p. 454), “o propdsito existencial do construir (arquitetura)
é fazer um sitio tornar-se um lugar, isto é, relevar os significados presentes de modo latente
no ambiente dado”. Identifica-se, por fim, a complementariedade entre os conceitos ferroir e
genius loci** como essencial na discussdo das necessidades de preservagio e incorporagio da
especificidade do lugar na concepgao do projeto.

Por fim, a palavra uncanny é escolhida por exemplificar um sentimento conflitante de medo
e nostalgia atribuido aos espagos abandonados: o incerto — desconhecido - capaz de gerar
sensa¢oes de desconforto, medo e expectativa. Difundido a partir do texto “The uncanny’,
de Sigmund Freud, publicado em 1919 como tradugdo do termo aleméao “Unheimlich’, “un-
canny” possui sentido ambiguo: remete a algo misterioso, assustador, inquietante e sinistro
e, a0 mesmo tempo, estranho e familiar - traduzido para portugués como “estranhamente
familiar”. Segundo Jay (1998, p. 158, tradugdo da autora), “a experiéncia do uncanny é tanto
perturbadora como prazerosa’.

Como uma vaga sensa¢ido de reconhecimento de um lugar ou de uma experiéncia, nunca
visitado ou nunca vivida, o uncanny, referido por Martin Jay, trata uma obsessdo contempo-
ranea pela tensdo entre a valorizacdo da histdria e a experiéncia da memoria. Para o autor, a
forma como o passado é constantemente descrito e celebrado pode indicar uma preocupa-
¢do excessiva com o legado cultural e com a preservagao de fragmentos do passado.

33 Citagdo original: “Transposed to the realm of architecture, such a definition encapsulates the local idiosyncrasies and the
natural factors that condition the form of a building.”

34 Ver parte 2: Contexto Histérico. O lugar da Memoria e o Genius Loci.

35 Citagdo original: “The experience of the uncanny is itself both disturbing and pleasurable”.



Com base no texto “The Architectural Uncanny” de Anthony Vidler (1992), o termo ganhou
importincia na teoria da arquitetura, propondo aproximagdes com a fenomenologia e asso-
ciagdes com o ambito do doméstico. Para Vidler (2006, p. 620), 0 uncanny é referido como
um componente do afastamento da realidade e da alienagdo da experiéncia do mundo mo-
derno, “o inquietante reconhecimento da presenca de uma auséncia” enunciado, assim, como
a redescoberta de algo familiar - conhecido e seguro - que foi anteriormente reprimido.

“Uma época de estranheza perante o mundo”, mencionada por Odo Marquand (apud Sola-
Morales 2002, p. 188-189, tradugdo da autora)*, é evocada como simbolo da ténue relagio
entre o homem e seu mundo, condicionada pela dificuldade de identificagdo ao lugar decor-
rente, por sua vez, da velocidade das mudangas e da superficialidade das relagdes. O termo
uncanny traduz, assim, a problematica da incerteza, do desamparo:

“Uma época de estranheza perante o mundo” retoma o termo freudiano unheimlich,
explicado nos ultimos anos por quem queria encontrar uma experiéncia individual
da desarticulagdo e do deslocando [...]. “Da polis a urbs”, conforme Francois Choay, e
da nogéo de pertencimento de um grupo aos perigos dessa identificacdo com a raga, a
cor, a geografia ou a cidadania (Sola-Morales, 2002, p. 189-190, tradu¢do da autora).’”

Nesse contexto, podemos considerar que o termo expressa — dentro do campo de estudo - a
identificagdo do individuo com o lugar abandonado e indefinido. Uncanny seria, entdo, uma
expressdo que representa algo que aflora dos vazios urbanos; do terrain vague? Algo que nos
¢ estranhamente familiar?

[...] o “fragmentado” (ou o “quebrado”) penetra mais fundo na memoria como o “todo”
O “fragmentado” possui uma superficie rugosa onde a memdria pode se agarrar. Na
superficie lisa do “todo”, a memdria se esvai. De algum modo, uma cidade é definida
por meio de seu impacto latente na memdria de cada um e ha lugares onde nao ha nada
para lembrar. Naturalmente, hd um impacto latente na memoria em tudo que é um
pouco mérbido (Wenders, 1988, p. 74, traducdo da autora).’®

Essa provocacdo de Wenders sobre o apelo estético e evocativo dos lugares moérbidos, frag-
mentados, da cidade compde o conceito de uncanny como um sentimento de familiaridade
capaz de preencher o vazio construido como uma saturagio do espago. O reconhecimento
de um passado tangivel - ndo propriamente vivenciado, mas presente na memdria de forma
estranhamente familiar - aproxima o sujeito do contexto, do lugar, e fundamenta a crescente
valoriza¢do desses espagos incomuns. A percep¢io e o acolhimento proporcionados por esse
passado genérico se traduz na identificacao coletiva e na valoriza¢do da memoria urbana.
Como se fizesse parte do passado de cada individuo - de sua prépria histéria e memoria -,
essa sensacdo de reconhecimento e familiaridade estd misteriosamente implicita as preexis-
téncias abandonadas.

3¢ Citagdo original: “La época de la extrafieza ante el mundo”.

37 Citagdo original: “’La época de la extrafieza del mundo’ retoma el termino freudiano de la unheimlich, glosado en los
ultimos afios por quienes han querido encontrar en la experiencia individual de la dislocacién y el desplazamiento el punto
de partida para la construccién de una politica [...]. ‘De la polis a la urbs’, ha dicho Frangois Choay, y de la nocién de perte-
nencia a un colectivo a los peligros de esta identificacién con la raza, el color, la geografia o la ciudadania.”

3% Citagdo original: “the ‘broken’ buries itself deeper into memory as the ‘whole’. The ‘broken’ has a kind of brittle surface
which one’s memory can grab hold of. On the clean surface of the ‘whole’, memory slips away. Somehow a city is defined by
its latent impact on one’s memory, and there are places where you are given nothing to remember. Naturally there is a latent
impact on memory in everything that is a bit morbid.”

30
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1.5 Zeitgeist

O Zeitgeist** ¢ um termo alemao que remete a capacidade de expressdo do tempo — a vontade
de uma época - traduzida para portugués como o “espirito da época” Esse conceito teve
grande importancia para o embasamento da arquitetura moderna — como nova etapa evo-
lutiva tanto da arquitetura como da sociedade — por meio de ideais de revolugéo e inovagio.
Para Tournikiotis (2001, p. 41, tradu¢io da autora), a arquitetura é fortemente influencia-
da pelo espirito da época, “as liberdades humanas se refletem na arquitetura autobnoma: a
aplicagdo dessa arquitetura ndo deriva de uma iniciativa espontdnea de um ou outro grupo
criativo, sendo do resultado de um impulso abstrato do Zeitgeist™*.

De acordo com Peter Eisenman, o conceito remete a uma percepgio dialética do tempo,
desenvolvida a partir do século XIX, que atribui uma relagéo entre a histéria e suas mani-
festagdes em um determinado periodo historico. Para o autor, esta implicito nesta linha de
pensamento que o homem deveria estar em “harmonia” ou em relagdo intima com o seu
tempo (Eisenman, 2006, p. 239).

Nesse sentido, podemos considerar que o termo foi aplicado com o propésito de afirmagio
do Movimento Moderno e se estabeleceu como uma ferramenta de andlise disciplinar que
enfatiza particularidades e rupturas em relagdo ao contexto e ao tempo historico. Giedion
utiliza este conceito fundamental para analisar o posicionamento da arquitetura como meio
de explicagdo e afirmagdo do seu tempo. Para o autor, “O historiador, de arquitetura es-
pecialmente, deve estar em contato intimo com as ideias do seu tempo. Somente quando
estiver impregnado do espirito do seu tempo tera condicdo de determinar aqueles tragos do
passado que para as geragdes anteriores haviam passado despercebidos” (Giedion, 1978, p.
6, tradugido da autora).*

Ana Carolina Pellegrini (2011, p. 74) ressalta que, “no que respeita a modernidade, a ideia
do Zeitgeist, a0 mesmo tempo em que intenciona valorizar o presente, o atual e o contin-
gente, acaba refor¢ando a cldssica postura histérica” Nesse sentido, Eisenman (2006, p. 238)
conclui que a arquitetura moderna nio representa uma ruptura com a histdria, mas sim “um
momento no mesmo continuum, um novo episédio na evolugdo do Zeitgeist”. Conforme
conclui o autor:

[...] a iluséria eternidade do presente traz consigo a percep¢do da natureza temporal
do passado. E por isso que a representagio de um Zeitgeist sempre envolve uma simu-
lagdo, o que pode ser observado no uso cldssico da repeticio de um tempo passado
para invocar o intemporal como expressdo de um tempo presente. Dessa maneira, no
argumento do Zeitgeist sempre haverd um paradoxo inconfessavel, a simulagao do in-
temporal como expressiao do temporal (Eisenman, 2006, p. 240).

3 Conceito com origem na teoria filoséfica de Hegel que contempla o desenvolvimento histdérico da arte e da arquitetura
como reflexo do “espirito” de uma determinada época. O termo foi difundido pelo Movimento Moderno (através de au-
tores como Pevsner e Gideon) como afirmagao da estética modernista como expressao da era da méquina (Vide Conway;
Roenisch, 2005; Bierrenbach, 2007).

+ Citagdo original: “las libertades humanas se reflejan en la arquitectura auténoma: la aplicacién de esa arquitectura no
deriva de la inicitiva espontdnea de uno u otro grupo creativo, sino que es el resultado del impulso abstracto del zeitgeist.”
# Citagdo original: “El historiador, el de arquitectura especialmente, debe estar en intimo contacto con las ideas de su tiem-
po. Sélo cuando estd impregnado del espiritu de su tiempo se halla en condiciones de poder determinar aquellas huellas del
pasado que para las precedentes generaciones habian pasado inadvertidas.”
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Por sua vez, é possivel ressaltar um excessivo comprometimento conferido ao Zeitgeist
no processo projetual como decorréncia de uma postura moderna. Conforme contrapde
Collins (1998, p. 10, tradugéo da autora): “O arquiteto ndo define sua obra isoladamente por
meio de uma série de racionalizagdes como as de um cientista ou por pressio do ‘espirito do
tempo™+*. Assim, o autor coloca a atribui¢do dada ao termo como uma justificativa racional
para escolhas inerentes ao processo projetual compreendido, por sua vez, no ambito da te-
oria da arquitetura.

Com uma aproximagio maior ao tema, Sola-Morales ressalta as diferencgas atribuidas entre
o valor eterno do histérico e o valor efémero do Zeitgeist na concepgdo de projetos de inter-
vencao, e constata a evidéncia dos diferentes tempos histdricos - intrinseco ao pensamento
moderno - como uma forma de revelar “a distancia insuperéavel entre o Zeitgeist de uma e
de outra época’+.

Esta vincula¢ao demasiada e explicita ao “espirito da época” determina um método de inter-
vengdo muitas vezes restrito a principios de contraste e distinguibilidade. Conforme expoe
Diez (2013, p. 5), “os acréscimos e as ampliagdes da arquitetura contemporéinea levam ao
extremo o efeito de contraste em todas as possibilidades que a forma, o material, a textura
ou a cor propiciam” Assim, questiona-se a importincia atribuida a énfase da expressio da
temporalidade no processo de constru¢ao de uma paisagem urbana, ou seja, questiona-se
a exposi¢do dos tempos construtivos em detrimento do valor de urbanidade e pluralidade.

+ Citagdo original: “El arquitecto no define su obra solamente por una serie de racionalizaciones como las de un cientifico,
o por presion del ‘espiritu del tiempo’ (Zeitgeist).”

# Citagdo presente na revista Quaderni di Lotus, texto de Sola-Morales: “L’intervento architettonico: i limiti dell’imitazio-
ne” Sola-Morales (1988, p. 9, tradugdo da autora).
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[PARTE 2] CONTEXTO HISTORICO

Os questionamentos referentes a demolir, preservar, intervir e investir no patrimonio edifi-
cado estdo cada vez mais presentes nas discussdes acerca da cidade contemporanea, princi-
palmente devido ao rapido crescimento das cidades — sobretudo periférico - e a decorrente
degradacio e ao progressivo esvaziamento das areas centrais. Essa dindmica urbana eviden-
cia a dificuldade que enfrentamos ao construir e transformar o existente. Intimeras vezes op-
tamos pela facilidade de demolir e destruir, mesmo que tal ato possa resultar no apagamento
da nossa propria histdria, além de consistir em uma agressio @ memoria coletiva.

Este capitulo pretende tratar da evolu¢ido do pensamento sobre a cidade, contemplando um
recorte de teorias e posturas intervencionistas confrontadas com questionamentos atuais de-
correntes de novos desafios urbanos. As possibilidades geradas pela apropriagdo de espagos
abandonados em dreas centrais proporcionam um campo de estudo que contempla questoes
referentes a lugar, memdria, arquitetura e paisagem. Identificar a evolugdo da cidade e o
potencial de desenvolvimento desde a perspectiva dos vazios urbanos surge como uma nova
possibilidade de estudar a cidade contemporéanea.

2.1 A cidade na modernidade versus a cidade na pds-modernidade

Primeiramente, identifica-se a aproximacéo a condi¢io de tabula rasa* como essencial para
a analise do urbanismo e da visdo de cidade no panorama do Movimento Moderno. Nesse
contexto, a cidade se coloca como palco para realizagdes ideolégicas modernas — amparadas
em iniciativas racionalistas e higienistas — que transformariam radicalmente a paisagem apa-
gando vestigios desnecessarios do passado. Conforme expde Wisnik: “a tabula rasa moderna
é essencialmente violenta pois ela erradica os elementos da histdria e do passado para propor
um exnovo a partir do zero” (entrevista para o SESC-SP: Mundo, obsolescéncia programada,
2014). Essa utopia moderna - explicita através do conceito de tabula rasa — demonstra o
anseio pelo dominio do espaco e pelo controle do homem sobre a natureza.

Para Vicente del Rio e Haroldo Gallo (2000), o uso do conceito de tabula rasa nega a auto-
ridade do passado e sua importincia na conformacio das cidades. Para os autores — sob o
preceito da “luz da razdo” -, grande parte do legado histérico foi desprezado, dando lugar a
implanta¢do de uma cidade excessivamente funcionalista e setorizada traduzida pela zonifi-
cacgdo urbanistica prevista pela Carta de Atenas: habitar, trabalhar, circular e cultivar o corpo
e o espirito. Entretanto, conforme expressa Soriano (2000, p. 500, tradugdo da autora), o
processo de projeto é contraditdrio ao estado de tabula rasa, uma vez que lida com respostas
concretas ao cliente, ao programa, ao lugar, a desejos, forgas e outras circunstancias preexis-
tentes, assim: “Nao existe tabula rasa”.*

Por sua vez, o radicalismo implicito na base do pensamento moderno sobre a percepgdo do
passado e a nogao de patrimonio influenciou a geragiao pds-moderna, que passou a exaltar
a relagdo da arquitetura com o histdrico. O movimento surgiu como obje¢io as proposi¢des
modernistas de cancelamento da cidade tradicional e concretizou um vasto e importante
panorama tedrico com base no estudo da cidade e da paisagem urbana.

4 Tabula rasa é uma expressao de origem latina que simboliza, na arquitetura, uma ideia de comegar do zero, conside-
rando a cidade como uma “folha de papel em branco”.
+ Citagdo original: “No hay tabula rasa.”



Uma mudanga mais substancial comeca a ser delineada neste panorama quando o
componente da histéria é incorporado ao discurso urbano. Inicialmente introduzido
por Ernesto Nathan Rogers na sua conceituagdo sobre as “pré-existéncias ambientais”
e posteriormente no discurso de Christian Norberg-Schulz nas suas consideragdes
sobre o “genius loci”, 0 contexto existente passa a constituir um dos fatores inegociaveis
dentro de um novo pensamento sobre as cidades. Nesta equagéo, a arquitetura, como
elemento urbano por exceléncia, é 0 meio com o qual a cidade poderia ser trabalhada
desde seu viés histdrico e cultural, oferecendo novas respostas frente a declarada crise
do urbanismo moderno (Bronstein, 2004, p. 161).

Aldo Rossi se destaca Nesse contexto como personagem fundamental do pensamento pds-
-moderno, com textos de grande influéncia e um conjunto de importantes obras (Nesbitt,
2005). Destaca-se o livro Larchitettura della citta, publicado na Itlia no ano de 1966. Na
percepgdo de Rossi (1995, p. 1), a cidade é uma construgdo ao longo do tempo: “uma criagdo
inseparavel da vida civil e da sociedade em que se manifesta; ela é, por natureza, coletiva”

Permanéncia e memdria sdo conceitos fundamentais para o autor: “Essa persisténcia e per-
manéncia (da arquitetura) é dada por seu valor constitutivo, pela histdria e pela arte, pelo ser
e pela memdria” (Rossi, 1995, p. 56). Ele utiliza o termo “cidade analdgica” para definir o
papel que a memdria e a associagdo exercem no processo de desenho da cidade. O método
de analogia se coloca como um procedimento compositivo: “elementos definidos que se re-
lacionam simultaneamente com a historia da arquitetura e com a histéria da prépria cidade”
(Rossi, 2005, p. 379-380). Assim, a relacdo com o passado se estabelece como um processo
continuo de interagdo com o presente e de reconhecimento da propria histdria.

Peixoto (1996, p. 287) destaca a interpretagdo de Rossi sobre o distanciamento entre espago
fisico e o locus: “o lugar ndo se confunde com o espago fisico, recobre-o com camadas de
significacdo. O lugar é delimitado e instaurado pela atividade simbolizadora do homem”.
Assim, a interpretagdo das camadas de significado que formam a cidade e a continua sobre-
posicdo histdrica remetem a cidade-colagem proposta por Colin Rowe e Fred Koetter no
livro intitulado Collage City, publicado em 1978. A cidade-colagem acrescenta ao estudo a
concepgao de contexto urbano a partir da justaposigdo entre edificios e paisagem. Conforme
resume Silvio Abreu (2006, p.19), “uma cidade amalgama, cuja presenga é composta por
arquiteturas e espacos urbanos dos mais diversos tempos e lugares”.

Utopia como metéfora e cidade-colagem como prescri¢io; esses pontos opostos envol-
vem tanto as garantias do direito como as da liberdade, certamente deveriam constituir
a dialética do futuro, mais do que alguma redengdo completa as “certezas” cientificas
ou aos simples caprichos do ad hoc. A desintegragdo da arquitetura moderna parece
exigir tal estratégia, um pluralismo esclarecido parece se convidar, e é possivel que até
mesmo o senso comum aconte¢a (Rowe; Koetter, 1998, p. 177, tradugido da autora).

Para os autores, a distincia entre a cidade redentora - prometida pela arquitetura moderna —
e seu alcance real gerou uma imagem estereotipada. Nesse contexto, a interpretaciao de Rowe
e Koetter (1998, p. 93) acerca de uma “preferéncia estética do presente” - como simbolo do
“espirito da época” moderna - se coloca novamente como objeto de critica disciplinar em
relagdo a coexisténcia do novo com o contexto preexistente.

4 Conforme Nesbitt (2006, p. 377), Rossi desenvolve o conceito de “arquitetura analégica” como explicagao logica para
um método projetual que visa a recuperagao de um pensamento arcaico implicito na memdria.

7 Citagdo original: “Utopia como metdfora y Collage City como prescripcién; estos puntos opuestos que implican las ga-
rantias a la vez de ley y de libertad, deberian constituir seguramente la dialéctica del futuro, mds que cualquier rendicion
total ya sea a las ‘certidumbres’ cientificas o a las simples vaguedades ad hoc. La desintegracién de la arquitectura moderna
parece exigir semejante estrategia, un pluralismo ilustrado parece invitar a ello, y es posible que incluso contribuya a ello
el sentido comiin.”
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Cabe observar que mesmo durante o Movimento Moderno haviam surgido discussdes sobre
a conformagio e importancia dos centros histéricos. O CIAM 8 (Congresso Internacional
de Arquitetura Moderna): The Heart of the City, de 1951, foi palco de debates sobre o valor
dos centros - civicos e historicos — no contexto da suburbanizagio do pds-guerra. Segundo
Mumford (2000), o CIAM 8 foi referencial para discutir as novas formas de espagos publicos
e a revitalizagdo de centros urbanos, formulando bases para reconstituir a pluralidade nas
cidades. Nesse sentido, Almeida (2009, p. 69-70) acrescenta que, decorrente dessas discus-
soes — a partir da segunda metade do século XX -, estendeu-se a perspectiva de preservagio
do patriménio da valoriza¢do do monumento isolado para a nogao de conjunto urbano:

A ampliagdo da nogido de patrimoénio [...] determina que se incluam nos elencos de
bens a se preservar os edificios mais modestos, a arquitetura vernacular, edificios mais
recentes, conjuntos urbanos e rurais, além do conjunto construido (compreendido em
suas relacdes com os espacos abertos) e da paisagem natural, aspectos ja enunciados
por Gustavo Giovannoni. Com essa visdo mais abrangente muda a compreensdo da
relagdo entre o bem cultural e o espaco fisico em que este se insere. E estabelecido um
vinculo indissociavel entre o edificio de interesse histérico e estético e o ambiente em
que se situa. [...] Consideram-se portanto as relagdes espaciais entre a construcao e os
espagos livres, os gabaritos dos edificios construidos e os tragados urbanos.

Além da expansio do interesse pelo patrimonio e pela cidade identificado nas teorias pds-
-modernas, para Nesbitt (2006) a fenomenologia se coloca como um dos principais para-
digmas teodricos que modelaram as discussdes da época. No livro Uma nova agenda para
a arquitetura: antologia tedrica 1965-1995, Nesbitt (2006) propde a revisao de uma série de
conteudos tratados pelas teorias p6s-modernas como o historicismo, o lugar, o regionalismo,
o contextualismo e outras teorias urbanas como pontos de discussio iniciados no periodo.
Conforme resume a autora: “(um) periodo de reexame da disciplina” (Nesbitt, 2006, p. 11).

Dentre os textos selecionados por Nesbitt, destacam-se autores como Peter Eisenman, Kevin
Lynch, Robert Venturi, Colin Rowe e Aldo Rossi. Subdivididos em tematicas especificas, os
ensaios demonstram o posicionamento da disciplina bem como o pluralismo e a multidis-
ciplinaridade de enfoques acerca da cidade, essenciais, por sua vez, para um maior entendi-
mento da cultura urbana e arquitetonica atual.



2.2 Lugar da memoria e genius loci

A aproximagao ao estudo do lugar remete ao conceito de genius loci, que recebeu destaque
na teorizagdo moderna, com a abordagem realizada por Norberg-Schulz em sua obra Genius
Loci: Towards a Phenomenology of Architecture. O autor propde uma abordagem fenome-
nolégica do ambiente e da interagdo entre lugar e identidade. Segundo ele, genius loci é um
conceito que remete a uma antiga crenga romana, na qual cada lugar teria o seu génio, seu
espirito guardido (Norberg-Schulz, 1980). Dessa forma, desde a antiguidade classica, a es-
colha do local para implantagdo de uma nova cidade ou de um edificio era influenciada
pela concepgao do genius loci. Conforme expressa Norberg-Schulz (1980, p. 5, tradugido da
autora): “Um lugar é um espago que tem um carater distinto. Desde os tempos antigos, o
genius loci, ou o ‘espirito do lugar) tem sido reconhecido como uma realidade concreta com
a qual o homem deve lidar e incorporar em sua vida cotidiana™*.

7

Assim, a esséncia do “espirito do lugar” é revelar significados implicitos ao territério — ao
lugar de projeto - independentemente das fungdes e dos usos atribuidos. Ou seja, coloca-se
como um conjunto de caracteristicas arquitetnicas, culturais e ambientais que determinam
seu carater, sua especificidade. Desse modo,

O propdsito existencial do construir (arquitetura) é fazer um sitio tornar-se um lugar,
isto é, revelar os significados presentes de modo latente no ambiente dado. A estrutura
de um lugar ndo é fixa e eterna. E normal que os lugares mudem, as vezes muito rapida-
mente. Isso nio significa, porém, que o genius loci necessariamente mude ou se extravie
(Norberg-Schulz, 1980, p. 18 apud Nesbitt, 2006, p. 454).

Norberg-Schulz (2006, p. 455) também cita a “imagem ambiental” de Kevin Lynch como
estruturas de orientacio e identificacio do homem com a cidade. Nesse sentido, conforme
expde Montaner, pode-se considerar que o genius loci - em uma escala urbana - se mani-
festa como um afloramento de preexisténcias ambientais, ou seja, como a articula¢iao entre
edificios, pragas, ruas e avenidas na conformagdo de uma paisagem urbana tnica. Segundo
o Montaner (2001, p. 104, traduc¢io da autora): “uma maior e mais profunda relagdo enten-
deria o conceito de lugar, precisamente, como a articulagiao adequada entre a pequena escala
do espago interior e a grande escala da implantagdo™s.

Rossi (1998) também aborda a questiao do “carater” do lugar com o termo locus, entendido
como a relagdo particular e universal que se estabelece entre os edificios e o lugar. Portanto,
conforme sintetiza o autor, “Jocus é um fato singular determinado pelo espago e pelo tempo,
por sua dimensdo topografica e por sua forma, por ser sede de vicissitudes antigas e moder-
nas, por sua memoria” (Rossi, 1998, p. 147).

Dessa forma, Rossi (1998, p. 147) classifica a cidade como “o locus da memoria coletiva’,
concep¢ao que compode as ideias de ambiente urbano e resgate da memoria individual e
coletiva que colocam a constru¢io arquitetonica como uma obra indissociavel do conjunto
- do lugar - e de sua histdria. Assim, o projeto arquitetonico passa a ter a tarefa de ressaltar
a esséncia do contexto ambiental através da forma construida.

Ao longo de uma trajetéria de pesquisa acerca do conceito de lugar, Lineu Catello (2005)
ressalta o relativo desinteresse pelo conceito de lugar durante o Modernismo e uma maior

# Citagdo original: “A place is a space which has a distinct character. Since ancient times the genius loci, or ‘spirit of place’,
has been recognized as the concrete reality man has to face and come to terms with in his daily life”.

# Citagdo original: “The existential purpose of building (architecture) is therefore to make a site become a place, that is, to
uncover meanings potentially present in the given environment. The structure of a place is not a fixed, eternal state. As a
rule the places change, sometimes rapidly. This does not mean, however, that the genius loci necessarily changes or gets lost.”
5o Citagdo original: “una ulterior y mds profunda relacién entenderia el concepto de lugar, precisamente, como la adecuada
relacién entre la pequefia escala del espacio interior y la gran escala de la implantacion”.
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valoriza¢do no avangar das teorias arquitetonicas e urbanisticas durante o periodo compre-
endido pelo pés-modernismo. Assim, resume as divergéncias entre as concep¢des modernas
e pés-modernas acerca do lugar:

Lugar em Arquitetura-Urbanismo pode ser entendido como um conceito que se ex-
pressa através da percep¢do de lugar, que as pessoas sentem nos ambientes aos quais
conhecem por suas experiéncias de vida. Ao fim e ao cabo, lugar é um conceito enten-
dido em seu sentido de denotar uma qualificagdo que se atribui a um espaco através da
percepgao de suas potencialidades, objetivas e subjetivas (fisicas e psicoldgicas) para a
realiza¢ao de experiéncias existenciais (Castello, 2005, p. 145).

O autor aborda o entendimento das particularidades do lugar por meio dos estimulos que
esses espagos produzem, ou seja, classificando-os em diferentes categorias: lugares da au-
rea, lugares da memoria e lugares da pluralidade (Castello, 2007). Desse modo, ressalta a
conexdo do lugar com a histdria e o passar do tempo, ou seja, como uma associagdo do
conceito de lugar a historia e & memoria das cidades. Tal interpretacio permite associar as
preexisténcias edificadas — fragmentos da histéria da cidade - como legitimos e essenciais
na conformagéo do lugar.

A importancia da memoria urbana, nesse sentido, pode ser entendida como uma profunda
conexdo com o cenario e os objetos que conformam o lugar (Pallasma; Mccarter, 2012). De
certa forma, é possivel considerar a significAncia do lugar como algo subjetivo e relativo a
percepgdo de cada individuo ou comunidade, ao imagindrio e as sensagdes vivenciadas e
rememoradas por estes.

Segundo Francisco de Garcia (1992), no livro Construir en lo construido, a agdo de projetar,
transformar ou ampliar o construido equivale a modificar seu genius loci. Assim, o projeto
sobre o existente supde um processo de transformagio nio sé do edificio como também de
seu contexto urbano, ou seja, do locus. Desse modo, o sistema de relagdes que identifica o lu-
gar é considerado mutavel e pode ser impactado por diferentes formas de atuagdo. Destaca-
se, assim, a leitura do carater do lugar como um instrumento fundamental para a percepgao
do existente enquanto parte indissocidvel do processo histérico.

Nesse panorama tedrico sobre o lugar, acrescenta-se o conceito de palimpsesto> como um
fenémeno urbano de leitura de camadas parcialmente visiveis da historia e da memdria
de uma cidade. Utilizado para desvendar a estratificagio de monumentos arquitetonicos e
morfologias urbanas (Azimzadeh; Bjur, 2007), o palimpsesto se manifesta como sucessivas
marcas e cicatrizes que desvendam