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A Eugenia, minha companheira,
e a Lara e liz, que engendramos em nds,
dedico com amor.



O Conselho de Arquitetura e Urbanismo do Rio
Grande do Sul (CAU/RS) tem a satisfagcdo de apresen-
tar mais uma obra que integra seu programa editorial
voltado ao reconhecimento e a valoriza¢do da produ-
cao intelectual dos arquitetos e urbanistas do estado.

Esta publicacaoresulta de uma parceria estratégica
estabelecidaentreo CAU/RS,aCamaraRio-Grandense
do Livro (CRL) e a Editorada Universidade de Caxias do
Sul (EDUCS). A colaboragao com a CRL, institui¢ao de
prestigio no panorama cultural gaticho e organizadora
da tradicional Feira do Livro de Porto Alegre, aliada a
expertise editorial da EDUCS, assegura a exceléncia na
producio e viabiliza a efetiva circulagdo desta obra no
meio académico e profissional.

O trabalho ora publicado constitui uma relevante
contribui¢do para nossa area de atuacgao. Ao viabilizar
este projeto editorial, o CAU/RS consolida sua missao
institucional de fomentar o conhecimento especializa-
do e fortalecer a arquitetura e urbanismo, demonstra
seu compromisso com a disseminagao do pensamen-
to critico e reflexivo, elementos fundamentais para a
formacao de profissionais capacitados a enfrentar a
complexidade da sociedade atual e os desafios que se
apresentam para nossa profissao.

Registro nosso reconhecimento aos jurados que
atuaram no concurso permitindo a aplicagao criteriosa



dos recursos confiados pelos arquitetos e urbanistas
galchos, aos funciondrios que de algumaforma contri-
buiram para este projeto, aos parceiros que tornaram
possivel esta realizacao e, principalmente, ao autor
pela sua valiosa contribuicao a qualificacao da arqui-
tetura e urbanismo.

Andréa Hamilton Ilha
Presidente do CAU/RS
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INTRODUCAO



FREAR UMA VERTENTE?

“[...] O realismo socialista, de certa forma, foi um
freionavertenteartisticadesuageracaol...]” (Marques,
2012, p. 138). Ali, meio desapercebida, envolta na
densatesedo professorepesquisadorSergio Marques,
encontra-seafalaacima, atribuidaao arquiteto Claudio
Luis Gomes Araujo.

Expoente da primeira geracdo de arquitetos mo-
dernos formados em Porto Alegre, Aratjo contou a
Marques as dificuldades com os processos politicos
ideolégicos desencadeados naaberturadosanos 1950,
nacidade. Chama atencao, no excerto, ousoda palavra
“freio”. Ora, frear a vertente artistica de uma geracao
ndo parece provavel, sobretudo, frear justamente essa
geracdo. Foi a partirdela, no final dos anos 1940, que o
campo da arquitetura em Porto Alegre deu os primei-
ros sinais de rompimento com os valores culturais e
ideolégicos de uma sociedade conservadora e que pds
em marcha suas apostas em dire¢do ao discurso moderno
Jjd em curso no centro do pais.

Estatese, portanto, buscatrazerluzaessa questao
posta por Aradjo: que aventura ideoldgica foi essa,
capaz de, supostamente, frear uma vertente artisti-
ca em Porto Alegre, na abertura dos anos 1950? O
desenrolar desta investigacdo teve inicio no trabalho
de mestrado realizado por este autor, cujo tema foi o



arquiteto Demetrio Ribeiro e seu projeto vencedor do
concurso publico de arquitetura para o novo prédio do
Colégio Julio de Castilhos, realizado no ano de 1952,
em Porto Alegre (Troyano, 2018).

A pesquisa sobre Demetrio Ribeiro e o Julinho
trouxe a tona as relagdes politicas e ideolégicas imbri-
cadasnassucessivasdecisdestedricase praticas desse
arquiteto na abertura dos anos 1950. Rela¢des estas
que evidenciam, além de um protagonismo no campo
daarquitetura de Porto Alegre, a atuacdo sobinfluéncia
ideolégica direta do Partido Comunista Soviético.

UM PROTAGONISTA?

O imediato pés-guerras, ambiente da chamada
Guerra Fria, marcou o desenvolvimento da arquitetura
moderna brasileira (Segawa, 1987, p. 113). Alémdisso,
encerrava-se, em 1945, o periodo ditatorial de Getulio
Vargas, e o Brasil entrava em um periodo democratico,
o que nao deve ser menosprezado: o pesquisador Luiz
Fernando Lara chama a atencdo para o aumento de
publicacdes de arquitetura brasileira moderna no exte-
rior coincidir ndo com periodos de pujanca econémica

no Pais, mas com seus periodos democrdticos (Lara,
2000, p. 205).

Demetrio Ribeiro, nesse momento, é figura central
no campo da arquitetura, em Porto Alegre: o jovem



arquiteto havia concluido seu curso na prestigiosa
Facultad de Arquitectura, em Montevidéu, no ano de
1944. Em seu livro/catdlogo de 1955, Henry-Russell
Hitchcockclassificacomo “excelente” aescolaliderada
por JulioVilamajé (1955, p. 20). De l4, Demetrio rumou
para o Rio de Janeiro para validar seu diploma estran-
geiro, afim deexerceraprofissiodearquiteto no Brasil.
Chegou para se estabelecer definitivamente em Porto
Alegre no ano de 1945, época em que a cidade contava
comapenas seis arquitetos diplomados (Ribeiro, 1987,
p. 26), e assumiu o cargo de arquiteto na recém-criada
Secretaria de Obras Publicas do Estado (SOP).

Também nesse periodo, Demetrio participou da
criacdo e atuou como docente no primeiro curso de
arquitetura do Rio Grande do Sul, no Instituto de Belas
Artes,de1945atéacriacdoda FaculdadedeArquitetura
da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, em
1952. Na UFRGS, participou, desde a fundagdo, como
membro da comissdo de criacdo e como professor, até
ser cassado pelo golpe civico-militar, em 1964.

As primeiras turmas de formandos, em 1951, no
Instituto de Belas Artes, e em 1952, na UFRGS, esco-
lheram como paraninfo o professor Demetrio Ribeiro,
oquerevelaoprestigiodequeusufruiaoarquitetojunto
aos discentes naquele momento. O professortambém
estava no centro das discussdes politicas do campo



da arquitetura na cidade. Foi um dos fundadores do
Instituto de Arquitetos do Brasil (IAB), departamento
do Rio Grande do Sul, onde foi membro da diretoria
desde sua criagdo, no ano de 1948.

No campo prético deste periodo pés-guerras, De-
metrio realizou diversos projetos de edificacoes e de
planosdiretores, entreelesoplanodiretorde Uruguaia-
na (1945) e o plano diretor de Lajeado (1948), ambos
emparceriacom Edvaldo Pereira Paiva. Emedificacdes,
realizou o Grupo Escolar Venezuela (1945), o Férum
de Cachoeira do Sul (1945), o Centro de Triagem de
Servico de Assisténcia ao Menor (1945) e a Penitenci-
aria Central de Porto Alegre (1945).

INFLUENCIAS CORBUSIANAS?

Com edital lancado em marco de 1950, a Secreta-
ria de Obras do Estado (SOP) deu inicio ao concurso
publico de anteprojetos de arquitetura para a sede do
Instituto de Pesquisas Bioldgicas (IPB), atualmente
conhecido como Fundagao de Pesquisae Producaoem
Sadde. O primeiro lugar, divulgado em quinze de junho
de 1950, ficou com o projeto do arquiteto Demetrio
Ribeiro, sob o pseudénimo Roux.

Esse fato é um ponto importante desta pesquisa, e
merece atencdo: como serd exposto adiante, o partido
arquitetdnico proposto para o concurso do IPB tomou
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como base uma obra de Le Corbusier, como assumiu
o préprio Demetrio em entrevista dada ao arquiteto
Udo Mohr, em outubro de 2000, quando questionado
sobre o seu projeto premiado: “O Pavilhdo Suico, te
lembras do pavilhdo Suico? Tem coisa ali, na cidade
universitdria de Paris, tu vés que € evidente” (Mohr,
2002).

MUDANCA ABRUPTA DE RUMO?

Um ano apés o concurso do IPB, em maio de 1951,
a revista Horizonte inaugurou uma se¢3o destinada
ao tema da arquitetura, chamada “Sobre Arquitetura
Brasileira”. Demetrio Ribeiro, entao membro do conse-
lho diretor do periddico, foi o primeiro a escrever para
essa secdo: em artigo de grande repercussao a época
(Ribeiro, 1951), convidou “arquitetos, urbanistas e
estudantes de Arquitetura, desejosos de fazer obra a
alturadas necessidadesdenossopovo”,aanalisareme
debaterem a orientacdo estética da arquitetura moder-
na brasileira. Demetrio sugeriu a busca por uma nova
estética, “voltada para as massas”, e que rompesse
comos canones estéticos pré-existentes daarquitetura
do Movimento Moderno no Brasil, naquele periodo
compreendida como a produgdo carioca de vertente
corbusiana, com modelo tedrico de Lucio Costa e com a



producdo exemplar de Oscar Niemeyer (Luccas, 2004,
p. 7).

Ao sugerirrompimento comesses canones, Deme-
trio propde o abandono de certo discurso estético que,
apenas um ano antes, lhe servira de base para vencer
o concurso do IPB. Por trds dessas ideias disruptivas
de 1951, estdo questdes para além da disciplina da
Arquitetura, e os argumentos do arquiteto abarcam um
idedrio politico partidario advindo de sua militancia no
PCB, o Partido Comunista Brasileiro.

ARTE ENGAJADA?

O contexto era de questionamentos da ordem
social, conjuntura politica revoluciondria estimulada
pelo mundo polarizado do pés-guerras. A revista Ho-
rizonte estava em seu segundo ano de circulacio e
alterava sua postura editorial justamente no ano de
1951, passando a obedecer diretamente as ideologias
estéticas do Partido Comunista Soviético (Rubim,
1986, p. 307).

“Realismo Socialista” é o termo como ficou co-
nhecida a politica cultural stalinista. Este termo foi
imposto, a partir de 1948, a todos os paises sob hege-
monia soviética, e difundido aos partidos comunistas
organizados em diversos paises. Tendo como base os
escritos de Andrei Zhdanov, chega ao Brasil em abril



de 1950, publicado na Revista Para Todos, 6rgio oficial
do Partido Comunista Brasileiro. O Realismo Socialista
disseminava, por intermédio da rede internacional
dos partidos comunistas, os ditames para uma arte
engajada (Moraes, 1994, p. 130).

Carlos Eduardo Dias Comas, em suatese, classifica
as manifestacdes de Max Bill, na Il Bienal de Sdo Paulo,
em 1953, como o “primeiro ataque” a arquitetura mo-
derna brasileira. Max, entdo membro do juri na Bienal
de Arquitetura, destrata o Ministério e a Pampulha e
repete as criticas ao Report in Brazil, encomendado
pela Architectural Review, com acusagdes como irres-
ponsabilidade, hedonismo, frivolidade e irrelevancia.
Nesse mesmo capitulo da pesquisa, Comas faz uma
mencao ao texto de Demetrio: “Liderado por Demetrio
Ribeiro, a ala gaticha do Partido Comunista defende
uma arquitetura que pudesse ser ‘compreendida pelas
Massas'” (2002, p. 17). Sucinto, em apenas uma frase
o pesquisador insere o arquiteto galicho em meio aos
primeiros criticos da arquitetura moderna brasileira,
porém deixando desapercebido o fato de que o artigo
de maio de 1951 acontece dois anos antes das criticas
tecidas por Max Bill, o que da créditos a uma investi-
gacdao mais atenta.

Esta tese busca, portanto, trazer luz aos episédios
politicos arquitetonicos do inicio dos anos 1950, em



Porto Alegre, tendo como foco o arquiteto Demetrio
Ribeiro e seu vinculo com o Realismo Socialista. Por
meio da investigacdo da atuagdo do jovem arquiteto,
estimulado pelo patrulhamento cultural comunista, é
possivel ampliar as problemdticas envolvidas no con-
texto tedrico e pratico da primeira fase da arquitetura
moderna a partir de Porto Alegre, justamente quando
os primeiros exemplares modernos de “arquitetura
brasileira”, expressdo que qualificava certas arquitetu-
ras afiliadasaescolacariocaouaseus cianones (Bastos;
Zein, 2010, p. 52), surgiam em um tecido urbano ainda
conservador.

A partir da compreensdo desses objetivos, a pre-
sente pesquisa almeja contribuir com o quadro teérico
e historiogréafico de modo a complementar e a ampliar
os estudos da transicao da estética académica para a
estética moderna no campo da arquitetura, em Porto
Alegre.

ESTADO DA QUESTAQ

Qualificar Demetrio como o pioneiro do modernismo no
Rio Grande do Sul, como o professor admirado e ben-
quisto, como um dos maiores expoentes dos cursos de
arquitetura do IBA e da UFRGS, como o lider classista,
seria o lugar comum (Weimer, 2005, p. 210).

Apesar de toda a contribuicio e reconhecimento,
Demetrio Ribeiro e os seus conflitos politico-ideolégi-
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cos dos anos 1950 aparecem muito pouco, ou quase
nada, na historiografia da arquitetura moderna brasi-
leira. Existe uma narrativa consagrada da arquitetura
moderna brasileira, é evidente, uma narrativa antiga,
que desde os anos 1930 estd em construgdo concomi-
tantemente a narrativa candnica norte-eurocentrista

(Zein, 2020).

Em sua mais recente publicacdo, a pesquisadora
Ruth Verde Zein fez um levantamento e andlises siste-
maticas dos contetidos e informagdes constantes em
oitodos principaislivros e/ou catdlogos de exposicdes,
publicados em décadas diferentes, que tratam de ma-
neira panordmica a histéria da arquitetura brasileira
moderna e contemporanea. Segundo Zein, esses oito
livros, de alguma forma, se apresentam como “forma-
dores fundamentais de estruturas candnicas” (Zein,
2022, p. 22) dentro da formagdo da historiografia da
arquitetura moderna no Brasil (Figura 1).



Figura 1 — Oito livros Livros/Catalogos selecionados da Arquitetura Moderna
Brasileira. Fonte: Zein, R. V. O vazio significativo do canon, VIRUS, S3o Carlos, n.
20, 2020. Disponivel em:http://www.nomads.usp.br/virus/
virus20/?sec=4&item=1&lang=pt.

Ao analisar os oito livros/catdlogos selecionados
por Zein, encontramos em apenas um deles o livro
Arquiteturas no Brasil: 1900-1990, de Hugo Segawa,
publicado em 1997, referéncia a Demetrio Ribeiro e
aos embates politico-ideolégicos do pés-guerras:

Na corrente principal da esquerda brasileira, situada
entre os membros do Partido Comunista Brasileiro —
entdo estalinista, — uma de suas alas fazia a critica ao
movimento moderno centrando-se na questao do suposto
distanciamento entre a linguagem estética do moderno
e o repertério formal de dominio popular, ou da “arte do
povo revoluciondrio”. O arquiteto Demetrio Ribeiro (n.em
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1916) — importante lideranca intelectual em Porto Alegre
— defendia no inicio dos anos de 1950 uma arquitetura
que pudesse se “compreendida pelas massas” (Segawa,
1987, p. 112-113).

O campo académico ja se mostra diferente: em
consulta realizada aos repositérios universitdrios, em ja-
neiro de 2023, verificou-se, além da ja citada pesquisa
do autor desta tese, a existéncia de apenas uma disser-
tacdo de mestrado do Programa de Pés-Graduacao da
Faculdade de Arquitetura da UFRGS em que o arquiteto
foi um dos protagonistas. Defendida em dezembro de
2016, pela arquiteta Livia Fernanda Ribeiro Nunes, e
orientada por Fernando de Freitas Fu3do, a pesquisa,
intitulada Os Cinco Professores Comunistas (Nunes,
2016), investigou o pensamento dos cinco docentes
expurgados da UFRGS em 1964, sendo um deles o
professor Demetrio Ribeiro.

Em sua tese, Luccas (2004) analisou panorami-
camente a arquitetura produzida em Porto Alegre a
partir da década de 1940, e, pioneiramente, escreveu
um subcapitulo sobre Demetrio Ribeiro e sua forma-
¢do na arquitetura uruguaia e outro sobre o Realismo
Socialista nos anos cinquenta. Sua reflexdo contribui
para explicar a propalada “contencao”, ou “timidez”,
da produg¢do moderna local a partir dos anos 1950. Ja
Sergio M. Marques (2012),emsuatese, reflete sobreas
experiéncias dostrés arquitetos dasegundageracaode
modernos em Porto Alegre: Carlos Maximiliano Fayet,



Claudio Araujo e Moacyr Marques. Diferentemente de
Luccas, este autor sugere, ao refletir sobre a contencao
moderna local, conexdes entre Porto Alegre e Uruguai,
UFRGSeUDELAR, estimuladasinclusive por Demetrio
Ribeiro (Marques, 2012, p. 14).

Em publica¢des, um tinico documento foi lancado
em 2005, dois anos apds a morte de Demetrio: Flavia
Licht e Salma Cafruni organizaram o livro Demetrio
Ribeiro (Licht; Cafruni, 2005), com apoio do IAB-RS e
da Livraria do Arquiteto. A obra trouxe uma coletanea
de textos do arquiteto, entrevistas e e-mails enviados
em sua ultima década de vida, além de ser finalizada
com depoimentos de colegas e amigos.

No campo das artes estd, talvez, a mais importan-
te referéncia sobre o assunto ja publicada no Brasil.
Trata-se do livro da historiadora e critica de arte Aracy
Amaral, Arte para que?: a preocupagdo social na arte
brasileira 1930-1970, publicado em 1984. No livro,
Amaral dedicou quatro paginas (Amaral, 2003, p. 279-
282) sobre Demetrio Ribeiro e seu artigo na revista
Horizonte,em 1951. Também nessa pesquisa, aautora
mostra o conflito entre o arquiteto paulista Vilanova
Artigas e o grupo da Revista Horizonte, no Rio Grande
do Sul, liderado por Demetrio Ribeiro e Carlos Scliar.

Nas narrativas panordmicas da historiografia cané-
nicainternacional ou norte/centro-europeia, Jean-Louis
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Cohen foi o autor que mais espago deu ao Realismo
Socialista em seu livro O futuro da arquitetura desde
1889 — Uma histéria mundial. No capitulo 27, dedi-
cou-se a explorar a repressido e a difusdo do discurso
moderno, e, em um subcapitulo (Cohen, 2013, p.
360), tratou da exportacdo do Realismo Socialista na
arquitetura. Fica evidente a lacuna na historiografia,
sobretudo a escrita, no campo da arquitetura no Rio
Grande do Sul, que aborde as questdes trazidas neste
trabalho. Isso justifica uma investigacdo mais atenta
dos desdobramentos do protagonismo de Demetrio
Ribeiro e suas ideias politicas junto a primeira geracao
de formados na capital gaticha.

METODO

O trabalho estd centrado no debate promovido
por Demetrio Ribeiro por meio dos textos escritos na
Revista Horizonte, no ano de 1951. E, para que se
chegue aum melhor entendimento das problemdticas
que cercam este debate, a pesquisa foi estruturada em
trés partes, que culminamno anode 1951: O Arquiteto,
A Politica e A Arquitetura.

Em O Arquiteto, uma pesquisa documental foi
posta em marcha, recorrendo a fontes diversificadas
edispersas.Apesquisadocumental é umamodalidade
que utiliza fontes primadrias, isto é, dados e infor-



magdes que ainda ndo foram tratados cientifica ou
analiticamente (Fonseca, 2002, p. 32). Com acesso ao
apartamento onde viveram Demetrio Ribeiro e Enilda
Ribeiro, diversos materiais como jornais, fotografias,
documentos do escritério de arquitetura, desenhos,
revistas e cartas foram levantados. O objetivo dessa
pesquisa documental foi investigar como Demetrio
Ribeiro chegou ao ano de 1951, especificamente no
que compete a sua particular formacgdo. Foi investi-
gada a biografia do arquiteto de modo cronolégico,
desde os anos de infancia no municipio de Alegrete,
sua adolescéncia em Paris, a formagdo académica em
arquitetura em Montevidéu, a revalidacao de diploma
no Riode Janeiro, sua chegada em Porto Alegre, no ano
de 1945, com seus primeiros trabalhos profissionais,
até a publicacdo do artigo na revista Horizonte.

Em A Politica, buscou-se mostrar como o idedrio
cultural stalinista se estabeleceu, a partir de Moscou,
e atingiu os partidos comunistas ao redor do mundo,
chegando a Porto Alegre por meio dos canais oficias de
propagacao, como a Revista Horizonte. A partir dessa
compreensio, estabeleceram-se as rela¢des entre o
texto de Demetrio Ribeiro e o chamado Realismo So-
cialista. Paratanto, uma pesquisa bibliografica buscou
levantar, com método qualitativo, o que se tem falado
sobre o tema em livros, revistas, websites e, sobretudo,
nas pesquisas académicas.
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Em A Arquitetura, investigou-se como o realismo
socialistaefetivamente sedeunocampodaarquitetura
em Moscou. Em Porto Alegre, o discurso de Demetrio
Ribeiro, em 1951, pode ser colocado na pratica: foi
estudado o projeto do concurso publico de arquitetura
paraoedificiodoColégio)uliode Castilhos,vencido por
Demetrio Ribeiro e Enilda Ribeiro, em 1952. Este pro-
jeto buscou materializar o rompimento estético com
certa “arquitetura moderna brasileira”, e foi proposto
nos artigos da revista Horizonte.

Parte importante da contribuicao desta pesquisa
estd no fato de as reflexdes aqui trazidas apoiarem-
-se em fontes primdrias, sem mediag¢des, sobre o(s)
objeto(s) em estudo. Essas fontes, muitas inéditas,
conduzem aos resultados finais da tese. Para levantar
dados biograficos, parte inicial da tese, foram consul-
tados documentos do acervo da familia Ribeiro. Nesse
sentido, foi fundamental a generosidade do neto do
arquiteto, Rodrigo Oliveira Mendes. Rodrigo mora,
ainda hoje, 2023, no apartamento onde o avé viveu,
e cedeu acesso aos arquivos da familia, conservados
com orgulho e afeto. Constituiram-se fontes prima-
rias importantes, que atestam e ilustram a particular
formacdo de Demetrio: o avd ministro da Republica
Velha, a infancia na estancia do Boqueirao, sua pré-a-
dolescénciaem Paris; osanos daformacao profissional



em Montevidéu, a passagem pelo Rio de Janeiro até
a chegada definitiva a Porto Alegre, no ano de 1945.

Paraalémdabiografia,comomeiodecompreender
o contexto de cada etapa da formacg3o do arquiteto,
recorreu-se a referenciais teéricos especificos. No que
se refere a formacao em Montevidéu, o trabalho de
Marco Anténio Villalobos (2006) traz luz ao contexto
do pais conhecido pela alcunha de “Suica da América
Latina” durante a primeira metade do século XX.

Para o reconhecimento do ensino académico na
Faculdade de Arquitetura do Uruguai, foram impor-
tantes as teses de Sergio M. Marques (2012) e suas
investigacdes acerca das relagdes Uruguai-Rio Grande
doSul.Sergio Augusto Malacrida (2010) reflete sobre o
sistema de ensino Belas-Artes do Curso de Arquitetura
da Ecole des Beaux-Arts, de Paris, e seus desdobra-
mentos no mundo Ocidental, chegando ao Uruguai
através de Joseph Carré; os apontamentos de Bruno
César Euphrasio Mello (2016) acercados intercambios
Montevidéu-Porto Alegre, em especial avinda de Mau-
ricio Cravotto, sdo esclarecedores para o contexto do
ensino de Arquitetura e Urbanismo. Também, nesse
quesito, foi relevante a dissertacdo de Jamile Maria da
SilvaWeinzenmann (2008) sobre Roman Fresnedo Siri,
que perpassouoensinodearquiteturaem Montevidéu.
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Como referencial teérico sobre o contexto es-
pecifico do Rio de Janeiro, foi consultada a tese de
doutorado de Carlos Eduardo Dias Comas (2002). De-
metrio morou e trabalhou na capital fluminense entre
de 1944 e 1945, visando a validagcdo de seu diploma
Uruguaio para poder exercer sua profissdo no Brasil.
Ali, testemunhou o auge de uma arquitetura moderna,
com a inauguragdo do iconico edificio do Ministério
de Educagdo e Saude.

Finalizando a parte biogréfica e o contexto da che-
gada de Demetrio a Porto Alegre, o principal referencial
€ a contribuicdo de Luccas (2004), com sua tese que
observacomatencioaarquiteturamodernaproduzida
nacapital gaichaa partirda década de 1940, buscando
explicar a diferenca significativa dessa producio frente
ao eixo Rio de Janeiro-S3o Paulo.

A parte central da pesquisa, intitulada A Politica,
procura compreender o idedrio abarcado nos artigos
escritos por Demetrio Ribeiroem 1951. S3o pecas-cha-
ve nesse quesito, além dos textos, a prépria histéria da
Revista Horizonte e seus desdobramentos no campo
artistico e politico de Porto Alegre, como revela a
pesquisa de Andréia Carolina Duarte Duprat (2017).
Paracontextualizaro periodo eentendero pensamento
comunistanos meiosdecomunicagio, atesededouto-
rado de Dénis de Moraes (1994), acercadaimprensae



o Realismo Socialista no Brasil, é referencial principal;
a tese de Marisangela Martins (2012) traz dados do
contexto especifico do Partido Comunista do Brasil
em Porto Alegre.

Como referencial teérico fundamental para com-
preensdo darelagdo arte, arquitetura e politica cultural
soviética, é seminal o livro de Aracy A. Amaral (2003),
“Arte paraque?:Apreocupacgdosocial naartebrasileira,
1930-1970". Por fim, de modo a investigar a estética
da arquitetura no periodo do Realismo Socialista,
Jean-Louis Cohen (2013), em sua obra “O futuro da
arquitetura desde 1889 — Uma histéria mundial”, traz
importantes informagdes sobre o comportamento
da arquitetura nos paises que adotaram o discurso
zhdanovista no campo prdtico das edificagdes. A
dissertacdo de Livia Fernanda Ribeiro Nunes (2016)
também foi fonte de consulta como um trabalho tinico
que tratou diretamente de Demetrio Ribeiro e das re-
lagdes politicas do arquiteto.

As entrevistas concedidas por Demetrio Ribeiro
se revelam partes fundamentais das fontes primdrias
levantadas. Além das j4 publicadas, como as cons-
tantes no livro nomeado em homenagem ao préprio
arquiteto, organizado por Fldvia Boni Licht e Salma
Cafruni, (Licht; Cafruni, 2005), duas entrevistas inédi-
tas se prestaram a reflexdes conclusivas a respeito das
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questdes politicas imbricadas: a primeira, é uma dada
ao amigo e arquiteto Udo Silvio Mohr (2002), em dois
deoutubrode 2002, e cedida gentilmente pelo entrevis-
tadorao autordesta pesquisa. Emum encontroemsua
casa parauma conversa sobre Demetrio, Udo mostrou
desenhos, depoimentos e a entrevista em dudio. A
segundaéumaentrevistadadaa professoraearquiteta
Doris Maria Machado de Bittencourt, no ano de 1986
(Bittencourt, 1986). Doris organizou um material no
ano em que se completavam 35 anos da publicacao
do polémico artigo na revista Horizonte. Para tanto,
realizou entrevista com Demetrio Ribeiro acerca do
assunto, material conclusivo, cedido gentilmente pela
professora ao autor desta tese.

Como meio de fundamentar a parte final da tese,
chamada A Arquitetura, recorreu-se novamente as
fontes primdrias. Na busca por materiais dos projetos
de arquitetura de Demetrio Ribeiro, em seu arquivo
pessoal, chegou as maos do autor desta pesquisa uma
pasta contendo diversos desenhos de estudos iniciais
do projeto do edificio do Colégio Julio de Castilhos.
Os croquis, guardados ha setenta anos, trazem ano-
tacdes de sistemas, idas e vindas do partido, tomadas
de decisdes, anotagdes, todos desenhados a préprio
punho pelos arquitetos. O projeto de Demetrio Ribeiro
e Enilda Ribeiro para o edificio do Colégio Julio de Cas-
tilhos, vencedor do concurso publico de arquitetura no



anode 1952, pareceseratentativadecolocarodiscurso
de 1951 em prdtica, a tentativa material da prometida
revisdo estética da moderna arquitetura brasileira, de
modo a “manter-se distante da irresistivel atragdao da
arquitetura brasileira por Le Corbusier, como também
da liberdade formal representativa da Escola Carioca”
(Luccas, 2004, p. 109).

Por fim, como uma das delimita¢cdes desta tese
estd a arquiteta e urbanista Enilda Ribeiro. Formada na
segunda turma da Escola de Arquitetura do Instituto
de Belas Artes do Rio Grande do Sul, no ano de 1950,
foi aluna de Demetrio Ribeiro, professor do curso de
arquitetura do IBA desde sua fundagdo, em 1945.

Ap6s a sua diplomacao como arquiteta, Enilda passou
a trabalhar no escritério de Demetrio, associando-se ao
ex-professor, que viria a ser seu companheiro por toda
a vida. Esta tese centrou-se em investigar o contexto
politico/arquitetdnico da abertura dos anos 1950, em
Porto Alegre, a partir do arquiteto Demetrio Ribeiro.

Essa delimitacdo, em certa medida, revela a neces-
sidade de outros pesquisadores se debrucarem sobre
atrajetéria dessa autora do campo da arquitetura, que
viria a alcangar uma trajetéria de protagonismo, em
especial junto ao Instituto de Arquitetos do Brasil e
ao sindicato dos arquitetos, na segunda metade do
século XX.



O ARQUITETO



UM AVO ILUSTRE

Demetrio Ribeiro Neto nasceu em primeiro de
setembro de 1916, em Porto Alegre, no Rio Grande
do Sul, neto de um ilustre personagem brasileiro: seu
avd paterno foi Demetrio Nunes Ribeiro.

Figura 2 — Demetrio Nunes Ribeiro com seus trés netos. A esquerda da foto, o
futuro arquiteto Demetrio Ribeiro Neto (sentado), sua irma mais velha, Anna
Clara (em pé) e seu irm3o mais novo, Basileu (sentado a direita da foto). Fonte:
arquivos da familia Ribeiro.
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Demetrio Nunes Ribeiro foi professor, engenheiro
formado na Escola Politécnica do Rio de Janeiro, jor-
nalista, pecuarista, politico, primeiro ministro gaticho
da Republica, deputado a Assembleia Constituinte de
1891 e um dos chefes da revolugio de 1893, ao lado
do comandante Guilherme Frederico de Lorena. Foi o
primeiro Ministro da Agricultura da Republica Velha,
de 1889 a 1890.

Os albores da propaganda republicanavieram encontra-lo,

com todo ardor da juventude, na linha de frente da torren-

te reivindicatéria. A identidade de principios, os anseios

libertarios e a rebeldia contra o governo mondrquico ndo

tardaram em reuni-lo com a audaz geracgio de estudantes

da Faculdade de Direito de S3o Paulo. Ali pontificavam,

entre outros, Assis Brasil, Julio de Castilhos, Alcides Lima,

Homero Batista, Barros Cassal, Alvaro Chaves. Fez-se

amigo e pugnou pelos mesmos ideais desses ilustres
propagandistas (Pinto; Guerra; Domingues, 2011, p. 10).
Foiumdosfundadoreselideres do Partido Republi-
canoRio-grandense,alémdepositivistaeabolicionista.
Instituiu as primeiras férias pagas no pais e lutou para
que a Igreja e o Estado se separassem. Nao demorou
a se desentender com a politica econémica e a gestao
bancdriadajovem Republica, eretornou ao Rio Grande
do Sul. Aqui, militou na imprensa partiddria atuando
em “A Federacdo”, veiculo de divulgacdo dos ideais
politicos do Partido Republicano Rio-grandense e foi
eleito deputado federal constituinte (Pinto; Guerra;

Domingues, 2011, p. 10).



Figura 3 — Ao centro, chefe do governo, Marechal Deodoro da Fonseca. Da
esquerda para a direita: Marechal Floriano Peixoto, Ministro de Guerra; Doutor
Demetrio Nunes Ribeiro, da Agricultura; General Benjamin Constant, da instrucdo
Publica; Quintino Bocayuva, do Exterior; Campos Salles, da Justica; Almirante
Eduardo Wandelkolk, da Marinha; Doutor Aristides da Silveira Lobo, do Interior e
Doutor Ruy Barbosa, da Fazenda. Fonte: arquivos da familia Ribeiro.

Figura 4 — Demetrio Nunes Ribeiro, a esposa Anna Clara de Sd e Silva e o filho,
Basileu Ribeiro. Fonte: arquivos da familia Ribeiro.
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Apés encerrar sua carreira politica, em dezembro
de 1893, Demetrio Nunes Ribeiro passou a viver em
Parisamaiorpartedoseutempo,comsuaesposaAnna
Clarade Sd e Silvaeseu tnico filho, Basileu Ribeiro. Ele
“Faleceu no Rio de Janeiro em nove de dezembro de
1931. Amigo de Getulio Vargas e de Oswaldo Aranha,
mereceu, do chefe do governo, em seus funerais, as
honras de Ministro de Estado” (Pinto; Guerra; Domin-
gues, 2011, p. 11).

Figura 5 — Demetrio Nunes Ribeiro em Paris. Fonte: arquivos da familia Ribeiro.

UMA ATRIZ DA BELLE EPOQUF
NO BOQUEIRAQ

Basileu Ribeiro, filho do
ilustre ministro, passou sua
juventude alternando idas e
vindas entre Paris, Riode Janei-
ro e a estancia do Boqueirao.
Em uma dessas viagens, na
primeira década do século XX,
conheceu, a bordo do navio,
uma atriz de teatro parisiense, a
francesa Madeleine Thomas Tai-
liade. Madeleine estava vindo



ao Brasil apresentar-se com sua companhia de teatro
na cidade do Rio de Janeiro.

A familia Ribeiro ainda guarda as cartas por meio
das quais os jovens Basileu e Madeleine se correspon-
diam de forma apaixonada. Naotardaram a se casar, e,
pelasituacdo particular, alternaram periodos morando
em Paris e na estancia do Boqueirdo, no Rincao do In-
ferno, interiordo municipio do Alegrete, no Rio Grande
do Sul. Ja em territério galicho, o casal teve seus trés
filhos: Ana Clara, Demetrio e Basileu.

Figura 6 — Madeleine Tailiade, com sua filha Anna Clara, por volta de 1911. Fonte:
arquivos da familia Ribeiro.
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Demetrio Ribeiro nasceu em Porto Alegre, em se-
tembro de 1916, e imediatamente retornou a estancia
da familia, a tempo de passar ainda no Boqueirdo as
festividades do natal daquele mesmo ano.

Eu nasciaquiem PortoAlegre, poracaso, no hotel Lagache,
na Rua de Braganca, hoje Marechal Floriano. Mas fui cria-
do no Alegrete, no campo, portanto com uma formagao
excepcional, isolado numa estdncia, sem radio, sem nada
(Ribeiro, 2003).

Figura 7 — A Estincia do Boqueirdo. Fonte: arquivos da familia Ribeiro.

Figura 8 — Interior da Esténcia do Boqueir3o. Fonte: arquivos da familia Ribeiro.



Figura 9 — Demetrio Ribeiro na Estincia do Boqueirdo, por volta de 1920. Fonte:
arquivos da familia Ribeiro.
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No ano de 1923, Basileu decidiu se mudar nova-
mente com a familia, para Paris. Demetrio, entdao com
sete anos, passou a estudarem um Liceu, onde relatou
ter tido experiéncias assustadoras nas maos de um
rigido professor de canto traumatizado pela Primeira
Guerra (Mohr, 2002).

Figura 10 — Demetrio e seu irm3o Basileu, com Madeleine ao fundo, posando
para que Basileu, o pai, fotograsse. Ponte Neuf, Paris, 1926. Fotografia
Estereoscépica de Basileu Ribeiro. Fonte: arquivos da familia Ribeiro.



Basileu, como filho Unico de Demetrio Nunes Ribeiro,
podia manter sua familia na Europa sem preocupacdes
de ordem financeira. Um de seus passatempos era a
fotografia; a familia guarda em seus arquivos cerca de
cinco mil fotos, entre as quais as estereoscépicas de Paris,
que integram este capitulo.

Figura 11 — Estereoscépio e laminas em vidro, de Basileu Ribeiro. Fotografia de
Rodrigo Troyano, em agosto de 2017.
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Figura 12 — Detalhe do estereoscépio de Basileu Ribeiro. Fotografia de Rodrigo
Troyano, em agosto de 2017.

Figura 13 — Demetrio e o irm3o Basileu no alto da Torre Eiffel, Paris, 1926.
Fotografia estereoscépica de Basileu Ribeiro. Fonte: arquivos da familia Ribeiro.



Figura 14 — Demetrio, Madeleine e Basileu. Jardins do Palacio de Versalhes, Paris,
1926. Fotografia estereoscépica de Basileu Ribeiro. Fonte: arquivos da familia
Ribeiro.
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Figura 15 — Demetrio, Basileu e Madeleine em uma exposicdo agrdria em Paris,
1926. Fotografia estereoscépica de Basileu Ribeiro. Fonte: arquivos da familia
Ribeiro.

A familia retornou a Estancia do Boqueirdo no ano
de 1929, e, apés um tempo em Alegrete, mudaram-se
para o Uruguai. Foi 1a que Demetrio Ribeiro concluiu
seus estudos, com a prova do Baccalauréat, conhecida
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nalinguagem coloquial francesa como le bac, no Liceu
Francés de Montevidéu.

Basileu e Madeleine mantiveram-se sempre casa-
dos e aos poucos foram assumindo a vida na Estancia
do Boqueirdo. A mie de Madeleine, a francesa Elisa
Tailiade, apds ficar vidva em Paris, mudou-se para
Alegrete, para junto da filha, do genro e dos netos.
Viveu na estincia até, |4, falecer, tendo sido enterrada
na cidade.

Figura 16 — Basileu Ribeiro, Madeleine Tailiade e Elisa Tailiade. Fonte: arquivos da
familia Ribeiro.

Qualificagdo académica que franceses e estudantes internacionais, ao final do liceu, obtém para
ingressar na educagdo superior.
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Figura 17 — Basileu, a filha Anna Clara (no centro) e Madeleine. Estincia do
Boqueirdo, por volta de 1940. Fonte: arquivos da familia Ribeiro.



A SUICA £ O URUGUAI DA EUROPA

Demetrio Ribeiro chegou a Montevidéu no inicio
da década de trinta, acompanhado de seus pais e de
seus irmados. Na primeira metade do século XX, o
menor pais da América Latina apresentava os melhores
indicadores de desenvolvimento do continente e um
grande grau de modernidade, atestado pelos niveis de
educacdo, saluide e distribuicdo de renda. Até a crise de
1929, sustentada pelo capital produtivo e pelo setor
pecudrio, a economia uruguaia experimentava indices
de crescimento em niveis europeus, o que |lhe rendeu
a alcunha de “Suica da América Latina” (Villalobos,
2006, p. 19).

Figura 18 — Madeleine Tailiade, Demetrio Ribeiro (de colete claro), seu irmao
menor, Basileu, e seu pai, Basileu Ribeiro, em praia do Uruguai, no inicio da
década de trinta. Fonte: arquivos da familia Ribeiro.
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Personagem importante para construcao do pais
no século XX foi José Batlle y Ordédnez, presidente
do Uruguai em dois mandatos: de 1903 a 1907 e de
1911 a 1915. Considerado “pai” do Uruguai moderno,
Batlle, desde seu primeiro mandato, defendeu ideias
progressistas, incentivando reformas naeducacaoque
inclufam os projetos para faculdades de Agronomia e
de Veterindria. Criou a lei de pens3o para aposentados,
a lei do divércio e medidas anticlericais que acentua-
vam o carater laico da Republica, como a retirada de
crucifixos e de imagens sacras dos hospitais.

Figura 19 — José Batlle y Ordéfiez em sua quinta, em Piedras Blancas, em 1928.
Fonte: media.elobservador.com.uy/adjuntos/181/imagenes/013/005/0013005322.jpg.
- _— w
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As duas administracdes de Batlle demonstraram a
vontade do governo de construir um Estado moderno,
com base na nacionaliza¢do e na criacdo de empresas
administradas pelo Estado, transformando o Uruguai
em um dos paises mais estatizados do mundo (Villalo-
bos, 2006, p. 24). O segundo mandato é reconhecido
pelas grandesreformasdalegislacdotrabalhista,como
a obrigatoriedade de equipamentos de seguranca nas
fabricas, a luta pela jornada de oito horas de trabalho,
passada a lei ainda no ano de 1911, saldrio minimo
para o homem do campo, pensao para trabalhadores
invalidos, proibicao de trabalho infantil, entre outras
(Machado, 1973, p. 328-329).

A ac3o reformadora e progressista de Battle, nas
primeiras décadas do século XX, fizeram do Uruguai
umademocraciasocial, elevando o seu patamarsocial,
cultural e politico pelas décadas seguintes adentro. Em
1954, o entdo presidente do Uruguai, sobrinho-neto de
Batlle, Luis Batlle Berres, sintetizou o alcance politico
e social das medidas de seu tio-avo:

Hace algunos meses tuve la oportunidad de viajar por
Europa y ver un poco como funcionan esos paises. Asf
llegué hasta Suiza sobre la cual hemos oido hablar mucho.
También hemos oido muchas veces que el Uruguay es la
Suiza de América. Luego de haber visitado Suiza yo puedo
asegurarles que este pafs puede ser considerado como el
Uruguay de Europa (Villalobos, 2006, p. 35).
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Essa distincao do Uruguai, em termos culturais,
reflete-se no marco da Arquitetura e Urbanismo, com
mais vigor entre os anos 1920 e 1950, quando surgem
os primeiros questionamentos acerca dos fundamen-
tos academicistas da Ecdle de Beaux-arts (Marques,
2012, p. 64).

A FACULDADE DE ARQUITETURA

Os estudos de arquitetura em Montevidéu come-
caram no ano de 1886, na Universidade da Republica
Oriental do Uruguai, dentro da Faculdade de Mate-
matica. No ano de 1915, foi criada lei que separou a
Faculdade de Arquitetura da antiga Faculdade de Mate-
matica, criando-se, assim, a Faculdade de Arquitetura
da Republica Nacional do Uruguai. Desde 1948, esta
sediada na Boulevard Artigas, n°® 1031, em um dos
edificios mais caracteristicos dacidadede Montevidéu,
objeto de concurso publico vencido pelos arquitetos
Roman Fresnedo Siri e Mario Muccinelli, e inaugurado
no ano de 1946 (Weinzenmann, 2008, p. 86).

Entre os professores mais proeminentes, na pri-
meira fase de construgdo deste curso, estava Joseph
Paul Carré, francés, formado na Ecole des Beaux-arts,
em Paris. Carré chegou a Montevidéu e passou a le-
cionar na década de 1920, no recém-criado curso de
Arquitetura (Weinzenmann, 2008, p. 24).



O curso logo armou-se no sentido de buscar por
raizes para uma arquitetura nacional, o que pode ser
considerado pioneiro em termos de América Latina.
Os uruguaios “souberam criar uma arquitetura abso-
lutamente prépria, baseando-se na mais pura tradicao
cldssica, mas n3o a imitando servilmente (Marques,
2012, p. 64).

Figura 20 — Edificio da Faculdade de Arquitetura. Arquitetos Romdn Fresnedo Siri
e Mario Muccinelli. Montevidéu, 1938 (concurso), 1946 (inauguragdo). Fonte:
http://www.fapyd.unr.edu.ar/portfolio/intercambio-fapyd-udelar/.

Os docentes da Faculdade de Arquitetura, grada-
tivamente, foram acompanhando as transformacdes
culturais, territoriais e tecnolédgicas da Europa dos
anos vinte. Isso se deu a partir dos encontros entre
arquitetos uruguaios e mestres das vanguardas euro-
peias (Nudelman, 2013), como a viagem de Carré ao
velho continente, onde o entdo jovem professorentrou
em contato direto com as vanguardas da arquitetura
europeia, em 1928.
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Figura 21 — Arquiteto Joseph
Paul Carré (1870-1941) em
seu estudio. Fonte: http://
www.fadu.edu.uy/patio/
novedades/revisor-carre.html.
O professor Carré dissertou sobre a arquitetura
moderna e seus primeiros passos no Uruguai, em texto
de 1938: “As primeiras manifesta¢des da arquitetura
moderna tém sido interessantes, sinceras, bem inten-
cionadas, porque constituem uma tentativa justa de
associar as formas com as novas exigéncias” (Carré,
1938, p. 99). De certa maneira, seu pensamento ainda
se mantinha préximo do racionalismo dos primeiros
anos do século XX, em Paris, ao perceber o moder-
no nao como ruptura total, mas como outra visao,
como um meio para atender as exigéncias estéticas e
tecnoldgicas do periodo. No mesmo texto, quanto a

originalidade na arquitetura, Carré diz:

A originalidade consiste na tradugdo sincera do programa,
tendo em vista e analisando todas as particularidades nele
contidas, expressando-as bem e dando ao projeto um ca-
rater préprio, com elementos criados com esse propésito,
que lhe proporcionardo um aspecto tnico e inconfundivel
(Carré, 1938, p. 110).

Ao entender o programa como algo a ser traduzi-
do sinceramente, cientificamente, em que as formas
deveriam expressd-lo, aproxima-se do racionalismo



francés, tal qual o discurso de seu “camarada” (Mila-
nez, 2002, p. 45) dos tempos dos bancos académicos
na beaux-art, Julien Guadet, professor da Beaux-Arts?,
ao falarde seu projeto para o Hétel des Postes, em Paris:
“Portanto, impus amim mesmo umadisciplina severa
desinceridade e adaptacdo da obra ao programa, onde
as necessidades me inspiraram acima de tudo” (1887,
p. 83).

E Guadet ainda prossegue acerca da “inspiragao”
naarquitetura pretendida: “viriada prépria originalida-
de do programa interpretado fielmente, sem qualquer
reminiscéncia, sem qualquer obsessdo por modelos

consagrados, sem preocupacdo de sucesso” (1887,
p. 95).

> Professor da Beaux-Arts entre 1894 e 1908. Aluno e seguidor das ideias de Henri Labrouste, Guadet
influenciou definitivamente o ensino da arquitetura pela publicac3o do seu tratado de arquitetura
em quatro volumes (Eléments et théorie de I'achitecture), publicado entre 1901 e 1904. Esse livro
passou a ser a referéncia para os estudantes e os profissionais de arquitetura nas primeiras décadas
do século XX.
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Figura 22 — Julien Guadet, Hotel des Postes de Paris, 1886. Fonte: http://www.
office-et-culture.fr/uploads/5990125c17ae150c54499eaae7c1472d4b5c176b.jpg.
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Demetrio Ribeiro, em depoimento a Luccas, confir-
mou que, ao ingressar na faculdade de Arquitetura em
Montevidéu, em 1939, os alunos utilizavam o “texto”
de Guadet (Luccas, 2004, p. 108).

Jodo Farias Rovati escreveu que Demetrio lhe rela-
touemdepoimento que “quis cursararquiteturano Rio
de Janeiro”, na Escola Nacional de Belas Artes, onde
ndo foi aceito, segundo seu testemunho, porque os
estudos que realizara no lycée nao foram considerados
compativeis com os programas de ensino em vigor no
Pais: “Matriculou-se, entdo, no curso de arquitetura
da Universidade da Republica do Uruguai” (Rovati,
2007, p. 6).

O reflexo dessa compreensdo da arquitetura,
alinhada ao pensamento racionalista beaux-art, cris-
talizado na exposicao Internacional de Arte Decorativa
e Industrial Moderna de Paris, estd na vertente do que
posteriormente se chamou art déco, em Montevidéu, a
partir do final da década de trinta até inicio dos anos
1940.

0 RACIONALISMO ACADEMICO FRANCES

O racionalismo académico francés dos anos vinte,
a arquitetura de Mallet-Stevens, Carré e Guadet e a
exposicao de Artes e Decoragdes de 1925 compdem as
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principaisvertentes modernasdaarquitetura praticada
em Montevidéu durante a década de trinta.

Figura 23 — Cartaz da Exposi¢do de Artes Decorativas, Paris, 1925. https://br.
pinterest.com/pin/308004061989588532/.

A exposicdo de Artes Decorativas contou com
rarissimas obras modernas. Entre elas, o projeto do
Pavilhdo de Turismo, de Mallet Stevens, o Pavilhdo


https://br.pinterest.com/pin/308004061989588532/
https://br.pinterest.com/pin/308004061989588532/

Lesprit nouveau, de Le Corbusier, e o Pavilhdo soviético,
de Konstantin Mel’nikov.

Robert Mallet-Stevens foi um arquiteto que teve
um papel significativo no contexto cultural desde os
anos 1920, na Franca, e compunha um tipo de moder-
nidade entre o racionalismo e o que se convencionou
posteriormente chamar de arquitetura art déco. Atuou
na docéncia em duas escolas de arquitetura, a Ecole
Spéciale d’Architecture, de Paris, e a Ecole des Beaux-
-Arts, de Lille. Escreveu inimeros artigos defendendo
a moderna arquitetura, fez parte do comité editorial
de fundacdo da revista LArchitecture dAujourd’hui. No
campo do projeto, realizou desde residéncias para a
alta burguesia, lojas, escritérios, hotel-casino, gara-
gens, pavilhdes de feiras, até cenografias para filmes
de cinema, como o icénico L'lnhumaine, que reunia,
na producdo, uma selecdo de artistas e profissionais
modernos.

Sobre o projeto de Robert Mallet-Stevens para o
Pavilhao deTurismo na Exposicao deArtes Decorativas
de 1925, em Paris, Silvia Palazzi Zakia escreveu:

O pavilhao trouxe grande notoriedade para o arquiteto.
Situado ao lado do eclético Grand Palais, a arquitetura mo-
derna do pavilhdo se destacava. A edificagio de concreto
armado era composta por volumes ortogonais e paralelos.
Agrandetorredoreldgio, de 36 metros de altura, expressao
emblematica de modernidade, tornou-se modelo inspira-
dor (Zakia, 2016).
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Figura 24 — Maquete do Pavilhdo de Turismo apresentada na exposicdo Quand
I'art déco seduit le monde, 2014 — Paris. Foto Silvia Zakia. Disponivel em: http://
www.vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/17.194/6116.

Além do Pavilhao, Mallet-Stevens projetou um
jardim para exposi¢do, com inspiragdo no cubismo
de Braque e de Picasso. Uma inusitada composi¢do
paisagistica, um jardim formado pela implantacdo de
quatro drvores de concreto, de cinco metros de altura,



compostas por placas de concreto armado fabricadas
em série (Zakia, 2016).

Figura 25 — Jardim projetado por Mallet Stevens para Exposicdo de Artes
Decorativas de 1925, em Paris. As drvores de concreto foram desenvolvidas pelos
irm3dos Martel, escultores. Foto de Silvia Zakia. Imagem apresentada na exposicdo
Quand l'art déco seduit le monde, Paris, 2014. Disponivel em: http://www.vitruvius.
com.br/revistas/read/arquitextos/17.194/6116.
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Figura 26 — Pavilhdo Soviético de Konstantin Mel'nikov, na Exposicdo de Artes
Decorativas, Paris, 1925. Disponivel em: https://i.pinimg.com/736x/1b/73/
bc/1b73bcaed97fbf6717964c28e9ec6056.jpg.
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Figura 27 — Pavilhdo Lesprit nouveau, de Le Corbusier, na Exposi¢do de Artes
Decorativas, Paris, 1925. Disponivel em: https://i.pinimg.com/736x/3a/81/5d/
3a815d9ff21272db60dd7c60fa20ceac.jpg.

Outro projeto marcante na carreira de Mallet-Stevens
foram as residéncias lindeiras, na rua que acabou re-
cebendo o nome do arquiteto. Trata-se de uma série
de casas individuais para clientes distintos, constru-
¢Oes que ficaram conhecidas como “As Casas da Rua
Mallet-Stevens”.

[...] foiinaugurada, em 20 de julho de 1927, com uma gran-
de ceriménia publica, da qual participaram o prefeito de
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Paris e outras autoridades governamentais. Uma multidao
acorreu para a inauguragao, Le Corbusier e Auguste Perret
imiscuiam-se entre os anénimos, prestigiando o colega
que se notabilizava. A rua sem-saida, de sete metros de
largura, era formada pelas casas dos clientes — Reifenberg,
Allatini e Dreyfus —, pela casa e atelier do préprio arquiteto,
pela casa e atelier dos escultores Jan e J6el Martel e pela
pequena moradia do zelador, que ocupava os fundos do
beco (Zakia, 2016).

As casas formavam um grande jogo de volumes
geométricos, despojados de ornamentacdo. Em todas
as casas foi usado o mesmo processo construtivo: es-
trutura em concreto e paredes em alvenaria de tijolos.

Figura 28 — As casas da Rua Mallet-Stevens. Arquiteto Robert Mallet-Stevens, Paris,
1927. Disponivel em: https://pbs.twimg.com/media/B_q)_v7WQAIuAAA jpg.



MAURICIO CRAVOTTO E AS CONEXOES COM PORTO ALEGRE

O arquiteto Mauricio Cravotto foi um destes pro-
fessores engajados aos conceitos do moderno das
vanguardas europeias. Aluno destacado, “de trajetéria
brilhante” (Rovati, 2007, p. 7) durante a graduacao,
recebeu diversos prémios, como a “Medalla de oro de
la Universidad” da Republica, de melhor aluno da insti-
tuicdo; o Grande Prémio, como melhoraluno do curso
de Arquitetura e a “Beca Diplomadtica de la Universidad
por dos afios”, ou seja, uma bolsa para realizar viagem
de estudos por dois anos (Mello, 2016, p. 123).

Sua viagem de estudos, realizada de 1919 a 1921,
passou por paises como Argentina, Chile, Peru, Equa-
dor, Panamd, Estados Unidos, Inglaterra, Espanha,
Bélgica, Itdlia e Franga.

Entre 1920e 1921, Cravottotem aulas de évolution des villes
com Marcel Poéte. O ambiente intelectual parisiense e a fi-
gurade Poéte marcariam de maneira decisiva suatrajetéria
profissional. Lembro que o nome de Poéte estd associado
aepisdédios institucionais eintelectuais importantes parao
urbanismo francés: em 1916, funda o Instituto de Histéria,
Geografia e Economia Urbanas da Biblioteca Histérica da
Cidade de Paris; em 1919, cria a revista Vie urbaine; ainda
em 1919, é um dos fundadores da Escola de Altos Estudos
Urbanos, instituicao integrada a Sorbonne em 1924, que
daria origem ao Instituto de Urbanismo da Universidade
de Paris (IUP), hoje integrado a Universidade de Paris-12
(Val de Marne) (Rovati, 2007, p. 7).

Cravotto frequentou a Escola Nacional de Belas
Artes de Paris, onde, além de Poéte, assistiu aos cursos
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de urbanismo de Ledn Jaussely, presidente, na década
de vinte, da Societé Frangaise des Architectes et Urba-
nistes, tendo Alfred Agache como secretdrio. Jaussely e
Agache foram urbanistas que vieram a América Latina
e propulsionaram as ideias francesas acerca do campo
do urbano, “ainda condicionado por importante viés
académico” (Marques, 2012, p. 304). Jaussely esteve
em Montevidéu proferindo conferéncias em 1926, e
Agache esteve no Rio de Janeiro realizando o plano
diretordacidade,eem PortoAlegre, onde desenvolveu,
juntamente com Ubatuba de Farias e Edvaldo Pereira
Paiva, um plano urbanistico para cidade3, além de
assinar o projeto do Parque Farroupilha.

No seu retorno a Montevidéu, Cravotto iniciou sua
trajetéria como docente na Faculdade de Arquitetura
da Republica Oriental do Uruguai no atelié de Gran-
des Composicdes, como assistente de Carré (Rovati,
2007, p. 7). Criou, em 1922, a cdtedra de Trazados de
Ciudades y Arquitectura Paisagistica, que se cultivou
em um territério fértil para as ideias de Le Corbusier,
advindas de Carré, o que se tornou mais explicito apds
a visita do mestre franco-suico, em 1929 (Marques,
2012, p. 65).

3 Sobre a passagem de Agache em Porto Alegre, ver: ROVATI, Jo3o Farias. Caminhos da evolugdo
urbana no Rio Grande do Sul. In: XIl ENA — Encontro Nacional da ANPUR, 2007, Belém. X1l ENA —
Encontro Nacional da ANPUR: Integragio Sul-Americana, Fronteira e Desenvolvimento Urbano e
Regional. Belém: Anpur, 2007. p. 7.



Figura 29 — Arquiteto
Mauricio Cravotto em
seu escritério. Fonte:
http://cravotto.org/
acervo/mauricio-
cravotto/.

No campo do projeto, Cravotto assinou obras
emblematicas do periodo, como a do Paldcio Munici-
pal de Montevidéu, de 1930, com sua linguagem que
associava colunas e simetrias cldssicas a elementos
modernos, como concreto e janelas nos cunhais.

Figura 30 — Paldcio Municipal de Montevidéu. Arquiteto Mauricio Cravotto,
Montevidéu, 1930. Fonte: http://cravotto.org/colaboramos-con-el-curso-de-
patrimonio-de-la-facultad-de-arquitectura-udelar/.
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O Rambla Hotel, de 1931, trouxe essa fusdo de
elementos com uma base com detalhes déco e um
corpo jd racionalista.

Figura 31 — Hotel Rambla. Arquiteto Mauricio Cravotto, Montevidéu, 1931. Fonte:

http://www.fadu.edu.uy/iha/files/2015/02/Pe%C3%83%C2%B1a-Rodriguez_
Magdalena_UYIPMPCI1141623_MI.pdf.
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A simplicidade formal gerou uma alternativa ao
neocolonial e ao academicismo vigente nas primeiras
décadas do século XX. Durante alguns anos, a arqui-
tetura que “posteriormente se chamou de art déco
[...] tornou-se a arquitetura oficial de muitas cidades
da América Latina como Cérdoba, Buenos Aires, Sdo
Paulo, Montevidéu e Porto Alegre” (Weinzenmann,
2008, p. 37).

Cravotto projetou, em 1933, sua casa-estudio, na
qual Luccas enxergou uma “decomposicao do volume
ao modo De Stijl” (Luccas, 2004, p. 142). Pode-se dizer
que Cravotto transitava pelos temas da abstra¢do e do
sentido universal da arquitetura, “expressada na ver-
tente neoplasticista, com a qual a vertente Uruguaia
se conformaria logo a seguir sob a influéncia artistica
do artista Joaquin Torres Garcia” (Marques, 2012, p.
65).

Figura 32 — Casa-
estidio do arquiteto
Mauricio Cravotto,
onde atualmente
funciona a Fundagdo
Cravotto. Projetada
pelo préprio arquiteto
em Montevidéu,

em 1933. Fonte:
https://aphuuruguay.
files.wordpress.
com/2015/10/kalinen-

baja.jpg.
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No campo do urbanismo, no Uruguai, Mauricio
Cravotto foi pioneiro no ensino e na prética:

O interesse de Cravotto por estes temas o levaria a fundar,
nos anos 1930, junto a Faculdade de Arquitetura, um Insti-
tuto de Urbanismo, onde dirigiu a realizagdo de pesquisas,
publicou uma revista, organizou cursos [...] (Rovati, 2007,

n.p.).

Cravotto teve relagcdo direta com o Rio Grande do
Sul por meio das rela¢des da Udelar, nome como ficou
conhecido seu Curso de Urbanismo, com o meio aca-
démico gaticho. Isso se deu porintermédio de Edvaldo
Pereira Paiva e de Luiz Arthur Ubatuba de Farias, que
tiveram sua formacdo em urbanismo no prestigioso
Instituto de Montevidéu, e Demetrio Ribeiro, aluno de
graduacao de Cravotto, no inicio dos anos quarenta
(Marques, 2012, p. 12).

Em julho de 1948, Mauricio Cravotto ministrou
um curso intensivo, durante o periodo de pausa entre
semestres, para o curso de arquitetura e para o curso
de urbanismo do Instituto de Belas Artes, em Porto
Alegre .+

O Prof. Cravotto, que chegard hoje as 10 horas pelo avido
da “Varig”, pois fez a viagem de Montevidéu via Pelotas, no
propésito de melhor conhecer nossa terra e nossa gente,
dard inicio a seu trabalho no Instituto de Belas Artes se-
gunda-feira, as 9 horas. O Curso serd didrio, das 8 as 12
horas, uma parte pela tarde e, a noite, o Prof. Cravotto fard
palestras a que poderdo comparecer os profissionais inte-
ressados, independente[mente] de qualquer formalidade,

4 Sobre o curso de Cravotto em Porto Alegre, ver: 12 dias que abalaram o urbanismo no RS? O curso
de Cravotto no IBA.



ando ser uma mera comunicagao a Secretaria do Instituto
(Mello, 2016, p. 127).5

O convite para que Cravotto viesse a Porto Alegre

veio a partir de um curto tempo de exilio de Demetrio
Ribeiro, como relatou Jodo Farias Rovati:

Demetrio Ribeiro vé-se obrigado a exilar-se por alguns
meses em Montevidéu, em 1947, ano em que o partido
foi posto na ilegalidade. Cravotto o acolhe em sua casa.
Aproveitando a estadia for¢cada no Uruguai, Ribeiro convi-
da Cravotto para ministrar aulas a estudantes dos cursos
de arquitetura e de urbanismo do IBA, o que se efetiva em
1948 (Rovatti, 2007, p. 8).

O curso intensivo foi ministrado tanto para os

alunos daArquitetura, que eram em niimero detrintae
quatroinscritos, quanto para os alunos do Urbanismo,
em numero de cinco inscritos. O nome da cadeira
que ele ministrou foi o mesmo para ambos os cursos:
“Grandes Composicdes”.

Comparando os exercicios do curso de Arquitetura e de
Urbanismo é possivel destacar algumas semelhancas.
A estrutura dos exercicios é similar — breve descricio do
tema, exposicdo do programa de necessidades, relato
do sistema de trabalho e entregas. O método diddtico
€ o mesmo — atelié com assessoramento do professor.
A forma de expressdo dos resultados, idem — conjunto
de desenhos técnicos. A diferenca consiste nos temas. O
exercicio do curso de Arquitetura é, fundamentalmente,
um projeto de edificacdo de grande porte: uma estacdo
rodovidria. Os exercicios dirigidos aos estudantes do curso
de Urbanismo sdo, por um lado, o projeto para espagos
abertos — “parques-jardins” — que incorpora edificios que
devem participar desta “composicdo” (Arquitetura Paisa-
gista); e de outro, o projeto de uma “unidade vecinal”

5

Noticia no jornal Correio do Povo, Porto Alegre, 3 julho de 1948. Recorte arquivado no Instituto de
Artes da UFRGS.
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que, por suas caracteristicas, poderiamos chamar hoje de
projeto para um bairro operario (Mello, 2016, p. 134).
A passagem de Cravotto por Porto Alegre marca
o pioneirismo do curso de urbanismo do Instituto de
Belas Artes, curso iniciador do ensino de urbanismo
no Brasil. Conforme escreveu Mello, Cravotto, em seu
curso, “reforcava a perspectivaja vigente nainstituicdo
(IBA): de que o projeto urbano difere do de edificagao
apenas em escala. S3o ambos, edificio e cidade, arte-
fatos projetaveis” (Mello, 2016, p. 134).

Luiz Arthur Ubatuba de Faria, Edvaldo Pereira
Paiva e Demetrio Ribeiro levaram adiante o pioneiro
ensino e a prética do urbanismo no Rio Grande do Sul
a partirdos ensinamentos do mestre e amigo Mauricio
Cravotto.

Figura 33 — Esta imagem, sem referéncia, parece ser do evento de homenagem
final a Mauricio Cravotto “no bar do educanddrio”. Cravotto, a direita, aperta a
m3o de Enilda Ribeiro. Fonte: Arquivo do Instituto de Artes da UFRGS.



No final dos anos 1940, as ideias de Cravotto
passaram a ser consideradas antigas, especialmente
por estudantes partiddrios do Movimento Moderno,
e passam a ser fortemente contestadas. Antes de
completar sessenta anos, em 1952, ele se aposentou,
e praticamente encerrou a vida profissional (Rovati,
2007, p. 8).

LE CORBUSIER, VILAMAJO, DEUS E A COMPOSICAO UNIVERSAL

Em 1929, Le Corbusier visitou a América Latina pela
primeira vez. Convidado inicialmente por instituicoes
argentinas, o mestrefranco-suicoestendeusuaviagem
até Montevidéu, onde apresentou duas importantes
conferéncias que influenciaram decididamente o
campo da arquitetura Uruguaia, que ja transitava os
caminhos do Movimento Moderno (Brandén, 2013,
p. 62).

Julio Vilamajé foi outro importante arquiteto uru-
guaio do periodo, que, juntamente com Cravotto, foi
peca-chave no processo de introducao da arquitetura
moderna no pais (Weinzenmann, 2008, p. 22). Vence-
dordo Grande Prémio de Arquiteturaem 1920, recebeu
uma viagem de estudos a Europa, de 1921 a 1924, que
lhe outorgou certa influéncia hispanica e moura em



suas obras® e, sobretudo, o colocou em contato com
a vanguarda moderna europeia.

Figura 34 — Le Corbusier em Montevidéu. Novembro de 1929. Fonte: http://blogs.
montevideo.com.uy/blognoticia_29567_1.html.

Em 1929, Vilamajé, aos 35 anos de idade, proje-
tou a sua casa em Montevidéu, com grandes panos
texturizados e concreto aparente. Considerada Monu-
mento Histérico Nacionalem 1990, etransformadaem
Museu aberto a visitac3o, a casa é reconhecida como a
primeirahabitacdo unifamiliarmodernistado Uruguai.

Figura 35 — Casa Vilamajé. Arquiteto Julio Vilamaj6, Montevidéu, 1929. Fonte:
http://www.fadu.edu.uy/museo-casa-vilamajo/files/2012/09/intext01.jpg.

¢ Disponivel em: El arquitecto Julio Vilamajé. Fonte: http://www.fadu.edu.uy/museo-casa-vilamajo/

arg-julio-vilamajo/.
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Vilamajé se destacou no campo prético com
diversos projetos importantes na década de trinta:
esses trabalhos marcaram a sua aproximacdo com
Le Corbusier, como o emblematico projeto da Facul-
dade de Engenharia, realizado no mesmo ano que o
do Ministério de Educacao e Saude, no Brasil (1936):
“Um prédio com esquema funcional semelhante a or-
ganizacdo da Bauhaus e filiagdo a um esquema formal
severo e brutalista” (Marques, 2012, p. 58).

Figura 36 — Faculdade de Engenharia de Montevidéu. Arquiteto Julio Vilamajd,
1939. Fonte: https://www.fing.edu.uy/bedelia.

Vilamajé, conjuntamente a Oscar Niemeyer, foi um
dos dois sul-americanos convidados como membros
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de uma junta de arquitetos para projetar a sede da
ONU, em Nova York (1947). Entre eles, estavam im-
portantes arquitetos internacionais, além do préprio
Le Corbusier (Brandén, 2013, p. 69).

Figura 37 — Arquiteto Julio Vilamajé com a mi3o sobre o ombro de Oscar
Niemeyer. Projeto para Sede da ONU, Nova York, 1947. Fonte: revista ArquiSur, n.
3,2013. p. 69.

Em entrevista concedidaaoarquiteto Udo Mohr, no
ano de 2000, Demetrio Ribeiro relatou sua experiéncia
com Vilamajé: “Mais um grande arquiteto que havia
no corpo docente, que sé acidentalmente foi meu
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professor, mas que teve uma grande influéncia, era o
arquiteto Julio Villamajé” (Mohr, 2002). Segundo De-
metrio, Vilamajé compreendiaeensinavaaArquitetura
fundamentada em grandes conceitos de composigdo,
universais e permanentes, utilizando, em cada época,
os niveis que a técnica permitisse: “A composicao era
uma nog¢ao da ordem, como dizia Villamajé. Villamajé
dizia uma frase assim: eu acho que eu até poderia
acreditar em Deus porque acredito numa ordem uni-
versal” (Mohr, 2002).

MEDALLAS, GAVAZZO E O DESCONHECIDO NIEMEYER

Quando ingressou no curso da Faculdade de Ar-
quitetura da Republica Oriental do Uruguai, no ano de
1939, Demetrio ainda encontrou a escola com forte
influéncia da academia de Paris. No inicio da década
de 1930, o método beaux arts estava firmemente es-
tabelecido, permitindo a pratica do ecletismo, desde
o cldssico, passando por um estilo colonial bastante
inventado, e experimentando tendéncias modernas,
incluindo art déco (Nudelman, 2013, p. 27).

Segundo relatou a Udo Mohr, “era uma coisa ab-
soluta, todos nés viviamos olhando uma publicacao
que era feita pela Ecole des Beaux Arts de Paris sobre os
prémios” (2002). Essa postura gerou uma arquitetura
que, anos mais tarde, convencionou-se chamar de
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art déco. Demetrio concordava com essa afirmacao,
mas pensava que o termo era empregado de maneira
abusiva: “Na Franca jamais se diria que, em 1940, o
Art Déco estaria em vigor” (Mohr, 2002):

A corrente estética surgida na Franga com esse nome na
década de 20 e na Exposition des Arts Décoratifs et Indus-
triels Moderne de 1925, apresenta realmente alguns dos
tracos essenciais do pensamento reinante na Faculdade
de Montevidéu quinze anos depois: por um lado fidelidade
aos grandes conceitos universais da organizagdo do espa-
¢o, tal como se apresentam na arte cldssica ocidental, nas
ruinas de Teotihuacan, ou na arte plumaria dos indios do
Mato Grosso. E, paralelamente a isso, a busca audaciosa
das solugdes construtivas novas sugeridas pelo progresso

técnico (Mohr, 2002).

Assimcomoaescoladebelasartesfrancesa,ocurri-
culopraticodaescolauruguaiahaviasidodesenvolvido
naformade ateliers: os professores de cada atelier, que
funcionavadeformaauténoma, escolhiamotemapara
que seus alunos desenvolvessem os projetos. Cada
aluno recebia seus pontos, e, se aprovado, passava
para outra série, e assim era até que se formasse. O
Grande Prémio da Faculdade de Arquitetura, tal qual
o “Prémio de Roma” beaux-art, era o reconhecimento
final: “Tudo erabaseado no exemplo deles, a gente imi-
tava. A palavra popular paradesignarisso era medallas,
os prémios” (Mohr, 2003).

O professor Gomes Gavazzo representava para os
estudantes dos anos 1940 um elo entre a faculdade de
arquitetura de Montevidéu e o Movimento Moderno



de ideais Corbusianos. Demetrio Ribeiro relatou a
experiéncia de seu contato com Gavazzo:

Havia apenas um professor vinculado ao CIAM, ao mo-
derno, a Le Corbusier, de quem era amigo. Gomes Gava-
zzo. Professor de uma sé disciplina, dirigia um atelier que
chamava Composicdo Decorativa. Muito conhecido, talen-
toso e, neste sentido, em constante conflito tedrico com
o resto da escola. Era realmente um adepto, um adepto e
um homem que compreendia bem a arquitetura de Le

Corbusier, os outros ndo (Mohr, 2002).
Carlos Gémes Gavazzo formou-se em 1932, obtendo
o Gran Premio de la Facultad de Arquitectura, que resultou
em uma viagem de estudos a Europa. Essa viagem lhe
possibilitou trabalhar, por cinco meses, no escritério de
Le Corbusier, entre 1933 e 1934 (Nudelman, 2013, p. 15),
ondeteve contato com a concepg¢do dos projetos do Plano
Obus (parte B), em Argel, e da Companhia de Seguros de
Zurique. No seu regresso, em 1935, iniciou a docéncia
na Faculdade de Arquitetura
de Montevidéu, comprometido
com a consolida¢do da linha
moderna de vertente corbusia-
nanomeioacadémicoe prético

do Uruguai.’

Figura 38 — Carlos Gémez Gavazzo, s/d, ca.
1925. Fotocopia de original desaparecida,
cedido por Diego Capandeguy. Fonte:
NUDELMAN, Jorge —Tres Visitantes en Paris —
Los Colaboradores Uruguayos de Le Corbusier.
Tese (Doutorado em Arquitetura) — Escuela
Técnica Superior de Arquitectura de Madrid,
& Madrid, 2013. p. 14.

7 Para saber mais sobre G6mez Gavazzo, ver o Archivo Gdmez Gavazzo, disponivel em: http://www.
fadu.edu.uy/itu/archivo-gomez-gavazzo/.
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Foi de Gavazzo, porvoltade 1941-1942, que Deme-
trio ouviu falar pela primeira vez do arquiteto brasileiro
Oscar Niemeyer (Mohr, 2002), que recentemente
despontava no cendrio internacional com projetos
como o Ministério de Educagdo e Saude, no Rio de
Janeiro (1936), e o Pavilhdo do Brasil, na exposicao
internacional de Nova York (1939).

Aos poucos, para Demetrio, as primeiras vertentes
modernas, racionalistas, académicas beaux-art e art
déco, foram se misturando a vertente corbusiana, o que
ganhou muito mais forca com a Escola Carioca, no Rio
de Janeiro, onde o jovem recém-formado chegou para
validar seu diploma e para trabalhar como arquiteto,
durante o ano de 1944.

0 ART DECO CARIOCA

Demetrio Ribeiro chegou ao Rio de Janeiro, entao
capital do pafs, direto de Montevidéu para validar seu
diploma, no ano de 1944. O jovem arquiteto se em-
pregou na empresa Gusmao, Dourado & Baldassini,
onde relatou ter feito projetos para o irm3o de Gettilio
Vargas, cliente da construtora:

Eu tinha me formado e vim trabalhar. Eu fazia projetos de
rotina, edificios para as “chinas” do Benjamim Vargas que
era um grande cliente da empresa onde eu era empregado
no Rio (Mohr, 2002).



A empresa projetou e construiu prédios importan-
tes, identificados com o art déco no Rio de Janeiro a
partirdo final dos anosvinte. Luccas, em suatese, citou
aargumentacao de Luiz Paulo Conde e Mauro Almada,
no Guia da Arquitetura Art Déco no Rio de janeiro,
acerca do termo art déco, cunhado posteriormente na
Franca, a partir da Exposicao de Artes Decorativas de
Paris, em 1925. Os autores reconhecem uma diver-
sidade de estilos no termo, mas tentam ameniza-la
estabelecendo trés categorias:

[...] a primeira mais seca e geometrizada, muito préxima
do racionalismo modernista e também reconhecida como
escalonada ou ziguezague; a segunda, afrancesada, com
resquicios académicos e énfase decorativa, lembrando o
Art Nouveau inglés e o austriaco e, a terceira, sinuosa e
aerodindmica, inspirada no Expressionismo e também
denominada streamline (Almada; Conde, 2000, p. 12).

Figura 39 — Cartaz publicitdrio
_ da empresa Gusmaio, Dourado
gl By & Baldassini. Fonte: IPHAN.
;;W:.i‘ Ny _ Parecer sobre o Edificio “A
_4:_;,—"' o K,.'gi Y | Noite”. Disponivel em: http://
¥ -H:{.‘A - portal.iphan.gov.br/uploads/
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Entre as principais obras projetadas e executadas
pela Gusmao, Dourado & Baldassini est3o: Edificio
Guinle (1928), Edificio OK (1928), Edificio Tamandaré
(1928), ResidénciaViriato de Miranda Carvalho (1929),
Edificio Coronel Bueno (1929), Teatro Carlos Gomes
(1931), Associacdo dos Empregados no Comércio
(1937). Entre as n3o projetadas, mas executadas pela
empresa estdo o Edificio “A Noite” (1928-1929) e o
Edificio Milton (1930).

Figura 40 — Teatro Carlo Gomes. Projeto e execugdo da empresa Gusmao
Dourado & Baldassini. Rio de Janeiro, 1931. Fonte: https://www.
artdecoriodejaneiro.com/teatro-carlos-gomes/.
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O edificio para o jornal “A Noite”, de 1929, marcou
época, dando inicio a evoluciao das construcdes de
grandes edificios de concreto armado. Foi projetado
pelo arquiteto francés Joseph Gire e executado pela
Gusmao, Dourado & Baldassini, de 1927 a 1929.8

Figura 41 — Edificio “A Noite” em constru¢do em 1929. Fonte: IPHAN. Parecer
sobre o Edificio “A Noite”. Disponivel em: http://portal.iphan.gov.br/uploads/
ckfinder/arquivos/28_1%20Primeiro%20arranha-c%C3%A9u%20brasileiro%20
%C3%A9%20tombado%20pelo%20IPHAN.pdf. Acesso em: 24 ago. 2025.

& IPHAN. Parecer sobre o Edificio “A Noite”. Disponivel em: http://portal.iphan.gov.br/uploads/
ckfinder/arquivos/28_1%20Primeiro%20arranha-c%C3%A9u%20brasileiro%20%C3%A9%20
tombado%20pelo%20IPHAN.pdf. Acesso em: 24 ago. 2025.
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Demetrio era funciondrio em uma empresa que
projetava e executava edificios art déco; o arquiteto,
porém, nessa época, estava no Rio de Janeiro, mo-
mento em que, na cidade, se falava muito de um outro
tipo de arquitetura:

Quando eu cheguei ao Brasil e tive que ir ao Rio para fazer
a revalidagdo, e tal, e do curso secunddrio, eu visitei o
Oscar Niemeyer e ele me tratou muito bem e tal. E sé af
que eu comecei a me interessar mesmo, a viver mais essa
questdo da arte dele, que eu tinha ficado meio alheio na
minha formacao e [...] ndo de uma forma muito completa,
mas eu enfrentei essa coisa de compreender certas obras de
Le Corbusier (Mohr, 2002).

TESTEMUNHA DA ACLAMACAO DE UMA ESCOLA

Demetrio Ribeiro, se ainda ndo havia sido apresen-
tadoaEscolaCarioca, teveoportunidadede conhecé-la:
o jovem arquiteto estava no Rio de Janeiro no ano
da conclusdo da obra do emblemadtico Ministério de
Educacdo e Saude.

Em 1936, Le Corbusier visitou o Brasil pela segunda
vez. Ao chegar ao pais, jd tinha conhecimento do proje-
to paraa sede do Ministério de Educagio e Saude, feito
por Lucio Costa e sua equipe, visto que fotografias do
projeto ja haviam sido enviadas a ele com seis meses
de antecedéncia. A equipe brasileira, formada por Licio
Costa, Oscar Niemeyer, Affonso Reidy, Jorge Moreyra,
Carlos Ledo e Ernani Vasconcellos, estava insegura



quanto ao resultado, e aguardavam Le Corbusier para
um solicitado parecer acerca do projeto.

O mestre franco-suico aprovou o projeto dos
seis arquitetos brasileiros, mas decidiu iniciar outro
estudo em outro terreno da cidade, o que foi aceito
pelo ministro Gustavo Capanema, responsavel pelo
empreendimento. As questdes legais para permuta do
terreno impossibilitaram a concretizacao da proposta
de Le Corbusier, que, as vésperas de sua partida, ainda
riscou uma proposta para o terreno original. A equipe
brasileira finalizou o projeto com personalidade pré-
pria, embora com evidentes citacdes dos esbogos e
ideias corbusianas (Segawa, 1987, p. 91).

Figura 42 — Croqui de Le Corbusier, 1936, para o Ministério da Educacdo e Satde,
Rio de Janeiro. Fonte: http://vitruvius.com.br/revistas/read/
arquitextos/06.068/391.
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Figura 43 — Execugdo do Ministério da Educacgdo e Satide Publica, R). Desenho de
Géza Heller, de 1938. Fonte: IPHAN. Parecer sobre o Edificio “A Noite”.

Figura 44 — Ministério da Educacdo e Saude, Rio de Janeiro. Foto de Nelson Kon.
Fonte: http: //www.itruvius.com.br/revistas/read/resenhasonline/12.142/4923.




No ano de 1939, Lucio Costa e Oscar Niemeyer
assinaram o projeto do Pavilhdo Brasileiro, na Feira de
Nova York: “Para a imprensa especializada, o edificio,
projetado por Lucio Costa e Oscar Niemeyer, com a
colaboracao de Paul Lester Wiener, é uma boa surpre-
sa” (Comas, 2002, p. 1).

Figura 45 — Pavilhao brasileiro na feira de Nova York, 1939. Lucio Costa e Oscar
Niemeyer. Fonte: https://www.ufrgs.br/propar/publicacoes/ARQtextos/pdfs_
revista_16/03_CEC.pdf.
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Esses dois projetos, o Ministério e o Pavilhao,
foram os dncoras da exposi¢do planejada pelo MoMA,
em Nova York, sobre arquitetura brasileira, desde o
ano de 1942. Comas argumentou que fatores extradis-
ciplinares ndo poderiam ser menosprezados, como a
“politica de boa vizinhanca” do presidente Roosevelt,
angariando aliancas estratégicas em meio ao conflito
mundial em curso na Europa, e a prépria caréncia de
material para umaexposi¢do, consequénciadadepres-
sdoedascrises politicas geradas pela Segunda Guerra.

Philip Goodwin foi o curador da mostra, e decidiu
apresentar a velha e a nova arquitetura do Brasil. Brazil
Builds: New and Old (1652 — 1942) abriu em janeiro de
1943, e o livro correspondente teve os textos escritos
por Goodwin (Comas, 2002, p. 1-2).

Figura 46 — Capa do Brazil Builds. Fonte: Goodwin, Philip. Brazil Builds —
Architecture New and Old 1652 — 1942, New York, Museum of Modern Art,
MoMa, 1943).



A exposicao Brazil Builds teve sucesso maior que
o esperado, e circulou em galerias e em museus dos
Estados Unidos, do México e do Canada. Ainda no final
do ano de 1943, uma versao da mostra em Portugués
foi inaugurada, no prédio do Ministério de Educacgao
e Saude, na cidade do Rio de Janeiro.

A conexdo entre o progresso do pais e o da arquite-
tura era dbvia, e Demetrio Ribeiro residiu e trabalhou
como arquiteto na capital exatamente nesse momen-
to de aclamacado da arquitetura brasileira, em nivel
internacional.

Conforme expds Comas, Sigfried Giedion incluiu
o Brasil, em 1944, “entre os paises que demandaram
da arquitetura moderna museus, teatros, universida-
des, igrejas ou salas de concertos” (Comas, 2002, p.
7). Mais tarde, Giedion postularia que a arquitetura
brasileiraeafinlandesa seriam contribui¢des regionais
deuma concepcao arquitetonicauniversal:abrasileira,
em especial, por introduzir uma “grandeza de linha e
forma numa série de fachadas coruscantes e projetos
de impacto” (Comas, 2002, p. 7).

Pouco depois de inaugurada a exposicao (Brazil Builds),
o arquiteto Henrique Mindlin (1911-1971), em viagem
pelos Estados Unidos, tomou conhecimento de uma nova
expressdo acerca da arquitetura feita no pafs: Brazilian
School. Brazil Builds, publicado em pleno conflito mun-
dial, foi o principal passaporte da arquitetura brasileira
para o mundo Pés-segunda guerra (Segawa, 1987, p. 102).
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Apés validacao do diploma, na Escola Nacional
de Belas Artes, terminou o ciclo de Demetrio Ribeiro
no Rio de Janeiro. Com proposta para trabalhar na
Secretaria de Obras Publicas do estado do Rio Grande
do Sul, o jovem arquiteto chegou, de modo definitivo,
a Porto Alegre no ano de 1945, isso, apds ter passado
a infancia em Alegrete, a adolescéncia em Paris, ter
cursado a faculdade em Montevidéu e ter vivido um
ano no cerne da aclamada Escola Carioca.

PORTO ALEGRE E SUA EXPOSICAO ART DECO

Para compreendermos o cendrio do campo da ar-
quitetura em Porto Alegre, em meados dos anos 1940,
quando Demetrio chegou a capital gadcha, devemos
retroceder a década de 1930 e entender as mudancas
ocorridas desde ent3o.

A arquitetura em Porto Alegre, nos anos 1930,
embora jd houvesse abandonado o repertério eclético,
ainda apostava em formas tradicionais quanto ao
modo de implantagdo e relagdo com o tecido urbano.
Algumas obras, porém, ja quebravam essa pratica
conservadora e se mostravam a caminho de certa
modernidade, como o abrigo dos bondes da Praga XV
de Novembro, de Cristiano de La Paix Gelbert (1933),
ou a ampliacdo da fabrica da A. ). Renner, de Egon
Weindorfer (1934): “Uma arquitetura que associava



solucdes expressionistas e art déco com formas que
aproximavam-se dos chamados funcionalismo e racio-
nalismo europeus” (Luccas, 2004, p. 97).

Figura 47 — Abrigo dos
Bondes da Praga XV de ¢
Novembro, de autoria de
Cristiano de La Paix Gelbert,
1933. Fonte: LUCCAS, Luis
Henrique Hass. Arquitetura
Moderna em Porto Alegre: §
Uma histéria recente. Revista
ARQtexto, n. 0. Porto Alegre:
Editora da UFRGS, 2000. p. 24.

Figura 48 — Ampliagdo da fabrica
da A.]. Renner, Porto Alegre, 1934,
de autoria de Egon Weindorfer.
Fonte: LUCCAS, Luis Henrique
. Hass. Arquitetura Moderna
+ =" em Porto Alegre: Uma histéria
-1 recente. Revista ARQtexto, n. 0.
Bl' Porto Alegre: Editora da UFRGS,
> 2000. p. 25.

No ano de 1935, a exposicdo comemorativa ao
centendrio da Revolucdo Farroupilha® foi implantada
no parque projetado por Alfred Agache, no inicio dos
anos 30. A exposi¢do, conforme colocou Luccas,

9 Sobre a Exposi¢ao do Centendrio Farroupilha, ver: FROTA, José Artur D’Al6. A permanéncia do tran-
sitério. Preservagdo, permanéncia, transitoriedade..., Revista ARQtexto, n. 0. Porto Alegre: Editora
UFRGS, 2000, p. 13-21 e FESTUGATO, Taisa. A arquitetura de Christiano de la Paix Gelbert em Porto
Alegre (1925-1953). 2012. Dissertagdo (Mestrado em Arquitetura— PROPAR) — Universidade Federal
do Rio Grande do Sul (UFRGS), Porto Alegre, 2012. p. 62-94.
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[...] Foi um evento que povoou o imagindrio porto-ale-
grense nos anos posteriores. As formas perseguidas pelas
construgdes que compuseram a Exposicao — quase todas
efémeras — e a exploragdo de recursos de iluminacio ti-
picos da época constituiram referenciais importantes da
arquitetura praticada na cidade (Luccas, 2004, p. 96).

Prédios com aspecto progressista, como o cassino,
projetado por Christiano de La Paix Gelbert,” com
formas navais que remetiam aoart déco expressionista.

O cassino, de Christiano de La Paix Gelbert, atuava como
um pavilhdo “sui generis”. Representava ndo sé um estilo
arquitetdnico, mas um vibrante estilo de vida. Seu objetivo
era “demonstrar” o novo estilo de vida moderno, onde a
“noite” passa a ser o paradigma da vida mundana, “chic”,
da cidade. Neste sentido, a Exposicao de 35 explora com
muita propriedade esta atividade tdo prépria dos anos
20-30 europeus, a descoberta do 6cio noturno. Tanto a
iluminacdo de seus edificios quanto a utilizagdo noturna
de seus recintos incentivam diretamente este novo pro-
cesso de renovar as atividades da cidade moderna (Frota,
2000, p. 19).

Figura 49 — Cassino da Exposicdo do Centendrio Farroupilha, de autoria de
Cristiano de La Paix Gelbert, Porto Alegre, 1935. Fonte: FROTA, José Artur D’Al6.
A permanéncia do transitério. Preservacio, permanéncia, transitoriedade...
Revista ARQtexto, n. 0. Porto Alegre: Editora da UFRGS, 2000. p.13-21.
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° Sobre Cristiano de La Paix Gelbert, ver: FESTUGATO, Taisa. A arquitetura de Christiano de la Paix
Gelbert em Porto Alegre (1925-1953). 2012. Dissertagdo (Mestrado em Arquitetura — PROPAR) —
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), Porto Alegre, 2012.



Outro exemplo importante do periodo foi o proje-
to de Fernando Corona, arquiteto autodidata, para o
edificio Guaspari, de 1936."

Figura 50 — Edificio Guaspari, de Fernando Corona, Porto Alegre, 1936. Fonte:
https://portoimagem.files.wordpress.com/2013/02/guaspari-antigo-03.jpg?w=858.

O edificio apresentava uma limpeza formal, com
uma horizontalidade marcada pelos peitoris salientes

" Sobre Fernando Corona e o edificio Guaspari, ver: CANEZ, Anna Paula. Fernando Corona. E os ca-
minhos da arquitetura moderna em Porto Alegre. 1. ed. Porto Alegre: Unidade Editorial, 1998. Ou,
ainda: SZEKUT, Alessandra Rambo. Vertentes da Modernidade no Rio Grande do Sul: A obra do
arquiteto Luis Fernando Corona. 2008. Dissertagdo (Mestrado em Arquitetura — PROPAR) — Uni-
versidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), Porto Alegre, 2008.
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e curvos nas extremidades e as janelas continuas,
com poucas divisdes. Porém, ainda trazia uma rigida
simetria, contrariando a configuracao prépria da ar-
quitetura moderna.

Depois do Edificio Guaspari, surgiu na cidade uma
série de outros prédios com “fachadas despojadas,
volumes puros definidos geometricamente, uso de
formas semicirculares nas esquinas e balcdes — ao
modo do edificio Columbus (1932) de Rino Levi”
(Luccas, 2004, p. 106).

Figura 51 — Edificio Columbus, de Rino Levi. Rio de Janeiro, 1932. Fonte: http://
www.scielo.br/img/revistas/anaismp/v16n1/04f29.jpg.
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http://www.scielo.br/img/revistas/anaismp/v16n1/04f29.jpg

Foram executados nesses moldes o Edificio Bicca
de Medeiros (1937), de Egon Weindorfer, o Edificio
Jaguarado (1937), do Engenheiro José R. de Azevedo,
e o Santa Rosa (1938), do préprio Fernando Corona.

Segundo Luccas, uma arquitetura que apresentava
paralelismo com o Racionalismo Criollo argentino dos
anos 30, praticado por arquitetos como Jorge Kalnay,
Jorge Bunge, Gregério Sanchez, Ernesto Lago e Luis
de la Torre (Luccas, 2004, p. 106).

Figura 52 — Edificio Jaguardo, do
Engenheiro José R. de Azevedo.
Porto Alegre, 1937. Fonte:
LUCCAS, Luis Henrique Hass.
Arquitetura Moderna em Porto
Alegre: Uma histéria recente,
Revista ARQtexto, n. 0. Porto
Alegre: Editora UFRGS, 2000, p. 25.
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0S ANOS 1940 E 0S TRES FATORES

Os anos 40 transformaram significativamente o
campodaarquiteturaem PortoAlegre. Segundo Deme-
trio Ribeiro, o periodo que se iniciava foi também o de
afirmacdo da Arquitetura como disciplina autébnoma.

Os estudantes e profissionais que lutavam em nome da
arquitetura moderna o faziam em dltima andlise pela
existéncia da arquitetura simplesmente. Uma causa era
indissocidvel da outra (Ribeiro, 1987, p. 26).

Demetrio, no seu artigo escrito em 1987 sobre a
Arquitetura em Porto Alegre, citou trés fatores funda-
mentais para a promocao da arquitetura, em especial
a do Movimento Moderno, em solo local, a partir dos
anosquarenta: o primeiro, os projetosvindosdeforado
estado;osegundo, afundagdodoensinodeArquitetura
no Rio Grande do Sul; e o terceiro, a fundagdo de um
departamentolocal do Instituto de Arquitetos do Brasil
(Ribeiro, 1987, p. 26).

Os projetos vindos de fora, a que Demetrio se
refere, foram encomendas do poder publico a ar-
quitetos da jovem Escola Carioca, que ndo foram
construidos em Porto Alegre, segundo Demetrio,
por forte resisténcia dos engenheiros locais (Ribeiro,
1987, p. 26). Tratavam-se dos projetos para o Institu-
to de Previdéncia do Estado, encomendado a Oscar
Niemeyer, em 1943, dos escritérios da viacao férrea,
encomendado aAfonso Eduardo Reidy e Jorge Moreira,



em 1944, e do projeto para o Hospital de Clinicas,
encomendado também ao arquiteto Jorge Moreira,
em 1942.> Demetrio afirmou que “foram invoca-
dos principios estéticos e de respeito as tradigdes,
questdes climdticas e outros argumentos” (Ribeiro,
1987, p. 26) para a ndo construc¢do dos projetos pro-
postos. Apenas o Hospital de Clinicas da UFRGS foi
construido, a partir de 1958, e com altera¢des sobre
parte da estrutura do projeto original.

Figura 53 — Projeto para o Edificio Sede do IPE, de autoria de Oscar Niemeyer,

Porto Alegre, 1943. Fonte: LUCCAS, Luis Henrique Hass. A escola carioca e a
arquitetura moderna em Porto Alegre, Vitruvius. Arquitextos, ano 7, jun. 2006.

2 Para saber mais sobre os projetos da escola carioca em Porto Alegre, ver: LUCCAS, Luis Henrique
Hass. A escola carioca e a arquitetura moderna em Porto Alegre. Disponivel em: http://www.vitru-
vius.com.br/revistas/read/arquitextos/07.073/346.
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Figura 54 — Projeto para
o Edificio Sede da Viagdo
Férrea do RS, de autoria
de Afonso Eduardo Reidy
e Jorge Moreira. Porto
Alegre, 1944. Fonte:
LUCCAS, Luis Henrique
Hass. A escola carioca e a
arquitetura moderna em
Porto Alegre, Vitruvius:
Arquitextos, ano 7, jun.
2006.

Figura 55 — Projeto para
o Hospital de Clinicas da
UFRGS, de autoria de Jorge
Moreira. Porto Alegre,
1942. Fonte: LUCCAS, Luis
Henrique Hass. A escola

. carioca e a arquitetura

i ... modernaem Porto Alegre,

FEST Vitruvius. Arquitextos, ano

i
-.i:,, _ = 7, jun. 2006.

Embora a perda para cidade em contar com os
edificios dos protagonistas da moderna arquitetura
brasileira, ainda na primeira metade dos anos quaren-



ta, os episédios da negacio das propostas cariocas
expuseram o conservadorismo do campo da cons-
trucdo civil local e suscitaram discussdes, debates,
e, de certa forma, uma reacao de setores do campo,
em especial dos estudantes, em favor da arquitetura
e de seus novos rumos, lincados com as vanguardas
construtivas europeias.

O segundo ponto suscitado por Demetrio em
seu artigo foi a fundacao do ensino de arquitetura no
estado. O j4 citado conservadorismo da engenharia
civil de Porto Alegre teve relacdo direta com o ensino
dearquiteturano RioGrandedo Sul. Sobreessarelacao
e a engenharia civil de Porto Alegre no inicio dos anos
quarenta, Demetrio relatou:

[...] essa corporagdo ndo sentia qualquer necessidade de
que se ensinasse Arquitetura no Rio Grande do Sul. Quan-
do necessdrio, os Engenheiros Civis recorriam a Arquitetos
locais ou desenhistas, pagando 2% do orcamento pelo seu
trabalho, mantido em geral no anonimato. Considerando a
questdo dos cursos novos a serem criados, a Congregacao
da Escola de Engenharia, em 1945, descartou a ideia da
Arquitetura, preferindo Minas e Metalurgia (Licht; Cafruni,
2002, p. 23-24).

Ainda em 1945, portanto, Tasso Corréa®, diretor
do Instituto de Belas Artes do Rio Grande do Sul,
estabelecimento que, naquela época, n3o recebia
amparo financeiro publico, decidiu fundar seu curso

1 Demetrio Ribeiro escreve sobre Tasso Corréa e sobre a fundagao do curso de arquitetura: “A QUEM
SEDEVE, EM ULTIMAANALISE, ACRIACAO DO ENSINO DAARQUITETURAEM NOSSO ESTADO”
(Demetrio escreveu no livro em caixa alta).
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deArquitetura.'*Aideia de Tasso foi considerada auda-
ciosa, ja que basta ver que antecedeu a transformacao
do curso de Arquitetura da Escola Nacional de Belas
Artesdo Riode)aneiro (ENBA) em Faculdade Nacional
de Arquitetura. Contou, porém, com o apoio inicial
de protagonistas do campo local, como o arquiteto
autodidata Fernando Corona, e do arquiteto Ernani
Dias Corréa, irm3o de Tasso, formado no curso de
arquitetura do ENBA (Licht; Cafruni, 2002, p. 24).

Figura 56 — Tasso Corréa, de chapéu, a direita, na foto, recepcionando Mauricio
Cravotto, no centro. Ao lado de Cravotto, a esquerda, aparece também Edvaldo
Pereira Paiva. Porto Alegre, julho de 1948. Fonte: MELLO, Bruno Cesar Euphrasio
de. O urbanismo dos arquitetos: genealogia de uma experiéncia de ensino. 2016.
Tese (Doutorado em Planejamento Urbano Regional) Universidade Federal do Rio
Grande do Sul (UFRGS), Porto Alegre, 2016. p. 129.
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4 Sobreafundagdodos cursos dearquiteturano Rio Grande do sul, ver: ALQUATI, Paula Mello Oliveira.
A vanguarda europeia e o ensino no Rio Grande do Sul: Repercussdes de escolas centro-europeias
de arquitetura no sul do pais entre 1945 e 1951. 2014. Dissertagdo (Mestrado em Arquitetura e
Urbanismo) — Universidade Federal de Pelotas (UFPel): Pelotas, 2014. E também: MELLO, Bruno
Cesar Euphrasio de. O urbanismo dos arquitetos: genealogia de uma experiéncia de ensino. 2016.
Tese (Doutorado em Planejamento Urbano Regional) — Universidade Federal do Rio Grande do Sul
(UFRGS), Porto Alegre, 2016.



Também em 1945, Lucio Costa escreveu o artigo
“Consideracdes sobre o ensino da arquitetura”, na
revista do Diretério Académico da Escola Nacional
de Belas Artes. O texto ja tratava da criacao da Facul-
dade Nacional de Arquitetura, e era claramente uma
proposta de adoc¢do da linha moderna pelos novos
cursos. O curso de Tasso Corréa, iniciado com 25
alunos, adotou a arquitetura moderna, a Arquitetura
como arte, apregoada por Lucio Costa na Faculdade
Nacional de Arquitetura, no Rio de Janeiro:

Precisamos de muitos arquitetos, mas arquitetos que
tenham bem formada sua educacgdo artistica. O arquite-
to é metade um técnico, metade um artista. E artista de
verdade. Sua formac3o, pois, deve ser feita num ambiente
apropriado onde possa cultivar as qualidades vocacionais
no sentido mais elevado das artes. Por isso as escolas
de arquitetura funcionam, em todo o mundo, ou em or-
ganizacdes autdbnomas e especializadas ou como parte
integrante das escolas de belas artes. Nao sendo um curso
puramente técnico, s6 deverd procurar ser arquiteto quem
tiver decidida vocacdo, e essa vocacgido deve encontrar o
meio préprio. Do contrdrio, nunca terlamos arquitetos na
verdadeira acepg¢do do termo e sim engenheiros constru-
tores (Mello, 2016, p. 91).

A chegada de Demetrio Ribeiro a Porto Alegre, no
ano de 1945, estd imbricada com o novo curso do IBA
e com o ensino de arquitetura.

[...] eu ndo trouxe bagagem nenhuma, eu vim como um
arquiteto formado, um arquiteto comum. Eu n3o estava
aqui com a intengao de [...] quando eu cheguei aqui nem
vinha para lecionar, vim para trabalhar. Depois fundaram
o curso, me convidaram, estds entendendo como é (Mohr,
2002).

99



100

Tasso convidou Demetrio Ribeiro para integrar o
corpo docente do seu curso de arquitetura. O recém-
-chegadoarquitetoaceitoueassumiucomocatedrético
as cadeiras de Teoria da Arquitetura (segundo ano),
Composicdes de Arquitetura (segundo e terceiro
anos) e Grandes Composicdes de Arquitetura (quarto
e quinto anos), cadeira inicialmente assumida por
Jorge Machado Moreira, que, por encontrar melhores
oportunidades no Rio de Janeiro, decidiu ndo assumir
(Mello, 2016, p. 101).

A cadeira de Teoria da Arquitetura, ministrada
durante o segundo ano do curso, deixava explicitas
as relacdes da arquitetura com a arte, propostas por
Lucio Costa para a Faculdade Nacional de Arquitetura
do RJ. Apresentava, além das relacdes diretas com ar-
quitetura, tais como a composic3do, a funcionalidade,
os materiais e a estrutura, também questdes préprias
do campo das artes, como a pintura, a escultura, a
cerdmica, a musica, a poesia, o balé e o cinema (Mello,
2016, p. 99).

A Escola de Engenharia, como forma reativa ao
curso do IBA," decidiu criar também um curso de En-
genheiros-Arquitetos:umcursodecurriculotecnicista,
baseado no curso similar da Escola Politécnica de S3o
Paulo, com cadeiras como Petrografia.

s Demetrio Ribeiro chama de “virada de 180°” o fato de a Escola de Engenharia prescindir da criagdo
do curso de arquitetura no inicio de 1945 e, ap6s a aprovagdo do curso do IBA, no mesmo ano, de-
cidir monta-lo.



De modo a contrapor o curso do IBA, que rece-
beu apoio ostensivo da corrente moderna brasileira,
“os organizadores do curso rival procuraram incluir
também um nome de prestigio internacional no seu
corpo docente” (Licht; Cafruni, 2002, p. 25). Foi con-
tratado, entdo, o professor Eugen Steinhof.

Natural da Austria, Steinhof transferiu-se na
década de vinte para Paris, “naturalizando-se francés
e integrando-se a corrente parisiense de moderniza-
¢3o das artes” (Licht; Cafruni, 2002, p. 25). Com o
antissemitismo crescendo na Europa, migrou para os
Estados Unidos nos anos trinta, onde naturalizou-se
norte-americano.

Conforme pesquisade Fiori, o curso de Engenharia
com Steinhof ganhava um “importante enfoque artis-
tico da arquitetura, com valoriza¢3o da criatividade e
capacidadedeexpressao” (1992, p.417).Issocolocava
em xeque a ideia de que o curso de Engenharia seria
conservador e tecnicista; ndo era assim, ao menos, no
atelier de Steinhof, espago considerado fundamental
na estrutura do curso.

Demetrio Ribeiro tornou evidente a polaridade
em tempos de Guerra Fria, relatando que Steinhof,
ao integrar-se no curso de arquitetos-engenheiros da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, aumentou
a rivalidade entre os dois cursos, pois, no IBA, havia

101



comunistas notérios; na Engenharia, um professor
norte-americano.™

Os ideais progressistas dos “notérios comunistas”
do IBA, em especial os professores Demetrio Ribeiro,
Edvaldo Pereiro Paiva e Edgar Graeff, apareceram de
formabemhumoradaem nota que apresentou o ponto
de vista dos alunos do curso intensivo ministrado por
Mauricio Cravotto, em julho de 1948. A nota deixa-
va claro o rechaco dos estudantes do IBA as visdes
consideradas conservadoras. Ansiosos pelos ideais
modernos, em especial, os advindos da escola cario-
ca, os alunos publicaram o seguinte texto, na Revista
Anteprojeto de agosto de 1948:

Entre o 6° e 0 2° aconteceu o Curso de Férias do Prof.
Cravotto. Otimo curso, apesar dos choques entre os alu-
nos (que buscam o futuro) e o mestre (que insiste em
ver carruagens brilhantes sobre os trilhos da “Carris”).
O Macedo deu pulos, quando o professor afirmou que a
vida € a vida dos maloqueiros e o Corona (inho) bufava,
quando vinham ataques a Niemeyer e Le Corbusier. Diz
que o Kruchinsdy desenhou um lago em forma de ameba;
o mestre disse que “pode ser, por que no!”, mas que aquilo
pareciaum “bidé”; o herdi riscou um lago circular e o Sirito
impugnou: “Parece um... vaso noturno.” De fato, Sirito
nao foi delicado; disse outra palavra e nao “vaso noturno”
(Mello, 2016, p. 135).

® “Steinhof dizia pretender fazer em Porto Alegre o Curso de Arquitetura dos seus sonhos. Numa
primeira fase, a dire¢do da Escola de Engenharia parecia dar-lhe carta branca e permitiu que fizes-
se experiéncias valiosas. O desenrolar da rivalidade dos dois cursos perante a burocracia federal
resultou, porém, na adogdo do curriculo padrdo de Arquitetura também pela Escola de Engenharia,
o que tornava impossivel a continuagdo da experiéncia de Steinhof. Retornou desiludido aos EUA,
vindo a falecer pouco depois” (Ribeiro, 2002, p. 25).



Figura 57 — Capa do Convite de Formatura da terceira turma do curso de
Arquitetura do IBA, 1951. Fonte: arquivos da familia Ribeiro.

Figura 58 — Interior do Convite de Formatura da terceira turma do curso de
Arquitetura do IBA, 1951, tendo Demetrio Ribeiro como paraninfo. Fonte:
arquivos da familia Ribeiro.
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A disputa entre os cursos de arquitetura se acirrou
quando, em 1948, a lei Estadual nimero 418 propés
que se fundissem. Uma lei anterior, de niimero 413,
reincorporou o IBA a Universidade do Rio Grande
do Sul, e determinou, também, a unido de ambos os
cursos de arquitetura, que, entdo, eram ofertados na
mesma universidade.

Criada a lei, uma comissio especial foi montada
pelo reitor da Universidade, Alexandre Martins da
Rosa, para estruturar a fusdo: representando o IBA, os
professores arquitetos Demetrio Ribeiro e Ernani Dias
Corréa,bemcomoo professorengenheiro Fernandode
Azevedo Moura; representando a Escola de Engenha-
ria, os professores engenheiros Jodo Baptista Pianca,
Lelis Espartel e Duilio Bernardi. Como presidente da
comissdo, o engenheiro Leovegildo Paiva, professor
da Escola de Engenharia (Mello, 2016, p. 141).

A respeito do presidente da comissao, Demetrio
Riberio falou assim: “Sua proverbial franqueza poderia
servir de base para um relato sem retoques de todas
as dificuldades encontradas pela criagcdo do ensino da
Arquitetura no Estado” (Licht; Cafruni, 2002, p. 25).

A comissdoaprovou acriagdodeuma Faculdadede
Arquitetura, federalizada,independentedo Institutode
Belas Artes e da Faculdade de Engenharia. O conselho
universitario, entretanto, rejeitou aideia e votou a favor



de um Instituto de Arquitetura anexo a Escola de Enge-
nharia. Os estudantes do IBA decidiram entrar na briga
e lancaram na imprensa, em 26 de marco, no jornal
Correio do Povo, o movimento “Por Uma Faculdade de
Arquitetura”, o PUFA (Licht; Cafruni, 2002, p. 39-41).

O movimento PUFA participou combativamente da cria-
cdo da Faculdade de Arquitetura. Organizou passeatas,
reunides, distribuicdo de cartazes, notas para os jornais,
oficios a todas as faculdades de Arquitetura. Enviou repre-
sentantes para atuarem junto aos deputados e autorida-
des no Rio de Janeiro. Recebeu também a solidariedade
de diversas entidades, dando-a respaldo e credibilidade
(Mello, 2016, p. 160).

Como estudantes engajados ao PUFA, aparecem
Paulo Vallandro, Luiz Radomski, Vera Fabricio, Ari
Canarim, Jerson Hoyer, Carlos Fayet, Enilda Ribeiro,
Aldrovando Guerra, Zeno Maraninchi da Silva, Afranio

Loureiro, e Ruben Pilla (Licht; Cafruni, 2002, p. 39-41).

Noanode 1950, alei 1.254, de quatro de dezembro,
federalizou a Universidade do Rio Grande do Sul: “A
criacdo da Faculdade de Arquitetura foi ato extraor-
dindrio” (Mello, 2016, p. 167), decorréncia de uma
longa disputa na qual “venceu a tese de criacdo de
uma Faculdade de Arquitetura, defendida pelo IBA”.

Dois anos depois, em 1952, formou-se a primeira
turma de alunos dentro da nova Faculdade de Arqui-
tetura da UFRGS. Uma turma mesclada, com alunos
que vieram do antigo curso da Engenharia e alunos



oriundos do antigo curso do IBA. Como paraninfo,
Demetrio Ribeiro.

Figura 59 — Capa do Convite de Formatura da primeira turma da Faculdade de
Arquitetura da UFRGS, 1952. Fonte: arquivos da familia Ribeiro.

Figura 60 — Interior do Convite de Formatura da primeira turma da Faculdade de
Arquitetura da UFRGS, 1952, mostrando desenho do professor arquiteto
Demetrio Ribeiro como paraninfo da turma. Fonte: arquivos da familia Ribeiro.
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Figura 61 — Interior do Convite de Formatura da primeira turma da Faculdade de
Arquitetura da UFRGS, 1952, mostrando alguns formandos daquele ano. Fonte:
arquivos da familia Ribeiro.

Por fim, o fato trés sugerido por Demetrio trata do
surgimento do IAB-RS. O Conselho Diretor, em sessao
realizada em sete de abril de 1948, aprovou a criacao
do Departamento do Rio Grande do Sul do Instituto
de Arquitetos do Brasil (IAB-RS). Essa entidade foi
criada com o objetivo de “proporcionar aos arquite-
tos residentes no Estado meios de coordenar seus
esforcos na defesa da profissdao e desenvolvimento
da arquitetura”.”

Seu primeiro presidente foi o Ernani Dias Corréa,
irm3o de Tasso Corréa, engenheiro-arquiteto formado

7 INSTITUTO DE ARQUITETOS DO BRASIL. Estatuto do Departamento do Rio Grande do Sul do
Instituto de Arquitetos do Brasil. Porto Alegre, 1948.
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na Escola Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro e
professor do curso de arquitetura do IBA. Como mem-
bros do primeiro conselho diretor, outros notdveis
professores progressistas do IBA: Demetrio Ribeiro,
Edgar Graeff e Edvaldo Pereira Paiva.

Segundo Mello, o PUFA recebeu apoio de diversas
entidades. Uma dessas entidades foi o recém-criado
|IAB-RS. Estava claro que o Instituto apoiaria o PUFA
e a criacdo da Faculdade de Arquitetura auténoma.
Demetrio Ribeiro era nomeado pelo IBA, na comissao
responsdvel por estudar a fusdo dos cursos, e, ao
mesmo tempo, era membro do recém-formado Con-
selho Diretor do IAB-RS.

RO TR e s s Figura 62 — Cartaz PUFA:
' Por uma Faculdade

v de Arquitetura. Fonte:
CREA-RS renova
_ Conselho e reafirma
|

dirigentes. Conselho em

DI “MA F Y 8R’ejvaif1t'a2,0a(|)q8? IV, n. 41, p.
A i




Favoravel ao parecer da comissao, assim se mani-
festou o IAB-RS no jornal Correio do Povo de seis de
novembro de 1949. E, porentender que o fato estavade
acordo com principios defendidos, concordava com o
parecerdacomissdaoemrelacdoacriacaodaFaculdade
de Arquitetura auténoma:

| — entidades que congregam arquitetos; Il — pelo 1° Con-
gresso Brasileiro de ensino de engenharia e arquitetura;
[11 — pela exposi¢do de motivos do Ministro da Educacio,
Gustavo Capanema, para a criagcdo da Faculdade Nacio-
nal de Arquitetura; IV — e por profissionais de maior des-
taque no contexto nacional, como Lucio Costa e Oscar
Niemeyer.™

O IAB-RS defendia, dessa forma, “a sugestao da
comissao hum movimento nacional que tornava aut6-
nomo o ensino de arquitetura” (Mello, 2016, p. 148),
tendo como base o processo andlogo de criacdo da
Faculdade Nacional de Arquitetura do Rio de Janeiro.

Demetrio Ribeiro foi sempre ativo no IAB-RS,
desde o momento de sua fundagdo, em 1948. Além
de membro do Conselho Diretor, foi presidente do
Instituto na gestao de 1968-1969 e, posteriormente,
presidiutambém o IAB Nacional, nagestao 1977-1979.

No dia 26 de janeiro de 2003, Demetrio Ribeiro
recebeu, noRiodeJaneiro,ocolardeourodolAB,ldurea
que visa homenagear os profissionais da drea que se
destacam porsuaatua¢doem proldodesenvolvimento

8 Instituto de Arquitetos do Brasil Departamento Rio Grande do Sul. Fusdo dos cursos de arquitetura.
Correio do Povo, Porto Alegre, p. 5, 6 nov. 1949 [recorte arquivado no Instituto de Artes da UFRGS].
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da Arquitetura no pafs.’ Demetrio sempre entendeu o
|AB atuando em defesa do exercicio profissional, o qual
acreditava ser essencial ao progresso e a melhoria das
condi¢des de vida na sociedade. O IAB, portanto, era
visto por Demetrio como a uma entidade responsavel
peladefesa dosvalores econdmicos, sociais e culturais
da profissdo de arquiteto e urbanista.

O Instituto de Arquitetos do Brasil nunca deixou de tomar
posicdes combativas em defesa da arquitetura, diante de
problemas concretos, tais como o da habitagado, da vida
urbana, do desenvolvimento tecnolégico e da protecao
do patrimdnio natural e cultural da nagdo (Licht; Cafruni,
2005, p. 30-33).

PLANOS DIRETORES URBANOS

Demetrio chegou a Porto Alegre diplomado no
ano de 1945, época em que a cidade contava com
apenas seis arquitetos (Ribeiro, 1987, p. 26). Chegou e
assumiu como arquiteto na recém-criada Secretariade
Obras Publicasdo Estado (SOP):Adécadade quarenta
marcou a cria¢do da carreira de arquiteto na funcio
publica no Rio Grande do Sul, a partir da Secretaria
de Obras Publicas do Estado. Uma das principais ta-
refas deste érgdo foi a promocao de planos diretores
urbanos.

E por iniciativa da Secretaria de Obras Publicas do Estado
que foram promovidos numerosos concursos publicos

9 Matéria de abril de 2003, no site do IAB-RS. Acessivel em: http://iab-rs.org.br/noticia/demetrio-ri-
beiro-recebe-o-premio-colar-de-ouro-do-iabdn.aspx


http://iab-rs.org.br/noticia/demetrio-ribeiro-recebe-o-premio-colar-de-ouro-do-iabdn.aspx
http://iab-rs.org.br/noticia/demetrio-ribeiro-recebe-o-premio-colar-de-ouro-do-iabdn.aspx

de pré-planos diretores urbanos, com base em convénios
entre a referida Secretaria e as prefeituras municipais
interessadas. Predominaram planos para cidades de pe-
queno porte, muitas delas sedes de municipios recente-
mente emancipados. A aplicac3o desses planos depois de
desenvolvidos e aprovados, em geral com modifica¢des
pelas cdmaras municipais, foi extremamente fragmentaria
eem alguns casos inexistente. Na média, contudo, a nogao
de urbanismo econdémica e socialmente fundamentado
difundiu-se no Estado a partir dessa Secretaria de Obras
(Ribeiro, 1987, p. 30).

Os engenheiros civis Edvaldo Pereira Paiva e Luiz
Arthur Ubatuba de Farias foram atores chaves na pro-
mogao do urbanismo no Rio Grande do Sul: desde o
inicio da década de 1930, Paiva e Ubatuba de Farias
trabalharam conjuntamente na Sec¢ao de Cadastro da
prefeitura. “Iniciou-se ali uma relagdo de amizade e de
estreita colaboracdao em torno de um objetivo: propor
um ‘plano de conjunto’ para Porto Alegre” (Rovati,
2007, p. 9). Os dois chegaram a propor estudos desse
plano nos anos seguintes, mas, em dezembro de 1938,
o prefeito, José Loureiro da Silva, contratou o arquiteto
paulistaArnaldo Gladosch, quevinha com a credencial
detercolaborado com o urbanista francés Agache para

oplanodoRiode]aneiro, efrustrou os planos dadupla.

Apés esse revés, Paiva, enviado pela prefeitura, foi
a Montevidéu para estudar “urbanismo”, e |l conhe-
ceu o estudante de arquitetura Demetrio Ribeiro e o
professor Mauricio Cravotto (Rovati, 2007, p. 13).
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Em sua volta, Paiva coordenou a elaboragdo de
cinco planos diretores promovidos pela Secretaria de
Obras Publicas. Em todos esses, o amigo e arquiteto
Demetrio Ribeiro participoucomo “Autorem Colabora-
cao”*: Uruguaiana (1944-1945), Lajeado (1948-1949),
Florianépolis (1951), Passo Fundo e Caxias do Sul
(1951-1953).

Figura 63 — Curriculum vitae de Demetrio Ribeiro. Fonte: arquivos da familia
Ribeiro.

2 Em seu curriculum vitae, encontrado nos documentos cedidos pela familia Ribeiro, Demetrio Ribeiro
se colocava como “Autor em colaboragdo” dos planos diretores citados. Ver figura 85.



Demetrio Ribeiro, a partir dos anos 1950, foi aos
poucos se direcionando para as questdes urbanas,
em especial na sua vida académica, como professor
da cadeira de evolugdo urbana do pioneiro curso de
Urbanismoda UFRGS, queajudouemmontar, noinicio
da década de 1950.

Em 1959, a cidade de Porto Alegre recebeu o seu
plano diretor, que passou a ser conhecido como Plano
Paiva. Elaborado de 1951 a 1959, é um caso a parte.
Muito jd se disse sobre as participa¢des e autorias
da equipe montada por Paiva, na qual, entre outros,
figuraram: Demetrio Ribeiro, Francisco Riopardense
de Macedo, Edgar Graeff e Enilda Ribeiro; no site da
Secretaria Municipal da Prefeitura de Porto Alegre,
consta o seguinte texto:

Plano de 1959 — Outro passo importante foi dado em 1942,
quando Edvaldo Paiva deu inicio a elaboracdo do chamado
“Expediente Urbano de Porto Alegre”, que resultou numa
completa radiografia da cidade. Cerca de dez anos mais
tarde, Paiva e Demetrio Ribeiro organizaram um ante-
projeto de planificagdo inovador para a época, que fixava
normas a serem seguidas pelas quatro fung¢des urbanas:
habitacao, trabalho, lazer e circulacdo. Pela primeira vez,
houve preocupagdo em sugerir um esquema de zonea-
mento onde as dreas residenciais eram divididas em uni-
dades de habitacio e onde constavam as dreas industriais
e comerciais.

Embora transformado em lei no dia 30 de dezembro de
1959 (Lei 2046/59), o Plano acabou sendo alterado pela
Lei 2330/61, quando entrou em vigor. A drea fisica do

2 Sobre o curso de Urbanismo da UFRGS, ver: MELLO, Bruno Cesar Euphrasio de. O urbanismo dos
arquitetos: genealogia de uma experiéncia de ensino. 2016; Tese (Doutorado em Planejamento
Urbano Regional) — Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), Porto Alegre, 2016. p. 196.
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Municipio coincidia, na época, com a superficie mais ha-
bitada da cidade, onde era mais urgente a regulamentacao.
Seus limites eram as avenidas Sertério, D. Pedro I, Carlos
Gomes, Salvador Francga, Aparicio Borges e Teresépolis.?

Figura 64 — Plano de 1959.

Sobre sua participagdao no planode 1959, Demetrio
relatou o seguinte, em outubro de 2000, em entrevista
ao seu amigo Udo Mohr:

(Udo) Mas e o Plano Diretor, como € que foi?

(Demetrio) N3o, eu n3o fiz nada. Isto é uma coisa que
sobrou de uma lenda. E que eu me dava com o Paiva,
tinha conhecido o Paiva |4, no Uruguai, quando ele foi
fazer o curso, e desde 46 comegamos a trabalhar juntos
em projetos no interior. Primeiro projeto de urbanismo...
(Udo) Plano Diretor?

(Demetrio) Plano Diretor de 46. De Uruguaiana, ele estava
|a, conseguiu fazer, e tal, e eu ajudei, muito, é verdade

2 Texto sobre o Plano de 1959 no site da Prefeitura de Porto Alegre. Disponivel em: http://www2.
portoalegre.rs.gov.br/spm/default.php?p_secao=125.



porque ele ndo tinha muito embasamento no sentido es-
pacial. Agora, em funcdo dessa nossa amizade, ligaco...
Eu participei com ele da redagdo de um troco que ele cha-
mava de, isto é, uma espécie de ideias para Porto Alegre.
Um esquema, que, de fato, valeu. Isto, como diz a Célia
Ferraz, ela acha que eu deveria valorizar. Mas isto, é claro
que a concepgdo que se fez do que seria Porto Alegre, as
perimetrais, radiais, aquilo que alimentou toda a ideia do
Paiva e que n3o era de uma originalidade muito grande,
nao é? Eu fiz muita coisa ali.

(Udo) Participaste sem ter um vinculo?

(Demetrio) Sim, espaco, e tal, mas eram. Entrei depois.
Até abusivamente, o préprio Paiva falava muito da Carta
de Atenas, mas era um truque para vender o peixe, agora
o pessoal ficou falando de Carta de Atenas, urbanismo,
era um urbanismo baseado numa ideia que era generali-
zada no mundo e, principalmente na América Latina, das
unidades vicinais, unidades vicinais, que eram, bom, tu
sabes muito bem o que eram. E uma rede de artérias que
reservam unidades vicinais, a gente esquematizou num
desenho que foi publicado. E a Unica coisa. Agora, é claro
que tu diz que eu participei do Plano de 51. Agora o unico
contato que eu tive, depois eu fui, como qualquer um
poderia ser, membro do Conselho do Plano, n3o é? Foi
desenvolvido esse plano a partir da iniciativa do Brizola,
e depois, mesmo n3o sendo o Paiva, como é, o Veronese,
o Fayet, aquela noc3o do Plano Diretor inicial. Minha par-
ticipagdo foi essa. Nao vou dizer que ndo tenha existido,
ela foi isso, mas verdade que, primeiro, ndo tinha grande
originalidade porque era o pensamento que o Paiva trazia
desde o Ubatuba, radio-concéntrico, perimetrais, que eles
viam de uma forma muito mais inteligente do que se fez.
Quer dizer, a perimetral, a primeira, era uma espécie de,
um pouco o que ficou na parte sul, mas totalmente aber-
rante o que fizeram, a negacao total, no é?

(Udo) Aideia era o deslocamento do centro, das atividades
para | com estacionamento?

(Demetrio) E, e ficou o contrario.

(Udo) Passou a ser um anel de trafego.

(Demetrio) E, e como disse um alem3o ai. Um alemao
chegou af e disse: n3o, vocés estdo fazendo uma obra
rodovidria na cidade.

(Udo) Pura verdade.



(Demetrio) E isso. Entdo, era curioso, entre parénteses,
que o Paiva, a forca que tem o Paiva, da ultima vez que o
Paiva esteve aqui, eu me lembro, até foi bom, porque ele
estava até meio orgulhoso de ter se feito isso (Mohr, 2002).

E ambigua a fala de Demetrio quanto a sua parti-
cipag¢do no Plano de 59. Em um primeiro momento, a
ideia de negar, mas, a medida que a conversa avanca,
o arquiteto vai apontando fatos que revelam uma in-
fluéncia, uma participagdo mais direta, como o “plano
de ideias para Porto Alegre”.

Estimulado pela parceria com Paiva desde a segun-
da metade dos anos quarenta, Demetrio desenvolveu
ao longo da carreira diversos projetos ligados ao ur-
banismo: autor do plano diretor de Gramado (1956);
autor do plano diretor de Tapera (1957); autor em
colaboracio do plano diretor de Espumoso (1957);
autor do plano diretor de Panambi (1958); autor do
plano diretor de Rondinha (1968); autor do plano
diretor de Boa Vista do Buricd (1970); autor em cola-
borac3o do plano diretor de Esteio (1970); consultor
no estudo preliminar para o planejamento do Meio
Oeste catarinense (1970); coautor do plano diretor
de Caxias do Sul (1972); autor do plano diretor de Sao
Gabriel (1972); coordenador do plano diretor de Taquara
(1971-1972); coautor do plano diretor de Criciima
(1972); coordenador do plano de desenvolvimento
urbano de Chapecé (1973); autor do plano de extensao
urbana do distrito industrial de Taquara (1973); autor



do projeto de urbanizacdo do parque turistico Laje
de Pedra, em Canela (1975); coautor do plano diretor
de Erechim (1974); coordenador do plano diretor de
desenvolvimento de Alvorada (1975); coordenador do
plano diretor urbano de Panambi (1976); coordena-
dor do plano diretor urbano de Canela (1976-1977);
coordenador do plano diretor urbano de Medianeira
(1978); consultor da prefeitura municipal de Pelotas
para a reavaliacdo do plano diretor (1978); consultor
da prefeitura municipal de Estrela para elaboragio do
plano diretor (1979).

GRUPO ESCOLAR VENEZUELA

Imediatamente ao assumir o emprego na SOP,
Demetrio foiincumbido de realizar o projeto do Grupo
Escolar Venezuela. As plantas foram assinadas com
datas que vao de maio a junho de 1945. Em Porto
Alegre, esse foi seu primeiro projeto de edificagdo
(Mohr, 2001, p. 11).

O local escolhido para a construcdao do Grupo
Escolar foi o bairro Medianeira. O carater do local,
na década de 1940, era residencial e predominavam
casas de classe média. O terreno, com cerca de 3.500
metros quadrados, onde ainda hoje funciona a escola,
situava-se em uma esquina entre a avenida Niterdi e

2 Todos os trabalhos citados foram escritos exatamente como constavam no curriculum vitae de De-
metrio Ribeiro. Fonte: arquivo da familia Ribeiro.



a travessa Viam3o, tendo sua maior face voltada para
esta ultima.

O programa de necessidades, especifico para um
grupo escolarnos anos 1940, visava atender a primeira
parte do ensino de primeiro grau, em cinco séries, com
faixa etdria dos sete aos onze anos, desde a alfabeti-
zacdo até a preparac¢do para o ingresso no ginasio. E
curioso salientar disciplinas integrantes da pedagogia
da época e que necessitavam de espacos especiais,
como o canto orfednico, os trabalhos manuais e a
cultura fisica, que necessitava de patio esportivo.
Completavam o programa as salas de aula, auditério
com camarins, cozinha com refeitério para merenda

escolar e os sanitdrios (Mohr, 2001, p. 16).

Demetrio afirmou que pretendia ndo cair em mo-
dismos representados por correntes arquitetonicas:
“Estes primeiros prédios que apareceram no meu
trabalho s3o o produto de uma coisa banal, sem ne-
nhuma aplica¢do dos principios, sem uma filiagao ao
movimento modernista ou ao art déco” (Mohr, 2002).
E ainda salientou a preocupagio comafuncionalidade:
“O trabalho foi feito sem nenhuma pretensao que nao
a de respeitar as exigéncias funcionais” (Mohr, 2002).

Demetrio relatou ao amigo Udo Mohr sobre o
projeto do Venezuela e a prética da arquitetura nos



primérdios da profissao em Porto Alegre, na Secretaria
de Obras Publicas do Estado (SOP):

(Demetrio) Eu estava na Secretaria de Obras Publicas, de
tradicdo de engenheiro. Tanto é que no Venezuela tem um
fato que marcou muito, é uma coisa meio besta, assim,
meio suico. Mas eu tinha feito as janelas com esquadrias
de madeira detalhadas todas, destinadas a projetar som-
bras e fazer um contraste muito grande entre a lisura da
parede. Quando o engenheiro me disse: sabe Demetrio,
vocé perdeu tempo fazendo esses detalhes todos, nés
vamos fazer em ferro, tipo latrina, que é mais barato.
(Udo) Sim, como é que eram estas esquadrias?
(Demetrio) Alids eu tinha feito, nem me lembro como
eram os detalhes, mas me lembro que eram esquadrias
de madeira com perfis muito salientes.

(Udo) Elas salientavam em relagdo a fachada?
(Demetrio) Criavam um movimento. Agora, uma fachada
que ficou com janelas de ferros de dobrar, de servico, é
horroroso. Mas, enfim, é pra ver que havia nesse tempo
uma defasagem muito grande entre, digamos, a arquite-
tura mesmo e a prdtica, que era assim, ndo?

(Udo) Quanto a limitagdes e diretrizes legais?
(Demetrio) Nada disso tem importancia no projeto.
(Udo) Disposi¢des quanto a escola, exigéncias?
(Demetrio) Que eu tivesse encontrado ndo. Nesses anos
que eu estava aqui ndo tinha nada.

(Udo) Cédigo de obras?

(Demetrio) N3o. Tinha um projeto de Cédigo de Obras.
Que existia como projeto, como texto, mas que ndo tinha
forca legal. E tinha o Porto Alegre, o Alcindo Guanabara
Porto Alegre.

(Udo) Dai se ele ndo gostasse, ele ndo aprovava?
(Demetrio) Nao, nunca. Primeiro, eu acho que ele nunca
fez safadeza. Segundo que ele era assim sensato entio
com o arquiteto: “Tu achas que dd entdo ta.” Eraum pouco
como eu vi ld no Rio (R)) quando eu fiz minha revalidagao,
em Niterdi. Tinha um titular 14 no municipio de Niterdi
que ndo tinha escrupulos: “O senhor vai ter que mudar
isto porque esta feio”, ele ndo dizia pra mim, até ele me
ajudava, e a firma pegava umas plantas de concreto e eu
levava e ele dizia “Mas ndo pode ser”, e eu trazia uma coisa
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feita de arquiteto, e ele dizia: “Isto pode ser”, e eu voltava
|a e dizia: “A Prefeitura estd exigindo”. Ai a Prefeitura era
aliada do profissional.

N3o vou te dizer, estou desatualizado, isto aconteceu ha
meio século.

(Udo) Os projetos complementares, estrutura, rede hi-
drossanitdria, eletricidade?

(Demetrio) Bom ai era o relacionamento com os
engenheiros.

(Udo) Os engenheiros que faziam?

(Demetrio) Os engenheiros de |4 (SOP) e tal, esta relacao
existia. Arelacdo que n3o existia era na execu¢do, ndo havia
acompanhamento e ainda havia infidelidade, quer dizer o
engenheiro se sentia autorizado a alterar.

(Udo) Jardins, por acaso, fizeste o projeto?

(Demetrio) Nao.

(Udo) O muro fazia parte do projeto? O muro e a entrada?
(Demetrio) Acho que sim. Eu n3o projetei, seria um com-
plemento projetado pelo engenheiro (Mohr, 2002).

O Grupo EscolarVenezuela foi executado em 1946,
e marcou um diferencial no tecido arquitetonico da
cidade e do estado. Demetrio Ribeiro fez uso, em seu
projeto, de certo racionalismo, de um despojamento
morfolégico, de um respeito as necessidades funcio-
nais; ele abandonou as regras académicas vigentes:
“Nota-se a preocupag¢do com aqualidade da expressao
plastica pela “composicdo” dos elementos volumé-
tricos, pelo jogo das aberturas e pelas propor¢des do
conjunto” (Mohr, 2001, p. 14).



Figura 65 — Implantacdo. Grupo Escolar Venezuela, arquiteto Demetrio Ribeiro,
Porto Alegre, 1945-1946. Imagem gentilmente cedida por Udo Mohr.
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Figura 66 — Plantas baixas. Grupo Escolar Venezuela, arquiteto Demetrio Ribeiro,
Porto Alegre, 1945-1946. Imagem gentilmente cedida por Udo Mohr.
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Figura 67 — Cortes. Grupo Escolar Venezuela, arquiteto Demetrio Ribeiro, Porto
Alegre, 1945-1946. Imagem gentilmente cedida por Udo Mohr.
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Figura 68 — Vista acesso esquina Grupo Escolar Venezuela, arquiteto Demetrio
Ribeiro, Porto Alegre, 1945-1946. Imagem gentilmente cedida por Udo Mohr.

Figura 69 — Vista frontal e lateral do Grupo Escolar Venezuela, arquiteto Demetrio
Ribeiro, Porto Alegre, 1945-1946. Imagem gentilmente cedida por Udo Mohr.
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Figura 70— Vista frontal Grupo Escolar Venezuela, arquiteto Demetrio Ribeiro,
Porto Alegre, 1945-1946. Imagem gentilmente cedida por Udo Mohr.

Figura 71 — Vista lateral Grupo Escolar Venezuela, arquiteto Demetrio Ribeiro,
Porto Alegre, 1945-1946. Imagem gentilmente cedida por Udo Mohr.

125



126

TE LEMBRAS DO PAVILHAO SUIC0?

A secretaria de Obras Publicas do Estado (SOP), a
partir da década de 50, passou a organizar concursos
publicos de arquitetura, como o do Instituto de Pes-
quisas Biolégicas (1950) e o do Colégio Estadual Julio
de Castilhos (1952), vencidos por Demetrio Ribeiro,
e o do Tribunal de Justica (1953), vencido por Carlos
Maximiliano Fayet e Luiz Fernando Corona. Concurso,
este ultimo, que contou com Demetrio Ribeiro como
membro do juri.

Com edital langado em margo de 1950, a SOP deu
infcio ao concurso publico de anteprojetos de arquite-
tura para a sede do Instituto de Pesquisas Bioldgicas
(IPB), atualmente conhecido como Fundacao de Pes-
quisa e Producao em Saude.

Como cldusula primeira, o texto traz: “o edificio
constara d’'um monobloco arquitetdnico principal de
4 a 6 pisos e outros auxiliares”.?# O terreno escolhido,
completamente plano, estava localizado entre a rua
Domingos Crescéncio e a Avenida Princesa Isabel, e
suas dimensdes aproximadas eram, em metros, seten-
ta por centro e trinta. O programa proposto no edital
era complexo e, na cldusula de nimero 2, apresentava
o texto:

24 Cldusula | do Edital N/50 para concurso publico de anteprojetos da edificagdo do Instituto de Pes-
quisas Biol4gicas. Marco de 1950.



O monobloco compreenderd as seguintes sec¢des: Técni-
co-administrativa, Microbiologia, Parasitologia, Anatomia
Patolégica, Quimica, Bromatologia, Enfermaria Experi-
mental e Vacina e Produtos, devendo esta constituir uma
ala ou pavilhdo dentro do qual a sec¢do anti-varidlica de-
verd se localizar no andar térreo, para permitir alojamento
de bovinos.»

O juri era composto por corpo técnico da construcao
civil e por corpo técnico da drea da saude. Assinaram
a ata de instalacdo dos trabalhos para julgamento os
seguintes membros: o diretor do departamento Esta-
dual de Saude, doutor ). Maya Faillace; o representante
do Instituto de Arquitetos do Brasil, departamento Rio
Grande do Sul, engenheiro arquiteto Carlos Bube dos
Santos; o representante da sociedade de engenharia,
engenheiro arquiteto Saul Macchiavello; o represen-
tante da Escola de Engenharia, engenheiro civil Jodo
Baptista Pianca; o representante do Instituto de Belas
Artes,engenheiroarquiteto ErnaniDias Corréa;orepre-
sentante da Secretaria das Obras Publicas, engenheiro
civil Egydio Hervé Filho; e, por fim, os representantes
do Departamento Estadual de Saude, os doutores
Custédio Vieira da Cunha e Newton Neves da Silva.?

Foram entregues a comissao oito propostas dentro
do prazo estabelecido e uma proposta fora do prazo,
o que fez com que o juri a desclassificasse. As oito

3 Cldusula Il do Edital N/50 para concurso publico de anteprojetos da edificagdo do Instituto de Pes-
quisas Biolégicas. Margo de 1950.

26 Cldusula Il do Edital N/50 para concurso publico de anteprojetos da edificagdo do Instituto de Pes-
quisas Biolégicas. Margo de 1950.
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propostas foram entregues por equipes ou individuos,
sempre sob pseud6nimos.

O primeiro lugar, divulgado em quinze de junho de
1950, ficou com o arquiteto Demetrio Ribeiro, e seu
pseuddnimo era Roux. O segundo lugar ficou com a
equipe formada por Adalberto R. de Carvalho, Emil
Bered e Salomao Kruchin, representando a empresa
Rio-grandense de Engenheiros Ltda., usando o pseu-
dénimo de Bios. E oterceiro lugar ficou empatado entre
duas propostas: a do arquiteto Edgar Albuquerque
Graeff, sob pseudénimo de Zenon, e a dos arquitetos
Alfredo Leboutte e Mario José Correa, com pseudd-
nimo Microscépio. Os demais concorrentes foram a
empresa Rio-grandense de Engenharia Ltda., Gehrard
Krause, Barcelos e Cia Ltda, Carlos Alberto de Holanda
Mendonga, Abrao Chwartzmann e Ernesto Woebke &
Cia Ltda. (Mohr, 2001, p. 15).

Ainda livre de algum tipo de patrulhamento esté-
tico-ideolégico, ficou evidente a tentativa do jovem
arquiteto Demetrio Ribeiro de buscar referenciais para
sua arquitetura nas vertentes do Movimento Moderno
europeu, em especial no racionalismo funcionalista
Corbusiano.

O partido arquiteténico proposto para o concurso
do IPB baseou-se na arquitetura de uma obra de Le
Corbusier, como assumiu o préprio autor: “O Pavilhao



Suico, te lembras do pavilhdo Suico? Tem coisa ali, na
cidade universitdria de Paris, tu vés que é evidente”
(Mohr, 2002).

Em 1930, Le Corbusier e Pierre Jeanneret proje-
taram um alojamento para os estudantes suicos na
cidade universitdria de Paris. Esses estudantes, tra-
dicionalmente, ficavam mal alojados em estddios no
Quartier Latin. Como programa, um pavilhdo capaz de
fornecer cinquenta leitos, cozinha e sanitdrios de uso
comum em cada andar, além de escritérios, habitacao
para o diretor e uma drea de estar de uso comum.
Com orcamento limitado, encomendado pelo governo
suico, o projeto tornou-se o somatério dos principios
modernos de Le Corbusier, empregando os cinco
pontos corbusianos. O prédio foi elevado sobre pilotis
centrais, conta com terrago, jardim com “quadros”
para os visuais da cidade, fachada e planta livre, além
de janelas em fita (Naja, 2016).

O prédio do pavilhao foi ancorado no plano racional e
na funcionalidade, principios centrais da arquitetura
de Le Corbusier nesse periodo. Ficaram evidentes o
didlogo com a tecnologia industrial vigente, além do
uso racional dos materiais, dos métodos econémicos
de construcdo e da linguagem formal sem ornamentos.

As questdes funcionais sio originadoras da forma,
ou, ao menos deveriam ser, ja que, segundo a esséncia
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da doutrina funcionalista do movimento moderno, a
forma surgiria como mero resultado de um proces-
so légico que relne as necessidades e as técnicas
operacionais.

E importante salientar que diversos autores, no
decorrer do século XX, rechacaram a ideia de uma
doutrina puramente teleoldgica:

Em qualquer etapa do processo de projeto que ela possa
vir a ocorrer, parece que o arquiteto sempre depara com
a necessidade de tomar decisdes e que as configuragdes
encontradas devem ser fruto de uma intenc¢3o e nao so-
mente o resultado de um processo determinista (Nesbitt,
2006, p. 278).

As func¢des publicas ficaram acomodadas no pavi-
mento térreo, como um edificio anexo de uso comum.
Um prisma retangular de quatro pavimentos é sus-
tentado sobre pilotis e comporta os alojamentos com
janelas em fita nos trés primeiros pavimentos, além
de terraco jardim no quarto, sempre com a circulagao
horizontal na extremidade oposta as janelas. Por fim,
o terceiro volume, destacadodas questdes funcionais,
€ a circulagdo vertical, descolada do prisma dos aloja-
mentos e ganhando inflexdes em sua formaem planta,
parecendo desafiar o rigor racional e funcional, tendo
como légica apenas o campo estético.



Figura 72 — Maquete do Pavilhdo Suico da Universidade de Paris, de Le Corbusier
e Pierre Jeanneret, Paris, 1931-1933. Fonte: http://www.vitruvius.com.br/revistas/
read/arquitextos/11.130/3787.

Figura 73 — Pavilhdo Suico da Universidade de Paris, de Le Corbusier e Pierre
Jeanneret, Paris, 1931-1933. Fonte: http://www.archdaily.com.br/br/785156/
classicos-da-arquitetura-pavilhao-suico-le-corbusier.
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Figura 74 — Plantas Baixas
do Pavilhdo Suico da
Universidade de Paris, de Le
Corbusier e Pierre Jeanneret,
Paris, 1931-1933. Fonte:
http://www.archdaily.com.
br/br/785156/classicos-da-
arquitetura-pavilhao-suico-le-
corbusier.

O partido do IPB “adota orientagdo francamente
racionalista, enfatizando as formas oriundas ou su-
geridas pela vigorosa adequacgdo a funcdo” (Xavier;
Mizoguchi, 1987, p. 69). Duas fitas paralelas afastadas
com um nucleo —esteriliza¢3o e limpeza — em separa-
do, como um prédio anexo, tal qual o Pavilhdo Suico
corbusiano. Chama aten¢do o uso, por Demetrio, das
inflexdes hexagonais em planta, muito frequentes nas
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obras de Le Corbusier, caso de seu jd referido prédio
e outros exemplos, como o Immeuble Rentenanstalt,
em Zurique, 1933, ou o Gratte Ciel, em Argel, de 1938.

Demetrio, cinquenta anos depois, analisou a forca
da questdo racionalista funcional:

Tem até um trabalhinho do Niemeyer muito interessante,
onde ele faz um exame autocritico daquele falso funciona-
lismo. N3o sei se tu te lembras do livrinho dele, é muito
interessante. Ele diz: eu n3o tinha coragem de dizer o que
eraverdade, eu fazia uma parede de planta sinuosa—a que
ele botou no Banco Boavista—e naotinha coragem de dizer
que era para ficar bonito, porque o racionalismo negava
isto. Eu tive de dizer que era para contraventar melhor.
Bom, e esta coisa existiu muito, e nés nao tinhamos, desse
pessoal, uma explicacdo clara. O Pavilhdo Suico, se tu te
lembras bem dele. Ele tem coisas que evidentemente nao
sdo funcionalistas, ndo s3o praticas (Mohr, 2002).

E, quanto ao seu projeto para o IPB, premiado em
primeiro lugar, argumentou:

Agora, eu cheguei a uma compreensio neste primeiro con-
curso que foi o Centro de Pesquisas Bioldgicas, de fazer
um troco, uma autenticidade discutivel, porque eu fizuma
planta baseada na funcio, destacando brutalmente os
principios duma fun¢ao dessas, compreende? Descida de
lixo e tal, eu lembro que um professor, um colega que par-
ticipou do julgamento que era um uruguaio e que morou
aquitodaavida, eletinha estudado no Uruguai muito antes
de mim, eu agora ndo me lembro do nome dele — Ribio.
Ele diz: é a tal histéria da arquitetura moderna. A l6gica da
beleza e a beleza da légica. Bom, beleza da légica talvez,
o aspecto visual assim, que o pessoal que criticava com
mais liberdade, esses assuntos. O Professor Corona, ele
disse, é claro que um pouco agressivamente: o pessoal
nao entende nada. Vocé fez uma planta em que eles viram
claramente que havia um cuidado de nao contaminar, que
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era tudo feito dentro de um principio de extrema légica e
ficaram, os quimicos, ficaram desarmados (Mohr, 2002).

O prédio do IPB foi projetado inclinado em relagao
ao terreno, deixando clara a preocupag¢ao de Deme-
trio com as questdes de insolacdo. O nicleo e sua
conformacdo com inflexdes corbusianas foi citado por
Mizoguchi: “A conformacao peculiar do bloco central,
dedicado aos locais de esterilizacao e limpeza, adqui-
riu, no caso, o carater de um simbolo de modernidade”
(Mizoguchi; Xavier, 1987, p. 69). lvan Mizoguchi ainda
salientou que justamente a adequacido formal afuncao
foi o critério que pesou “no julgamento da comissao
de premiacdo, constituida por leigos vinculados as
atividades cientificas do IPB e por técnicos que nio
cultivavam preconceitos estéticos”. A essa quest3o,
Demetrio somou o comentdrio:

E, isto é o que eu te digo. Veja que aqui tudo que poderia
ter um cardter de esterilizagdo estavaisolado, entdoeraum
pouco de ficg3o, no sentido, a ponto [de o] cara ver, chega
o arquiteto e explica para o médico, para o pesquisador, ta
vendo, aqui ele botou tudo, como o pessoal estd sempre
preocupado em que pode haver mistura na esterilizagao,
embora possa serumarealidade, essaimagem seduz. Isso
é o que me foi dito por um colega. Agora o valor neste
sentido, alguém destacou decerto 14 [...] (Mohr, 2002).

O prédio do IPB ni3o foi feito conforme o projeto
vencedor. Apenas o bloco sul foi executado, e, ainda
assim, com alteracdes ao projeto original. Posterior-
mente, foram acrescidos dois andares.



Figura 75 — Planta baixa pavimento térreo. Instituto de Pesquisas Bioldgicas,
Arquiteto Demetrio Ribeiro, Porto Alegre, 1950. Imagem gentilmente cedida por
Udo Mobhr.



Figura 76 — Planta baixa segundo pavimento. Instituto de Pesquisas Bioldgicas,
Arquiteto Demetrio Ribeiro, Porto Alegre, 1950. Imagem gentilmente cedida por
Udo Mohr.



Figura 77 — Planta baixa terceiro pavimento. Instituto de Pesquisas Biolégicas,
Arquiteto Demetrio Ribeiro, Porto Alegre, 1950. Imagem gentilmente cedida por
Udo Mobhr.



Figura 78 — Planta baixa quarto pavimento. Instituto de Pesquisas Biolégicas,
Arquiteto Demetrio Ribeiro, Porto Alegre, 1950. Imagem gentilmente cedida por
Udo Mobhr.
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Figura 79 — Fachada frontal Instituto
de Pesquisas Biolégicas, Arquiteto
Demetrio Ribeiro, Porto Alegre, 1950.
Imagem gentilmente cedida por Udo
Mohr.

Figura 80 — Fundos Instituto de Pesquisas Biolégicas, Arquiteto Demetrio Ribeiro,
Porto Alegre, 1950. Imagem gentilmente cedida por Udo Mohr.
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A POLITICA



Como forma de compreender a formagao do pen-
samento ideolégico do partido comunista soviético em
nosso contexto e o envolvimento do arquiteto Deme-
trio Ribeiro com o idedrio comunista, foi necessario
recuar a formacdo do Partido Comunista Brasileiro e
aos seus desmembramentos no Brasil e na cidade de
Porto Alegre.

UM PARTIDO LEGAL

O periodo ditatorial imposto por Getulio Vargas
chegava ao fim no ano de 1945. Um golpe de Estado o
derrubou da presidéncia antes das eleicdes, marcadas
paradezembro daquele mesmo ano, orquestrado pela
oposicao politica, que estava temerosa com o sucesso
da campanha de Getulio a presidéncia, que poderia
colocd-lo de forma democrdtica como presidente,
conhecida como queremismo.?’

Coube a José Linhares, presidente do Supremo
Tribunal Federal, assumir como presidente e organi-
zar as eleicdes de dezembro de 1945. Embalado pela
euforiadaliberdade democrdtica, somadaavitéria dos
aliados, fato que marcou o fim da Segunda Guerra, o
Brasil iniciou um periodo de mobilizagao e participacao
popular.

27 Movimento politico surgido em maio de 1945 com o objetivo de defender a permanéncia de Getdlio
Vargas na presidéncia da Republica. O nome “queremismo” se originou do slogan utilizado pelo
movimento: “Queremos Getulio”.
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Partidos, sindicatos, associa¢des profissionais e diretérios
académicos se reorganizam. A campanha por umaAssem-
bleia Nacional Constituinte e por elei¢des diretas em todos
os niveis tomou conta das ruas (Moraes, 1994, p. 132).

Apés alternancias entre periodos de legalidade e
periodosdeilegalidade, o Partido Comunista Brasileiro
(PCB) foi novamente legalizado em outubro de 1945,
na onda de redemocratizagao que o pais experimenta-
va. Com o prestigio adquirido pela URSS nos conflitos
contraonazi-fascismo, e beneficiadocomocarismade
Luis Carlos Prestes, o PCB viu seu quadro de filiados
passar de trés mil, em 1945, para cerca de duzentos
mil, em 1947 (Moraes, 1994, p. 133).

Em Porto Alegre, a partir de 1945, o ja premiado
escritor quaraiense Dyonélio Machado passou a diri-
gir a revista Libertagdo, semandrio do PCB gaticho. O
periédico iniciou a construcao da figura de Luis Carlos
Prestes como herdi, e foi o embrido do que, alguns
anos mais tarde, seria a revista Horizonte.

Em sintonia com os demais veiculos de comunicacgdo im-
pressa do Partido, o semandrio foi responsdvel por iniciar
o processo de enaltecimento e de culto a personalidade
entre os militantes comunistas do Rio Grande do Sul. O
contexto de democratizac3o do pais exigiu a constituicao
de um partido de “novo tipo” e, desde entdo, Prestes foi
envolvido numa mistica de homem excepcional, insus-
peitdvel, criando uma situagdo nunca vivida por nenhum
outro ocupante do cargo de Secretdrio Geral do PCB (Mar-
tins, 2012, p. 184).



Figura 81 — Vasco Prado. Gravura com Luiz Carlos Prestes nos bracos do povo,
capa da Horizonte, n. 5, 20 jan. 1951. Fonte: DUPRAT, Andréia Carolina Duarte.
Revista Horizonte (1949 — 1956): Imagem impressa e questdes politicas. 2013.
Graduagdo (Bacharelado em Histéria da Arte) — Universidade Federal do Rio
Grande do Sul (UFRGS), Porto Alegre, 2013, p. 134.

Foi nesse momento de legalidade e euforia no par-
tido que o jovem arquiteto Demetrio Ribeiro filiou-se
ao PCB. Em entrevista concedida aos professores Luis
Augusto Fischer e Eduardo Wolf junto ao Jornal Zero
Hora, no caderno de Cultura de vinte e oito de julho
de 2003, Demetrio revelou que suas ligacdes politicas
com o Partido Comunista tiveram inicio ainda em
Montevidéu, com amigos comunistas de tendéncias
trotskistas. Porém, ele somente se filiou apds a chega-
da a Porto Alegre, vindo da revalidag¢ao de diploma no
Rio de janeiro, em 1945. Demetrio relatou ter sido um
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amigo do Alegrete, Soveral de Souza, que o convidou
a participar do partido: “Eu pensei, se eu era filho de
fazendeiros e eles estavam me convidando, era porque
alguma qualidade eu tinha” (Licht; Cafruni, 2005, p.
157).

Também no ano de 1945, Demetrio Ribeiro candi-
datou-se a deputado estadual pelo PCB, nao chegando
a se eleger. Apesar disso, ele assumiu a dire¢ao do
comité de Porto Alegre, posto em que permaneceu até
o fim da legalidade (Nunes, 2016, p. 91).

Naquele tempo, o Partido Comunista era legal e era um
s6. A grande figura era o Luis Carlos Prestes, todo mundo
era entusiasmado com ele, que tinha passado nove anos
na cadeia e saira falando de paz e de mudanca (Licht;
Cafruni, 2005, p. 143).

Figura 82 — Luis Carlos Prestes na capa do jornal Voz Operdria, 29 de junho de
1949, n. 6, ano 1. Fonte: DUPRAT, Andréia Carolina Duarte. Revista Horizonte
(1949-1956): Imagem impressa e questdes politicas. 2013. Graduagao
(Bacharelado em Histéria da Arte) — Universidade Federal do Rio Grande do Sul
(UFRGS), Porto Alegre, 2013, p- 43
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Em setembrodo mesmo ano, Luis Carlos Prestes, o
Cavaleiro da Esperanga, veio a cidade e foi recebido por
um comicio que fortaleceu o partido comunista por-
to-alegrense. Os preparativos ficaram concentrados
na Sociedade Espanhola, e Demetrio Ribeiro figurou
como organizador junto a outros participantes da
sociedade civil, em especial, da comunidade artistica:

Alguns importantes escritores do Partido envolveram-se
na organizagao do evento ja nos primeiros dias do més.
Dyonélio Machado, por exemplo, presidiu os trabalhos
junto com o também romancista Cyro Martins, o médico
CésarAvila, a professora Evlys Mabilde, o metalurgico e Se-
cretdrio Geral do PCB no estado Abilio Fernandes, além de
Alfredo Felizardo e Tiburcio Rangel. Subcomissdes foram
montadas para cuidar de aspectos especificos da visita e
do grande evento: Demetrio Ribeiro, Vasco Prado, Luiza
Ferrari Prado, Ernesto Sander, Carlos Alberto Petrucci, Eglé
Malheiros, Osmar Pinto, Emilce Aveline e Mario Azambuija
compuseram a comissao de propaganda enquanto Plinio
Moraes (Isaac Akcelrud), Eduardo Faraco, Anita Avila, Al-
fredo Luiz Guedes (esposo de Lila Ripoll), Lélia Paradeda,
Osério Lopes, Isaias Lokshin, Adalgiza Machado (esposa
de Dyonélio), Tiburcio Machado, Germano Josephson,
Mauricio Seligman, Lila Ripoll e Deburgo de Deus Vieira
dedicaram-se as financas. A hospedagem do lider ficou
sob responsabilidade de Sueli Schroeder, Mério Felizardo,
Alcina Rangel e Policarpo Hibernon Machado. O trabalho
desenvolvido pelas comissdes foi acompanhado de perto
pelo representante do Comité Nacional do PCB, Amarilio
Vasconcelos (Martins, 2012, p. 198-199).

Em 1946, a revista Libertagdo foi substituida pelo
jornal Tribuna Gaticha, criado para ser um érgao de
massa. Otto Alcides Ohlweiler assumiu a dire¢dao do
periédico, e a redacio foi comandada pelo jornalista
José Gongalves Thomaz. Algumas edi¢des apds ainau-
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guracdo, DemetrioRibeiro passouadirigirapublicacao
na companhia de George Pires Chaves, ainda com
Thomaz na chefia da redagdo (Martins, 2012, p. 184).

Essa ascensdo que levou o PCB a se tornar um
partido de massas coincidiu com o acirramento entre
as duas poténcias mundiais da época, Estado Unidos
e Unido Soviética. Os reflexos desse embate se fizeram
presentes em toda a América Latina.

Com o apoio da Central de Inteligéncia Americana, a CIA,
e do Pentdgono, golpes militares derrubaram os gover-
nos liberais da Bolivia, Equador, Costa Rica, Venezuela, El
Salvador, Peru e Coldmbia. Quase todos os paises do con-
tinente assinaram acordos de assisténcia militar com os
EUA, contra a ameaca de agressao comunista dos povos
livres do mundo (Moraes, 1994, p. 133).

UM PARTIDO ILEGAL

Com a eleicdo de Eurico Gaspar Dutra, convicto
anticomunista e figura-chave do Estado Novo, a face
conservadora do governo foi exposta, alinhando-se
aos Estados Unidos e desencadeando a perseguicao
ao PCB. (Martins, 2012, p. 171). Os setores mais
reaciondrios das classes dominantes ganharam
protagonismo e comandaram a reacdo a ascens3o
comunista, acusando o partido de promover desordem
e instigar a luta de classes, sob o comando direto de
Moscou. Amparados por Washington e pelo servico
de inteligéncia da embaixada norte-americana do Rio,



os setores conservadores do governo Dutra buscaram
frear o sucesso do PCB nas eleicdes de 1945 e nas de
1947: era preciso, a qualquer prego, parar e isolar os
comunistas.

Alegando subserviéncia e vinculos diretos com
Moscou, o governo instaurou, em maio de 1947, um
processo junto ao Tribunal Superior Eleitoral (TSE)
para nova cassacdo do registro do PCB, que foi apro-
vada ainda naquele més (Moraes, 1994, p. 133).

Figura 83 — Trecho do jornal A Classe Operdria. Fonte: Fundagao Mauricio Grabois.

Bois ins de legalidade do Partido Comunista do ﬂrﬂSII

O CAMINHO PERCORRIDO DESDE O COMICIO DE S. JANUA- F’f__'
RIO, A 23 DE MAIO DE 1945, ATE A INJUSTA DECISAO DO
S. T. E, A 7 DE MAIO DE 1947, CASSANDO O REGISTRO DO
MAIS NACIONAL DOS PARTIDOS DE NOSSA PATRIA — COM R 3
A CASSACAO DO MANDATO DOS DEPUTADOS COMUNISTAS,
QUE A DITADURA ESTA PREPARANDO, NAO PODERIA MAIS
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Comailegalidadelancada novamente sobre o PCB,
os militantes de Porto Alegre se empenharam para que
o Tribuna Galicha fosse distribuido clandestinamente
pelas ruas da cidade.

O poeta comunista Laci Osério relatou em suas memorias
que, certa tarde, foi escolhido para distrair a policia a fim
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de que os companheiros lograssem distribuir o noticioso
do Partido. Com o mesmo intuito de enganar os policiais,
vdrias militantes do PCB enrolavam pacotes do didrio na
cintura ou nas pernas, descendo lentamente a Rua da La-
deira, onde se situava a sede do jornal, e conseguindo des-
pistar os agentes da repressdo, que, com o cancelamento
do registro do Partido, em maio de 1947, estreitaram cada
vez mais o cerco (Martins, 2012, p. 185).

Entre os militantes audaciosos que desafiavam
a policia da repressdao em prol do partido, estava a
poeta Lila Ripoll, que mais tarde ocuparia, junto com
Demetrio Ribeiro, o conselho editorial da revista por-
to-alegrense Horizonte.

Em Porto Alegre, em abril de 1948, a desarticulacao
de um levante comunista foi noticiada pelo jornal A
Manhd, levando 123 células a serem invadidas e fe-
chadas pela policia. Entre os militantes detidos, estava
Demetrio Ribeiro (Martins, 2012, p. 171).

O amargo sentimento de derrota abriu caminho
para a radicalizacdo e para uma guinada a esquerda
dentro do partido. No campo internacional, o acirra-
mento da Guerra Fria culminou com o embate entre as
duas poténcias. Stalin endureceu a linha politica e, sob
a chancela do internacionalismo proletdrio, instalou aos
partidos comunistas de todo o mundo a dependén-
cia tedrica e politica do partido comunista soviético.
Estava aberto, pois, o caminho para o extremismo que
atingiu o campo cultural das esquerdas em todo o
mundo a partir do patrulhamento ideoldgico stalinista.



ARTISTAS ENGAJADOS: O ENTUSIASMO REVOLUCIONARIO

A politica cultural stalinista tomou conta dos par-
tidos comunistas pelo mundo no periodo da Guerra
Fria. Para compreender de que forma isso ocorreu, foi
preciso um breve panorama das linhas politico-ideo-
|6gicas que direcionaram o campo artistico soviético
apos a revolucdo de 1917.

Em 1905, Lenin escreveu o famoso artigo “A orga-
nizac3o do partido e a literatura do partido”. O texto foi
ambiguo quanto a relacdo de subordinacao da esfera
artistica as razdes de Estado (Moraes, 1994, p. 110).
Por um lado, o lider dos bolcheviques enquadrava os
intelectuais e artistas com o compromisso com a classe
operdria:

Serd uma literatura livre que fecundard a ultima palavra
do pensamento revoluciondrio da humanidade com a ex-
periéncia do passado (o socialismo cientifico que coroou
o desenvolvimento do socialismo a partir de suas formas
primitivas, utépicas) e a experiéncia do presente (a luta
atual dos camaradas operdrios) (Lenin, 1905).

Por outro lado, Lenin admitia que o artista submis-
so a ideologia partiddria corria o risco de ter sufocada

a sua liberdade criadora.

Acalmem-se, senhores! Antes de mais nada, trata-se da
literatura de partido e de sua submiss3o ao controle do
partido. Cada um € livre de escrever e de dizer o que bem
lhe agrade, sem a menor limitacdo. Mas toda associacdo
livre (incluido o partido) é livre também para afastar os
seus membros que se servem da bandeira do partido para
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pregar ideias contrdrias a ele. A liberdade de palavra e de
imprensa deve ser total. Mas a liberdade das associa¢des
também deve ser total (Lenin, 1905).

Embora houvesse um aparente didlogo entre o
partidarismo e a autonomia estética no plano teérico
de Lenin, o que se viu na prdtica foi o pluralismo
que, para acomodar essas vertentes, se inviabilizaria

gradualmente.

Figura 84 — Cartazes da
propaganda da Revolu¢ao
Russa. Fonte: https: /fwww.

marxists.org/portugues/index.
htm.



Em um primeiro momento, com o grande entusias-
mo da revolucdo, os artistas soviéticos floresceram no
cendrio europeu. Um surpreendente clima de ebulicao
tomou conta do campo cultural, que se viu amparado
em duas tendéncias artisticas: os formalistas, ligados
a revista Frente de Esquerda da Arte (LEF), Maiakovski,
Isaac Babel, Meyerhold, para citar os mais notérios,
e o Proletkult, movimento idealizado em 1904 por
Bogdanov, que pregava uma nova arte, uma cultura
proletdria socialista, diferenciada da arte burguesa
(Napolitano, 1997, p. 7).

Figura 85 — Cartaz de propaganda de autoria de Alexander Rodchenko, que
comegou a usar suas fotografias na criacdo de cartazes. Fonte: Blog Arte e Oficio.
Disponivel em: http://artemazeh.blogspot.com.br/search/label/Suprematismo.
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A gestdo de Lenin investiu fortemente na reestrutura-
c¢do cultural do pais, por intermédio do comissario da
instrucdo A. V. Lunatcharski. Os artistas, sobretudo,
estavam mobilizados nesse primeiro momento da
revolucao.

A industria cinematografica e os grandes teatros foram
nacionalizados e financiados pelo Estado; as artes visuais
e graficas expandiram-se no famoso Instituto Vchutemas;
espetdculos de porte puderam ser apresentados em locais
publicos; e o setor editorial ganhou impulso com as Edi-
¢oes do Estado (Willet, 1987).

ARTISTAS EMIGRADOS: A LIBERDADE DO SUBCONSCIENTE

Com as derrotas das revolugdes na Alemanha,
na Republica Bavara e na Hungria, a partir de 1919
a efervescéncia inicial da Revoluc¢do perdeu félego.
Cessou-se a perspectiva de uma revolucdo socialista
mundial. No campo cultural interno, com o apoio de
Trotsky, Lenin ordenou que Lunatcharski suspendesse
a subvencao ao polémico movimento de Bogdanov, o
Proletkult, com argumento de que era panfletarismo
proletdrio e oportunismo de esquerda.

Lenindesejava frear um movimento, que jd contava
com quinzejornais e publicava cercade dez milhdes de
exemplares de livros, além de montagens de centenas
de pecas de teatro e instala¢des de oficinas, ateliers e
cursos de formac3o politico-educacional. Com a inter-



vencao do comissariado, o Proletkult foi abandonado
a prépria sorte e agonizou lentamente (Moraes, 1994,
p. 112-113).

MPONETAPHH BCEX CTPAH, COE/IHHAHTECh !

OPH

KHHIA 2

BCEPOCCHHCKHH
orcado poetaiy excou, §f - FIPOAETKYART
Oficio. Disponivel em: http:// /l 9 Q_Q

artemazeh.blogspot.com.br/
search/label/Suprematismo.

Figura 86 — Capa de jornal

No campo das artes visuais, o entusiasmo inicial
também arrefeceu. O primeiro momento foi de ativo
engajamento da maioria dos artistas russos, colabo-
rando para a propaganda da revolu¢do com cartazes
e pinturas que apregoavam a nova ordem. A cupula
do partido comunista, apegada a arte tradicional, re-
sistiuao Movimento Moderno, eesses entraves postos
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pelo partido fizeram com que artistas importantes
vinculados as vanguardas europeias deixassem a
Unido Soviética. Nomes como Wassily Kandinsky,
Marc Chagall, Naum Gabo e Pevsneracabam emigran-
do para o Ocidente.

Figura 87 — Capa do manifesto do
“Cavaleiro Azul, Wassily Kandinsky,
1912. Fonte: Blog Arte e Oficio.
Disponivel em: http://artemazeh.
blogspot.com.br/search/label/
Suprematismo.

Comachegadadosanos 1920, surgiram, nocampo
cultural soviético, Voronski e Pereverzev. Em sintese,
eles defendiam a “liberdade do subconsciente” do ar-
tista em contraste ao partiinost (o espirito do partido).
Ambos os teéricos traziam a critica a artificialidade de
uma arte criada a servico do partido. Suas teses foram
sinal verde para os artistas ligados as vanguardas mo-

dernistas. O poeta Maiakovski dirigia a revista LEF



(Frente de Esquerda das Artes) e a sua sucessora, a
Nova LEF, na qual os artistas vinculados ao cubismo,
futurismo e construtivismo ganhavam espaco. Parti-
cipavam desse grupo artistas como Boris Pasternak,
Isaac Babel, Sergei Eisenstein e Dziga Vertov (Moraes,
1994, p. 113).

TROTSKI, MAIAKOVSKI E O PARTIDARISMO ESTETICO STALINISTA

Amortedoentdo chefedo governosoviético, Lenin,
em 1924, agravou o quadro desanimador dentro do
Partido Comunista da Unido Soviética (PCUS), e, com
isso, seintensificaram as questdes sobre o fazer artisti-
conasociedadesocialista. O Comité Central do Partido
Comunista langou, em 1925, um documento sobre a
politica do partido no campo literdrio. O documento,
mesmo negando uma intervencado direta aos artistas,
adiantava diretrizes que seriam levadas mais a risca
nos anos seguintes. Essas diretrizes colocavam sob
responsabilidade do partido a politica cultural, que
estaria aliada com os objetivos estratégicos do PCUS.
Aos escritores proletdrios estava reservado o papel de
dirigir a literatura soviética (Strada, 1987, p. 174):

As entidades pouco tinham em comum com programa
do Proletkult, a ndo ser a visdo estreita da arte a soldo da
ideologia. Tutelados pelo partido, os artistas projetariam
em suas obras o mundo espiritual das massas de traba-
lhadores (Moraes, 1994, p. 114).
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Os escritores russos passaram a criar associacoes,
e a primeira e bem organizada era a Associacio dos
Escritores Proletdrios (RAPP), criada em 1925, com
o objetivo de congregar os escritores proletdrios em
torno do PCUS. Os rappistas, como eram chamados,
tentavam a todo custo estabelecer um novo método
criador; tornaram-se pegas-chave na campanha contra
a vanguarda. Aleksander Fadeiev bradava, em 1929,
que, “a diferenca dos grandes artistas do passado,
o artista do proletariado podera figurar e figurard o
nascimento do novo no velho, do amanha no hoje,
a luta e a vitéria do novo sobre o velho” (Moraes,
1994, p. 114). Era, entdo, o inicio de uma escalada
obscurantista, naqual setachavadetraidortodo artista
que se manifestasse de forma “antirrevolucionaria”.

Leon Trotsky cunhou, em seu texto de 1923, Em
Literatura e Revolugdo, o termo “companheiros de
jornada” (Popuittchiki), que distinguia a importancia
dos escritores engajados no processo revolucionario
para a educagdo das massas e ressaltava o trabalho
dos artistas.

Com o passar dos anos, eram considerados
Poptittchiki os escritores que desejavam uma arte
desvinculada das exigéncias ideolégicas. No ano de
1927, Trotsky foi expulso das trincheiras do partido, e,
em 1929, as campanhas deflagradas pelos escritores



proletdrios contra os Popuittchiki atingiram seu auge
(Andrade, 1997, p. 37-39).

Em 14 de abril de 1930, o grande poeta Maiakovski,
quereinventaraalinguagem poética, sem nuncadeixar
de combater em nome das transformacdes sociais,
cometeu suicidio com um tiro. O poeta era mais um
entre os artistas perseguidos e difamados pela censura
cultural stalinista. Maiakovski militava na Frente de
Esquerda, na qual sereuniam os artistas futuristas e as
vanguardas que se opunham ao partidarismo estético.

Pressionado pelas instdncias do PCUS, chegou a
desligar-se do movimento para aderir a RAPP, mas
logo caiu em desgraca. Sua exposicao, “Vinte anos de
atividade de Maiakovski”, foi execradasoboargumento
de ser incompreensivel para as massas. Como res-
posta aos estudantes que o hostilizaram, ele replicou:
“Quando eu morrer, vocés vao ler meus versos com
lagrimas de enternecimento” (Moraes, 1994, p. 115). A
comocao pelo suicidio do grande poeta russo atenuou
a discussdo em torno do controle cultural.

Outro perseguido da época, o escritor Mikhail
Bulgdkov, conseguiu escapar da censura se aliando as
praticas estéticas stalinistas (Andrade, 1997, p. 47). O
discurso conciliador, porém, nao durou muito tempo:
no ano de 1932, o Comité Central do PCUS decretou,
por meio de uma resolucdo intitulada “Sobre a reor-
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ganizacdo das organizacdes artistico-literarias”, o fim
de todas as organiza¢des independentes de escritores
e artistas, inclusive o da alinhada a RAPP, sob a justifi-
cativa de que o crescimento dos quadros da literatura
e da arte proletdria inviabilizaria as associa¢des.

O fechamento da RAPP indicava claramente que
Stalin pretendia estender a area cultural os mecanis-
mos de unificacdo totalitdria do pais (Moraes, 1994,
p. 115).

ARTE VIGIADA: O REALISMO SOCIALISTA

Em 1932, apareceu pela primeira vez a expressao
Realismo Socialista:

Até entdo, para conceituar a arte revoluciondria, falava-se

em realismo heroico, realismo revoluciondrio ou realis-

mo romantico. Um editorial da Gazeta Literdria, 6rgdo da

Federacdo da Unificagdo dos Escritores Soviéticos (con-

trolada pelo PCUS), difundia a senha para quem quisesse
sobreviver: “As massas exigem do artista a sinceridade

e a veracidade do Realismo Socialista, revoluciondrio na

figuracdo da revolucido proletdria” (Moraes, 1994, p. 115).

O golpe final contra a arte ocorreu em 17 de agosto

de 1934, no Primeiro Congresso dos Escritores So-
viéticos. Andrei Zhdanov apresentou, no discurso
considerado a “pedra fundamental do Realismo Socia-
lista” (Moraes, 1994, p. 116), as diretrizes ideolégicas
e o préprio termo, que a partir de entdo designaria a

politica cultural stalinista:



O camarada Stalin chamou nossos escritores de “enge-
nheiros das almas”. Que significa isso? Que obriga¢des
lhes imp&e esse titulo? Isso quer dizer, de inicio, conhe-
cer a vida a fim de poder representa-la veridicamente nas
obras de arte, representd-la ndo sé de modo escolastico,
morto, ndo simplesmente como a “realidade objetiva”,
mas representar a realidade em seu desenvolvimento re-
volucionério. E af, a verdade e o carater histérico concreto
da representacido artistica deve unir-se a tarefa de trans-
formac@o ideoldgica e de educagdo dos trabalhadores no
espirito do socialismo. Esse método da literatura e da
critica literdria é o que chamamos o método do Realismo
Socialista (Napolitano, 1997, p. 15).

Figura 88 — Andrei Zhdanov na revista Time, em 1946. Fonte: https://content.
time.com/time/co-vers/0,16641,19461209,00.html.
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Nesteestudo, éimportanteressaltaroquediversos
autores como Morawski (1977), Strada (1987), Moraes
(1994) e Duprat (2017) j& defenderam acerca da di-
ferenciacdo entre realismo socialista e zhdanovismo:
saberdistinguiressas duastendéncias “é fundamental
para compreender a producao realista socialista e as
peculiaridades do zhdanovismo e melhor avaliar os
juizos posteriores acercadelas” (Duprat, 2017, p. 181).

O zhdanovismo marca o acirramento da politica
cultural do PCUS, momento em que foi criada a Unido
dos Escritores Soviéticos, entidade oficial e unifica-
da. Seu estatuto era claro quanto a nova doutrina e
explicitava o Realismo Socialista como método funda-
mental da literatura, e, consequentemente, das artes
soviéticas.

Zhdanovenquadroualiteratura,aqualeleressaltou

ser a carne e o sangue da construcdo socialista, as
diretivas do PCUS:

Sob a direcdo do partido, sob a dire¢do atenta e didria do

Comité Central, sustentados e auxiliados incansavelmen-

te pelo camarada Stalin, a massa inteira dos escritores

acha-se unida em volta do poder soviético e do partido
(Napolitano, 1997, p. 15).

O discurso qualificou a literatura burguesa como

“degenerescéncia geral de seus temas, de seus talen-

tos, de seus autores, de seus herdis” e classificoucomo

ma literatura uma arte que decorria “do misticismo,



do clericalismo e da pornografia caracteristicos do
declinio e da corrup¢ao dominantes no capitalismo”
(Napolitano, 1997, p. 15).

O escritor Mdximo Gorki “converteu-se” ao par-
tidarismo e passou a trabalhar pela implantacao
do Realismo Socialista junto ao PCUS. Outra figura
importante nesse contexto foi Georg Lukdcs, filésofo
Hungaro exilado em Moscou. Junto a Mikhail Lifschts
e a outros intelectuais de Moscou ligados a revista
Critica Literdria, tentaram desenvolver uma elaboracao
tedrica, uma cuidadosa andlise critica sobre o pensa-
mento de Marx e Engels sobre as questdes da arte e
da literatura (Moraes, 1994, p. 117).

Em 1940, essa revista foi fechada pelo PCUS como
reacdo ao artigo de Lukdcs “Contribuicdes a histéria
do Realismo”, no qual ele afirmou ser possivel que o
escritor tivesse uma concep¢ao de mundo “errada” e,
ainda assim, “refletir” em sua obra a realidade histé-
rica. Quando o filésofo separou concepcao de mundo
e a estética da obra, ficou evidente o seu desalinho
com adoutrina estética do Realismo Socialista. Lukdcs
sofreu uma série de acusagdes de ordem intelectual
por parte dos “marxistas vulgares” — como ele préprio
chamava os adeptos do centralismo burocrético — e
acabou preso em 1941, acusado de ser agente trot-
skista (Napolitano, 1997, p. 16).
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Em contraposicdo a arte proletdria imposta pela
URSS, Leon Trotsky e o escritor-teérico do surrealismo
André Breton, em julho de 1938, lancaram o manifesto
Por Uma Arte Revoluciondria Independente, em defesa
daliberdadedecriacio. Otexto, que objetivava agrupar
artistas e intelectuais, constituindo a Federacao Inter-
nacional daArte Revoluciondria Independente (FIARI),
opunha-se, segundo esses, a proposta controladorade
Stalin, ainda que mantendo como tarefa suprema da
arte participar, consciente e ativamente, da preparagao
da revolucdo (Nunes, 2016, p. 129).

Durante a Segunda Guerra Mundial, o Realismo
Socialista imposto por Zhdanov distendeu a pressao
sobre os artistas soviéticos, em parte, pelas aliangas
com os paises democréticos e por uma maior tole-
rancia com a cultura ocidental e com os comunistas
estrangeiros que se exilaram em Moscou fugindo do
fascismo europeu, “[...] porém, durou pouco o frescor
trazido pela parceria no front” (Moraes, 1994, p. 119).

ECOS DO ZHDANQVISMO

O pds-guerras marca o auge da politica cultural
zhdanovista aos partidos comunistas do mundo. O
periodo marca a clara divisao entre as superpoténcias
vitoriosas e seus programas politicos antagdnicos.
EUA e URSS exercem no globo a hegemonia politica,



econdmica e ideoldgica em seus respectivos blocos.
Buscam ampliar dominios em meio a uma Europa em
reconstrucdo apds os horrores do nazi-fascismo.

Os ecos do Zhdanovismo se fizeram presentes na
Franca quando, em 1947, o Comité Central extinguiu
a Comissdo de Intelectuais do Partido Comunista
Francés. O escritor Louis Aragon faz, em seu pafs, as
vezes de Zhdanov, e diversos intelectuais abandona-
ram ou foram expulsos do partido, como Edgar Morin
e Marguerite Duras.

Na Itdlia, o Partido Comunista Italiano também
montou seu patrulhamento ideolégico alinhado a
Moscou e perseguiu o autor Elio Vittorini, entao editor-
-chefe do jornal do partido, o Unitd. Vittorini publicava
traducdes de autores como Faulkner, Hemingway,
Kafka e Joyce, tidos pelo PCUS como escritores bur-
gueses. O romancista ainda ponderou que a doutrina
soviética ndo se aplicava ao PCl; o Comité Central,
entdo, retirou seu apoio a ele e fechou a revista em
dezembro de 1947 (Moraes, 1997, p. 129).

O zhdanovismo e seu patrulhamento em prol do
Realismo Socialista se espalhava em ritmo hemisfé-
rico e plantava a sua semente no Partido Comunista
Brasileiro.

Justamente o partido aurdtico que, finda a guerra, multipli-
cara os sonhos pelo socialismo, inspirando versos como
o de Carlos Drummond de Andrade:
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[...] A poesia fugiu dos livros, agora estd nos jornais.

Os telegramas de Moscou repetem Homero.

Mas Homero € velho.

Os telegramas cantam um mundo novo

que nds, na escuriddo, ignordvamos |...] (Moraes, 1997,
p. 129).

0S COMUNISTAS ESTAO CHEGANDO

O Partido Comunista do Brasil (PCB) foi fundado
em 1922, em Niterdi (R)), por um grupo de pessoas
que militavam no movimento operdrio da cidade e
que haviam decidido seguir as orientacdes da Inter-
nacional Comunista, érgao recém-criado em Moscou,
que almejava a revolucao internacional dos principios
bolcheviques (Bartz, 2014, p. 15). Esse movimento,
influenciado pela Revolugdo Russa, foi organizado por
trabalhadores com tendéncias libertdrias, oriundos do
anarquismo e do sindicalismo revoluciondrio, como o
barbeiro libanés Abilio de Nequete,?® que fundou, em
Porto Alegre, a Uniao Maximalista contra a guerrae o
capitalismo.

No estatuto do recém-fundado partido, estipulou-
-seoobjetivo geraldaorganizag¢do, assimcomoaquem
ela iria se dirigir:

Art. 2° — O Partido Comunista tem por fim promover o

entendimento e a acdo internacional dos trabalhadores e
aorganizacdo politicado proletariado em partido de classe

2 Sobre Nequete e a Unido Maximalista, ver: PETERSEN, Silvia Regina Ferraz. “Que a Unido Operdria
seja nossa Patria”: Histéria da luta os operdrios gatichos para construir suas organizagoes. Porto
Alegre: Editora UFRGS, 2001, p. 352-356.



para a conquista do poder e consequente transformacdo
politica e econdmica da Sociedade Capitalista em Socie-
dade Comunista (Palamartchuk, 1997, p. 37).

Até o final da década de 1920, o PCB n3o interferiu
de maneira significativa no meio cultural brasileiro e
sul-rio-grandense. Porém, com a crise de 1929 e a
Revolucao de 1930, ressaltaram-se as contradicoes
sociais brasileiras, e cresceu o interesse pelo modelo
de transformac@o social da Revolugao Soviética.

Reflexo desse momento, o PCB optou pelo afas-
tamento de importantes lideres intelectuais, como
Astrojildo Pereira e Octdvio Brand3o, e apostou na
proletarizacao do partido, seguindo a orientacdo da Il
Internacional. Patricia Galvdao, mais conhecida como
Pagu, escreveu o romance Parque Industrial (1932);
Rachel de Queiroz, Caminho de Pedras (1936), narrati-
vas sociais que tratam, ainda que de modos distintos,
da proletarizacdo. Galvao era entusiasta e seguia as
diretrizes partidarias de proletarizagdo; Queiroz, por
sua vez, retirou-se do PCB no decorrer da década e
assumiu postura critica ao autoritarismo e a todo tipo
derestricidoimpostapelo partidoemsuaobraseguinte,
intitulada Jodo Miguel (Duprat, 2017, p. 31).

Esse processo de proletarizagdo do partido ficou
conhecidono Brasilcomo “obreirismo”, que nada mais
era que a substituicao dos dirigentes intelectualizados



e de origem pequeno burguesa por militantes de ex-
tracdo operaria (Karevops, 2002, p. 49).

A CONSCIENCIA SOCIAL NAS ARTES

No campo das artes visuais, a década de 1930 foi
marcada por uma forte tendéncia dos artistas a se
dedicarem a tematica social. Emiliano Di Cavalcanti
escreveu,em 1933, o primeirotextosobre problematica
social feito por um artista no Brasil, escrito sobre a
exposicdo de Tarsila do Amaral no Palace Hotel do Rio
de Janeiro (Amaral, 2003, p. 33). Tarsila havia chegado
recentemente da URSS e apresentava ao publico as
duastelas mais conhecidas desuafasede preocupacgao
social, Operdrios e Segunda Classe, conforme as figuras
89 e 90.



Figura 89 e 90 — Operdrios e Segunda Classe, Tarsila do Amaral, 1933. Imagem do
site https://tarsiladoamaral.com.br/portfolios/social-1933/.
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Nés artistas ndo podemos nos separar da humanidade,
com veleidades de possuirmos qualquer coisa de superior
aos nossos semelhantes. Por isso, quando um artista sen-
te-seincompreendido ndo pode repudiaraincompreensao
que o circunda, deve ao contrdrio procurar as razdes dessa
incompreens3o. E elas sé poderdo se encontrar no estado
social que as determinam. Existe hoje no mundo uma divi-
sdo tdo nitida de mentalidade, que o homem indiferente, o
homem que se coloca acima das competicdes, tornou-se
um anacronismo e toda sua existéncia é uma traicdo a sua
época (Di Cavalcanti, 1933).

Em 1932, Fldviode Carvalho, DiCavalcanti,Antonio
Gomide e Carlos Prado idealizam, em S3ao Paulo, o
ClubedeArtistas Modernos. Tambémem 1933, o Clube
de Artistas Modernos, fundado no ano anterior por
Flavio de Carvalho, Di Cavalcanti, Antonio Gomide e
Carlos Prado, organizou a exposi¢ao dedicada a Kithe
Kollwitz. A artista Alem3 era vista como uma relevante
artista social do periodo, e a exposi¢io gerou a confe-
réncia de Mdrio Pedrosa, publicada na revista Homem
Livre com o titulo de “As tendéncias sociais da arte e
Kaethe Kollwitz”. Esse texto, segundo Aracy Amaral,
“abre um novo tempo na critica de arte no pais” e
coloca o autor no centro do debate sobre a arte e o
momento politico no pais (2003, p. 38). Mario Pedrosa
era dissidente do PCB e membro da Liga Comunista
Internacionalista, vinculada a corrente trotskista Opo-
sicdo Internacionalista de Esquerda.

E importante caracterizar o inicio dos anos 1930
como um periodo marcado também pela luta contra o



fascismoecontraainfluénciacrescentede suavariante
brasileira, o integralismo. Essa luta antifascista unia
artistaseintelectuaisdetodas asvariantesdaesquerda
dopais. Nesse contexto, surge,em 1933, em Sao Paulo,
a Frente Unica Antifascista (FUA), que tinha a finalida-
de de lutar contra o autoritarismo dos camisas-verdes
e o dos camisas-negras, como eram conhecidos os
integralistas e os fascistas, pelas respectivas cores de
seus uniformes.

A FUA foi dirigida por Francesco Frola e era com-
posta por membros do Partido Socialista Brasileiro,
da Unido dos Trabalhadores Graficos, da Legido Civica
5 de Julho, do Partido Socialista Italiano, do Grémio
Universitdrio Socialista, do Bandeira dos Dezoito, da
Liga Comunista e dos grupos socialistas Giacomo
Matteotti e Italia Libera. Os periédicos vinculados a
FUA eram A Rua, O Homem Livre e O Socialismo. O
PCB nio participou da fundagdo da Frente devido a
presenca de trotskistas; entretanto, os comunistas
estiveram em eventos como os comicios realizados
em novembro e dezembro de 1933 e em janeiro de
1934 (Duprat, 2017, p. 33).

Em 1935, no Rio de Janeiro, foi inaugura a Mostra
de Arte Social, organizada por Anibal Machado, no
Clube de Cultura Moderna. As obras eram, em sua
maioria, pegas graficas, desenhos e gravuras de aspec-
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to revoluciondrio. Entre elas, obras de Goeldi, Santa
Rosa, Ismael Nery, Di Cavalcanti e Portinari. O tema
da mostra foi objeto da conferéncia de encerramento,
de Anibal Machado, reproduzida na revista Movimento,
de outubro de 1935 (Amaral, 2003, p. 50-51).

No plano politico, surge, em 1935, a Alianca Na-
cional Libertadora. AANL contava com a lideranca dos
comunistas, incluindo a participacio de “tenentes” e
de Luis Carlos Prestes como figura publica nacional.
O movimento atraiu diversos intelectuais pelo carater
revoluciondrio de seu programa, mas foi duramente
reprimido a partirdainsurreicao de novembro de 1935.

A repressdo e a censura contra os comunistas se intensi-
ficaram depois do Golpe do Estado Novo, em 1937, mas
a relagdo entre intelectuais e PCB logo iria novamente se
fortalecer no ambito daluta antifascista durante a Segunda
Guerra Mundial. Essa relacdo foi intensificada no final do
conflito, no periodo da redemocratizagio, quando o parti-
do atuou legalmente, de 1945 a 1947 (Duprat, 2017, p. 35).

ESTIMULAR E DISSEMINAR: O REALISMO SOCIALISTA NO BRASIL

O partido comunista brasileiro convocou,em 1950,
uma reunido entre os dirigentes e os intelectuais atu-
antes, a fim de aprovar a nova linha politica no campo
cultural. Diégenes Arruda, entao lider dirigente do PCB,
definiu, com base nos escritos de Zhdanov, a nova
linha cultural a ser adotada pelo partido, baseada no
Realismo Socialista. Essa linha deveria ser estimulada



e disseminada no Brasil pelos intelectuais ligados, ou
préximos, a organizacdo (Rubim, 1986, p. 343-344).

O discurso de Zhdanov foi publicado na integra
na Revista Para Todos, n° 3, de abril de 1950. Trata-se,
portanto, do auge da recep¢do do Realismo Socialis-
ta no Brasil. Era a primeira vez que se publicava em
portugués o manifesto da politica cultural stalinista
(Moraes, 1994, p. 117).

Figura 91 — Capa da revista Fundamentos, junho 1948. Fonte: Hemeroteca Digital
da Biblioteca Nacional.
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Essa recepcao modelou um modo de agir subser-
viente a Unido Soviética e aos ditames ideoldgicos do
PCUS. Encarnando o Zhdanov brasileiro na midia par-
tidaria do pais, surgiu a figura de Floriano Gongalves,
que assim avaliza a doutrina do Realismo Socialista:

Hoje dispomos de revistas literdrias e de divulgacao cultu-
ral em cinco grandes estados: Para Todos, Fundamentos,
Horizonte, Sevia e Brevemente ltinerdrio. [...] Cada uma
destas revistas [...] deverd ser o centro aglutinador dos
intelectuais democratas e das forcas jovens que procurem
orientagdo justa e corretaem torno do programa de defesa
da independéncia nacional e da paz. Nossas revistas nos
estados devem unir-se umas as outras para formar ampla
rede e refletir nacionalmente uma cultura revolucionaria
em desenvolvimento, com novos valores e novas perspec-
tivas, uma cultura do ponto de vista das amplas massas
que lutam pela paz e pela libertagao nacional do jogo dos
imperialistas forjadores de guerra e de seus sécios nacio-
nais (Gongalves, 1951, p. xx).

Figura 92 — Capa da revista Problemas. Agosto de 1947. Fonte: Imprensa

Proletaria.



Estava estabelecido pelo PCB um sistema de
conexdes entre os peridédicos. Conexdes que, como
subsistemas, reverberariam pelo pais os cédigos
zhdanovistas.

PORTO ALEGRE E A REVISTA HORIZONTE

Nesse cendrio € que foi criada, em Porto Alegre, a
revista Horizonte, que se manteve em circulacio até
o ano de 1956. E possivel identificar dois momentos
distintosnoperiédico.Noanode 1949, sobadirecaodo
escritor Cyro Martins, a revista publicou trés nimeros.
Aénfaseestavanaliteraturaenasartessul-rio-granden-
ses, conforme atesta o texto introdutério, na primeira
pdgina do primeiro nimero:

A nossa revista ambiciona ser um reflexo fiel da vida in-
telectual e artistica do Rio Grande do Sul. N3o serd um
érgao de grupo. Portanto, nao procurard dividir, porém se
esforcard por congregar em torno de sitodos os nossos va-
lores, os jd reconhecidos como tais e os novos, que estardo
certamente a espera de um veiculo como éste para embar-
car na sempre atraente aventura das letras e das artes. Nao
tencionamos manter uma atitude de neutralidade aguada,
como o fito Unico de agradar a todo custo, para prospe-
rar. O nosso objetivo ndo é comercial, é educativo. Assim,
nos setores que nos interessam, o das letras e das artes,
observaremos uma posicao de critica atenta, procurando
contribuir para uma constante melhora do nivel cultural da
nossa gente. As diferentes se¢des de que se compde “Ho-
rizonte” demonstrardo por simesmas a elevagdo com que
encaramos esta empresa. Por outro lado, n3o ficaremos
restritos ao que vai pelo nosso Estado, mas procuraremos
trazer os nossos leitores em dia com os fatos culturais
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contemporaneos mais salientes (Horizonte, n° 1, margo
de 1949).

Figura 93 — Capas dos trés primeiros nimeros da revista Horizonte, de margo,
abril e julho de 1949. Fonte: DUPRAT, Andréia Carolina Duart. Revista Horizonte
(1949-1956): Imagem impressa e questdes politicas. 2013. Trabalho de Conclusio
de curso (Graduagdo em Histdria da arte) — Universidade Federal do Rio Grande
do Sul (UFRGS), Porto Alegre, 2013, p. 103.

O ano de 1950, auge da recep¢ao do Realismo So-
cialista no Brasil, marcou a fase seguinte do periédico,
que seguiu até sua extincdo. Dirigida pela poetisa Lila
Ripoll, a revista claramente acompanhava a mudanca
de postura do PCB em dire¢do as ideias zhdanovistas,
postas em marcha por Didgenes Arruda em 1950, e
passou a ser um 6rgao oficial do PCB (Duprat, 2013,
p. 15).

O numero 4 da revista marcou a altera¢3o de co-
mando editorial jd na sua capa, que traziauma gravura
de Carlos Scliar e um texto de Simdes Lopes Neto.



Figura 94 — Capa da revista Horizonte n° 4, de 20 de dezembro de 1950. Fonte:
DUPRAT, Andréia Carolina Duart. Revista Horizonte (1949-1956): Imagem
impressa e questdes politicas. 2013. Trabalho de Conclusao de curso (Graduagdo
em Histéria da arte) — Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS),
Porto Alegre, 2013, p. 104.

O editorial desta publicacao deixava clara a nova
postura. Recheado de clichés zhdanovistas, marcava
o caminho a estética do Realismo Socialista:
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Aqui estamos, em nossa nova fase e, a boa maneira gau-
cha, digamos logo quem somos e o que queremos. <HO-
RIZONTE> é uma revista de intelectuais de vanguarda.
Nossa arte, portanto, estard a servico do que, na sociedade
humana e em nossaterra, represente o que ha de novo, de
progressista, que consulte as mais nobres aspiracdes da
Humanidade e do nosso povo. Uma linha, nitida e tensa,
divide o mundo de hoje em dois campos. De um lado, os
partidarios da Paz, da cultura, de um mundo novo, com o
qual sonharam os grandes pensadores do passado e que
ja se ergue, a nossos olhos, na gloriosa Unido Soviética,
na Nova China e nas Democracias Populares. Em torno
deste campo, seretine o que ha de melhorna Humanidade.
Sustentados pelo rebotalho de uma sociedade em decom-
posicdo, agrupam-se os partidarios da guerra, dispostos a
afogar todos os valores culturais em uma nova <doutrina>
— a da Bomba Atémica. Em seu desespero de vencidos,
nao se conformam em passar a histéria e se refugiam, por
isto, nos cabarés existencialistas e [...] nas superfortalezas
voadoras, novos templos da arte e cultura, por eles erigi-
dos. Desnecessdrio se torna dizer com quem estamos.
Erguemos bem alto a bandeira da Paz, condicao essencial
para o florescimento da arte e da cultura. Enquanto tra-
balhdvamos na confec¢do da nossa revista, reuniam-se,
em Varsévia, milhares de homens, representando milhdes
de seres e uma sé e imensa vontade — a Paz. Saudamos,
calorosamente, éste Congresso da Paz. Saudamos o mo-
vimento mundial dos partiddrios da Paz, um dos esteios
do novo mundo, ao qual nossa arte deseja servir.

Estejamos alertas, entretanto, pois, também no Brasil, os
fazedores de guerra cravam suas garras. Aliado as cama-
das corrompidas do nosso Pais, oimperialismo americano
desencadeia, no momento, tremenda ofensiva, que visa
fazer de nossa Patria base de operagdes para a guerra que
prepara e de nossa gente a carne de canh3o a ser imolada
na defesa da civilizagdo... de Wall Street. Para éste fim, se
mobiliza a frente ideolégica, sdo chamados falsos artistas
eintelectuais, que pretendem impingir ao nosso povo uma
arte que — a pretexto de ultra-moderna e avangada — sirva
para afogar, em nossa gente, todo e qualquer sentimento
patriético. E natural que assim seja. Uma classe servil,
que tem como Unica preocupacao trair a sua Patria, nunca
poderd desenvolver uma arte nacional e popular. Nés



marchamos em sentido oposto. Partidarios da Paz, que-
remos a independéncia nacional e cremos em um Brasil
livre e democrdatico-popular. Cremos que a verdadeira arte
s6 pode ser aquela que represente o nosso povo e seus
anseios, sirva-lhe de estimulo em sua luta por melhores
dias e pela emancipacio nacional. Seguimos o exemplo
de Gregério de Matos e de Castro Alves e, particularmente
no Rio Grande, queremos ser os continuadores de Alcydes
Maya, Simdes Lopes Neto e Ramiro Barcelos. Queremos
ser os herdeiros do que hd de melhor e progressista em
toda a Humanidade, das mais nobres tradi¢des do Brasil
e do Rio Grande e, como os grandes artistas do passado,
pomos a nossa arte a servico de nossa Pdtria e de nosso
povo. Queremos que nossa arte seja mais uma arma, e
poderosa, da Revolucdo Brasileira e nos ajude a construir
o grande Brasil democrdtico-popular, que jd antevemos.
Nossa revista estard aberta a todos aqueles que, com sua
arte, quiserem defender a paz e a independéncia nacional,
atodos os que creem em nosso povo e se colocam a servigo
de suas melhores aspira¢des. Que todos os intelectuais
honestos venham trabalhar conosco. Juntos haveremos
de cumprir a grandiosa tarefa a que nos propomos (Hori-
zonte, n° 4, 20 de dezembro de 1950).

Figura 95 — Carlos Scliar. Imagem de capa da revista Horizonte, n° 4, ano |, 20 de
dezembro de 1950. Fonte: DUPRAT, Andréia Carolina Duart. Revista Horizonte
(1949-1956): Imagem impressa e questdes politicas. 2013. Trabalho de Conclusio
de curso (Graduagdo em Histdria da arte) — Universidade Federal do Rio Grande
do Sul (UFRGS), Porto Alegre, 2013, p. 117.
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UM CLUBE COMO PROJETO CULTURAL COMUNISTA

A revista Horizonte estd estreitamente ligada a
histéria do Clube de Gravura de Porto Alegre no con-
texto politico e cultural marcado pelo estabelecimento
da Guerra Fria e pelas disputas entre o capitalismo e
comunismo.

Carlos Scliar retornou de Paris, em 1950, deter-
minado a organizar em Porto Alegre um ntcleo de
intelectuais com afinidades entre si. Scliar imaginava
criar uma revista de cultura para fazer circular as po-
sicdes dos intelectuais de esquerda, e com o fim de
financiar essa publicacdo, cria o Clube de Gravura de
Porto Alegre. O nuicleo era composto pelos artistas do
ja atuante Clube de Gravura de Bagé: Glauco Rodri-
gues, Glénio Bianchetti e Dantbio Gongalves, além do
préprio Carlos Scliar (Amaral, 2003, p. 183).

Figura 96 — Gravura de Leopoldo Méndez: Todos los pueblos del mundo contra la
bomba atémica (1953). In: AMARAL, Aracy A. Arte para qué?: A preocupagdo
social na arte brasileira, 1930-1970. 3. ed. Sdo Paulo: Studio Nobel, 2003, p. 195.



Em 1948, Scliare Vasco Prado estiveram na Polénia
participando do | Congresso Mundial dos Intelectuais
pela Paz, em Wroclaw, movimento pacifista encabe-
cado pelos comunistas que alertava o mundo acerca
da preocupagdes com uma possivel terceira guerra
mundial devido as intervenc¢des militares dos EUA,
além, é claro, das motivagdes politicas de ampliacao
do campo e de fortalecimento das redes dos partidos
comunistas mundo afora.

Além do engajamento no Movimento dos Partiddrios da
Paz, Vasco e Scliar puderam se envolver nos debates sobre
cultura, principalmente, dos intelectuais de esquerda. A
tendéncia defendida pelos partidos comunistas, segui-
dores do PCUS, era o realismo socialista. Porém, havia
diversidade de ideias. Os sul-rio-grandenses conviveram
com artistas latino-americanos que acreditavam que a arte
tinha uma funcdo social e que seria preciso se voltar a
realidade local e as necessidades da populagdo para bem
desempenhar o seu papel. A arte como ferramenta de luta
em prol do bem comum, pela conscientizacdo politica e
pela mobilizag¢do dos trabalhadores (Duprat, 2017, p. 87).

Figura 97 — Carlos Scliar. Unido por uma Vida Melhor e pela Paz, 1951. Capa e
contracapa da revista Horizonte, Nova Fase n. 6, jun. 1951. Fonte: Cole¢do do
NPH — [FCH/UFRGS.
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Nesse sentido, o contato dos dois gatichos com
o artista mexicano Leopoldo Méndez e o TGP (Taller
de Grafica Popular) foi fundamental e os inspirou
na criacdo do CGPA. Inicialmente criado para ajudar
financeiramente a produgdo da Horizonte, o Clube
logo expandiu suas atividades, promovendo vdrias
exposicoes e cursos com alcance internacional.

Figura 98 — Vasco Prado. Soldado Morto, 1951. Contra-capa da revista Horizonte,
Nova Fase n. 7, jul. 1951. Fonte: Cole¢do do NPH — IFCH/UFRGS.



SOBRE ARQUITETURA BRASILEIRA

A partirdo nimero 5, em maio de 1951, o arquiteto
Demetrio Ribeiro passou a ser membro do conselho
de redacdo da Revista, e, justamente nessa edicio é
que foi criada uma sec¢do para discussdo do tema de
arquitetura e urbanismo, intitulada Sobre Arquitetura
Brasileira.

Figura 99 — Revista Horizonte, Porto Alegre, n. 5, maio 1951, p. 2. Fonte: Material
em arquivos PDF, gentilmente cedidos por Livia Fernanda Ribeiro Nunes ao autor

desta pesquisa.
g
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O primeiro a publicar foi o préprio arquiteto De-
metrio Ribeiro:
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Dada aimportancia da Arquitetura moderna como expres-
sdo da cultura nacional, a sua orientacdo estética deve
ser analisada e amplamente debatida pelos arquitetos e
estudantes de arquitetura desejosos defazeraobraaaltura
das necessidades do nosso povo.

Com intuito de abrir um debate, tentaremos expor alguns
pontos de vista sobre a quest3o.

Partiddrios e adversdrios da arquitetura moderna a tém
qualificado de revoluciondria. O sentido dessa expressio
precisa ser esclarecido.

Uma cousa € arquitetura revoluciondria no sentido de
arquitetura nova, diferente, que produz obras de apa-
réncia estranha e desconhecida. Trata-se nesse caso de
uma arquitetura que revoluciona as formas, o aspecto das
construcgoes.

Outra cousa muito diversa é arquitetura revoluciondria no
sentido de arte do povo revoluciondrio. Trata-se ent3o de
uma arte que traduz o gosto e os sentimentos do povo e
que contribui para o progresso cultural das massas e a
prépria transformacao da sociedade.

Esta é, na nossa opinido, a arquitetura de que o povo bra-
sileiro precisa, a que devemos ser capazes de realizar.
Estard a arquitetura moderna brasileira respondendo a
essas condicdes?

Essa corrente nasceu como reagdo contra a arquitetura
falsa e académica que se fazia e se faz no Brasil para sa-
tisfazer a clientela burguesa.

E sabido que os latifundidrios e burgueses do nosso pais
sempre tiveram e tém a preocupacao de imitar hdbitos, os
costumes, as modas e o gosto predominante nos paises
imperialistas, nos paises de seus sécios na exploragdo do
povo. Isso se manifesta naturalmente na construg¢do de
casas e outros edificios que s3o c6pias ou imitacdes do que
se faz na Europa e nos EUA. O movimento dos arquitetos
modernos no Brasil comecou como combate a essa arte
falsa.

A reac3o, honesta e justa em sua inspiragdo, nio pode
entretanto ser consequente, segundo pensamos, por duas
razoes.

Em primeiro lugar porque a arquitetura continuou isolada
do povo e reservada aos latifundidrios e burgueses. Em
segundo lugar porque os arquitetos modernos fizeram
apenas critica superficial do academismo.



O trago fundamental da arquitetura dos palacetes burgue-
ses € a ideia que a inspira e que ela exprime: o espirito de
imitagdo, o servilismo diante do estrangeiro a falsidade e
a vaidade das atitudes da classe dominante.

A negacdo dessa arquitetura académica impregnada da
ideologia burguesa sé poderia ser uma arquitetura de
cunho popular que refletisse aideologia do povo brasileiro.
Fazendo, porém, uma critica superficial e incompleta do
academismo burgués e reaciondrio, os arquitetos moder-
nos atribuem toda falsidade da arquitetura académica a
questdes formais, ao uso de formas artisticas em desacor-
do com a técnica moderna.

Perdendo de vista o contelido ideoldgico da arquitetura,
esquecendo que a arquitetura vale como arte pelas ideias
que exprime aos olhos do publico, os arquitetos modernos
julgaram que o essencial e o bastante para fazer uma arte
do nosso tempo e do nosso pais era utilizar ao maximo a
técnica moderna aplicando-a as condi¢des de nosso meio.
Assim, estudando profundamente a fun¢3o prética do edi-
ficio, as condi¢des do clima, o uso dos materiais locais
de acordo com a técnica moderna, deduziram solucdes
inteiramente novas. A arquitetura moderna brasileira que
nasceu dessa orientacdo é completamente diferente, em
sua aparéncia, da arquitetura do nosso passado e de todos
os edificios que o povo conhece.

Achamos que uma arquitetura assim feita ndo pode ter
significacdo estética profunda para os nao iniciados. A
impressdo que nos da um edificio, as ideias que ele nos
sugere ndo sdo frutos de qualquer virtude mdgica das
formas, mas sim o resultado das associa¢des de imagens
mentais que provoca em nosso espirito. Um edificio nos
dd ideia de grandeza, de nobreza, de simplicidade ou de
qualqueroutraqualidade por comparagao com os edificios
que conhecemos, de acordo enfim com as nog¢des arqui-
tetdnicas que todos nds temos, adquiridas pelo habito e
condicionadas por nossa ideologia de classe.

Quando as formas de um edificio sdo completamente
alheias ao que constitui as no¢des arquitetdnicas do povo,
essas formas n3o sugerem nenhuma ideia determinada,
ndo podem ser interpretadas esteticamente em relagio a
realidade. Essas formas aparecem aos olhos da maioria
das pessoas como formas abstratas, sem significagdo
humana.
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Compreende-se, pois, facilmente a profunda afinidade
que une a arquitetura moderna com as correntes abstra-
cionistas na pintura e na escultura. Alids, como é sabi-
do, na maioria das obras dos nossos grandes arquitetos
modernos, colaboram pintores e escultores formalistas.
Realmente a arquitetura contemporanea brasileira é uma
manifesta¢do caracteristica da estética formal. Hoje, na
maioria dos casos, a fun¢do do edificio e as solucdes téc-
nicas servem de motivo para o jogo das formas novas.
Viu-se assim integrada a arquitetura moderna nas artes
que servem para agradar a burguesia. Os mesmos bur-
gueses e latifundidrios que mandavam fazer suas casas
em estilo suico ou californiano sao os clientes do arquiteto
moderno.

Parece-nos que essa arquitetura, que nasceu e desenvol-
veu-se sob a influéncia exclusiva do gosto da burguesia,
de suas tendéncias e de sua ideologia ndo é, ainda, a ar-
quitetura do povo brasileiro.

A arquitetura verdadeiramente nova serd, na nossa opi-
nido, uma arquitetura compreendida pelas massas e capaz
de evocar em seu espirito as ideias grandiosas que inspi-
ram as lutas patridticas e revoluciondrias do nosso povo.
Realizarobras que alcancem aessafinalidade, a mais eleva-
da que pode propor-se um artista, significa acima de tudo
compenetrar-se dos sentimentos do povo e conhecer as
suas exigéncias estéticas. Significa também uma mudan-
ca radical em nossos critérios estéticos e principalmente
um esforco persistente para libertar-nos dos preconceitos
formais que asfixiam a criag3o artistica, impedindo-a de
chegar até ao povo (Ribeiro, 1951).

Aracy Amaral, em seu livro de 1984, escreveu sobre
o enfoque do arquiteto como um profissional que
exerce uma atividade identificada como prética revo-
luciondria, apta a alterar ou a participar da alteragdo de
um sistema social. Para a autora, esse enfoque talvez
tenha emergido justamente com o advento da arqui-
tetura do Movimento Moderno e suas novas técnicas
que ligariam o profissional que as utilizasse a um ser



queestariainsurgindo-secontraaprdticaconvencional
da arquitetura. A autora chamou de utépica a ideia
de revolucdo por meio da arquitetura e salientou a
profunda contradi¢do entre a arquitetura moderna no
Brasil e a realidade social (2003, p. 278).

Demetrio sugere que a reacao moderna “n3o pode
ser consequente” e exp0s duas razdes: A primeira, de
que a arquitetura moderna no Brasil continuou “isola-
dado povo ereservada aos latifundidrios e burgueses,”
e asegunda, de queisso ocorreu porque os “arquitetos
modernos fizeram apenas uma critica superficial do
academismo”.

Quanto a primeira razdo, o distanciamento do
povo, Oscar Niemeyer abordou o tema cinco anos
antes, em artigo na revista Joaquim, de Curitiba, em
novembro de 1946, chamado “Formacao e evolucao
da Arquitetura no Brasil”. Ali, o j& famoso arquiteto
carioca escreveu sobre a arquitetura moderna e sobre
a realidade social do pais. Niemeyer usou a expressao
“grandes debilidades” para qualificar tanto o desca-
so da nova arquitetura quanto “seu aspecto social
e humano propriamente ditos” e reconheceu que a
“atividade limitou-se a construcdo de prédios isola-
dos, edificios publicos e casas burguesas, obras que
logicamente deveriam fazer parte de um Plano Diretor,
ajustado indistintamente atodos os problemas sociais
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e urbanisticos”. Niemeyer salientou que nos “cumpre
rejeitar” aatuagaodoarquiteto queapenas participade
projetos que beneficiam as classes privilegiadas, e que
tal Plano Diretor, porele citado, poderiatransformar “a
situacdo precdria do nosso trabalhador urbano e rural,
privado das mais primdrias condi¢des de conforto e
higiene” (1946).

A segunda razio exposta por Demetrio é mais
complexa: o autor afirmou que os arquitetos moder-
nos fizeram uma critica superficial e incompleta ao
academismo. Para justificar, sugeriu que os moder-
nos tivessem atribuido “toda falsidade da arquitetura
académica a questdes formais”. Com isso, Demetrio
criticou os arquitetos modernos sugerindo que eles
pensavam que bastaria alterar o repertério formal e
p6-lo de acordo com a técnica moderna. Os arquitetos
que assim faziam, segundo ele, ndo compreendiam
a questdo ideoldgica envolvida. Para se contrapor
a “arquitetura académica impregnada da ideologia
burguesa” sé havia um caminho, que n3o passava
somente por uma troca de repertério formal e técnico:
os arquitetos verdadeiramente modernos precisariam
realizar uma “arquitetura de cunho popular que refle-
tisse a ideologia do povo brasileiro”.

A partir desse ponto o autor entrou na questio
de “orientagdo estética”, enunciada no primeiro pa-



ragrafo. Para Demetrio, a arquitetura ndo poderia ser
realizada com preceitos estéticos desconhecidos do
povo.

Nesse ponto do texto, emerge o discurso zhda-
novista: o Realismo Socialista que rompeu com as
experiénciasdomodernismonaEuropado pés-guerra,
a arquitetura Russa que bradava por uma estética que
representasse a Revolugao e os ideais do proletariado,
o construtivismo rejeitado pessoalmente por Stalin,
que estabeleceu tribunais de julgamento aos erros
arquiteténicos dos formalistas (Cavalcanti, 1999, p. 60).

O discurso de Demetrio, como n3o poderia ser
diferente, era emparelhado ao editorial da revista Ho-
rizonte, “uma revista de intelectuais de vanguarda”,
que se propunha a representar os novos ideais pro-
gressistas, dos “partiddrios de um mundo novo, com
o qual sonharam os grandes pensadores do passado
e que ja se ergue, a nossos olhos, na gloriosa Uniao
Soviética”.>?

A nova orientacao estética proposta por Demetrio,
portanto, rejeitava o que nao trouxesse a significacdo
humana.

A partir desse ponto do texto, fica clara a polémica
vigente no periodo em relagdo as artes. Em fins dos
anos quarenta, até meados dos anos cinquenta, foi

> Editoria da Revista Horizonte, n. 4, ano 2, 20 dez. 1950, p. 1.
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0 momento em que se viu mais acirrada a questao
do “realismo versus abstracionismo” (Amaral, 2003,
p. 239). A revista Horizonte, por meio de seus artistas
gravadores Carlos Scliar, Dantibio Gongalves e Vasco
Prado, mantinha-sefiel s diretrizes do Realismo Socia-
lista soviético. Vasco Prado rejeitou o abstracionismo
e a sua prépria producao inicial quando criticou sua
escultura o “Negrinho”, dizendo que modelou um
negrinho do pastoreio como “simbolo da miséria,
do atraso e da brutalidade de uma sociedade feudal”.
Ele escreveu na revista Horizonte, de nimero 3, de
marco de 1951, apenas dois meses antes do artigo de
Demetrio:

[...] tendo visto o nascimento de uma nova arte realista
praticada pelos artistas mais progressistas de nossos dias
— depois de ter lido com atencdo as discussdes sobre a
estética do Realismo Socialista realizadas pelos artistas da
URSS —depois de nossas atuais discussdes sobre arte —eu
posso constatar como artista que procura fazer de sua
arte um instrumento de luta contra a opressao, que vé na
arte um meio de esclarecer a consciéncia dos homens no
caminho do progresso e bem estar social, posso consta-
tar, repito, que aquele realismo que procurei imprimir ao
“Negrinho” nao corresponde as necessidades sociais dos
dias que atravessamos” (Prado, 1951).

Vasco terminou por modelar um novo “Negrinho”,
esse, sim, atento aos ditames soviéticos; o artista
também mencionou o defeito formalista em sua com-
posi¢cdo, uma vez que teria se preocupado mais com
o lado dramatico da lenda, tendo deixado de lado a
representacdo do “lado humano do Negrinho, que é



o humano das classes oprimidas que ele simboliza”
(Prado, 1951).

Figura 100 — Escultura em bronze de Vasco Prado do Negrinho do Pastoreio,
1943, em S3o Francisco de Paula/RS. Duprat, 2017, p. 201.

Demetrio entrou especificamente nessa esfera na
sequéncia de seu texto e disse que, na maior parte dos
casos, naquele momento, na arquitetura brasileira, a
funcdo dos edificios e as solugdes técnicas serviam de
motivos para um mero jogo de formas novas.

E provével que Demetrio falasse de Oscar Niemeyer
e de Candido Portinari, entdao nomes destacados no
cendrio nacional. Portinari assinou diversas obras mo-
dernas com Niemeyer, entre elas o painel do prédio do
Ministério de Educacgdo e Saude, executado em 1944,
no Rio de Janeiro, e o painel da Igreja Sao Francisco
de Assis da Pampulha, em Belo Horizonte, inaugurada
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em 1943. Portinarifazia parte daquele grupo de artistas
que se mantiveram independentes do patrulhamento
ideolégico stalinista, embora comungassem com os
ideais progressistas, e, por isso, foram duramente cri-
ticados pelos adeptos do Realismo Socialista (Amaral,
2003, p. 239).

Sobre Portinari, em entrevista no ano de 2000,
Demetrio falou:

[...] no meu periodo da vinda para o Brasil, eu percebi uma
coisa. Eu n3o vou dizer que eu incorresse nisso, eu quero
fazer uma comparac3o.

A arte ficticiamente moderna, por exemplo, Portinari.
Portinari era um cara que gostava de pintar como ele via,
mas que percebia que se botasse um cavalo com uma
dentadura tipo do Picasso [...]

Eu acho que hd isso, um pouco assim, isso estd muito
na nogao brasileira de cépia do servilismo (Mohr, 2002).

Figura 101 — Painel do Ministério de Educacdo e Satide. Candido Portinari, Rio de
Janeiro, 1944. Fonte:https://i.pinimg.com/originals/9d/3e/
f8/9d3ef820545e860ebc7aef2b29675¢77.jpg.
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Figura 102 — Painel da Igreja Sdo Francisco de Assis da Pampulha. Candido
Portinari, Belo Horizonte, 1944. Fonte: http: //www.gazetadopovo.com.br/haus/
wp-content/uploads/2016/03/az122-1024x444.jpg.

Demetrio fechou o pardgrafo de seu texto narevista
Horizonte concluindo que os mesmos burgueses e lati-
fundidrios que antes “mandavam fazer suas casas em
estilo suico ou californiano” eram, entdo, os clientes do
arquiteto moderno. Ele rechacou essa arquitetura que,
segundo ele, “nasceu e se desenvolveu sob influéncia
exclusiva do gosto da burguesia, de suas tendéncias
e de sua ideologia”, e, como fechamento, o autor
do artigo contou como, para ele, seria a verdadeira
arquitetura: uma “[...] compreendida pelas massas e
capaz de evocar em seu espirito as ideias grandiosas
que inspiram as lutas patridticas e revoluciondrias do
nosso povo”.
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A ARQUITETURA DO REALISMO SOCIALISTA

No jornal comunista carioca, Imprensa Popular, de
27 de maio de 1951, Demetrio Ribeiro escreveu que “a
arquitetura soviética, autenticamente revoluciondria”,
traduzia “o gosto e os sentimentos do povo”, e os
arquitetos contribuiam para “o progresso das massas
e [para] a prépria transformacgdo da sociedade”.

Stalin, a exemplo de outros ditadores ao longo do
século XX (Hitler, Mussolini, Franco e Ceausescu),
valeu-se dos artificios da arquitetura e do urbanismo
com a pretensao de criar um cendrio ideologicamente
apropriado para a constru¢ao do “novo homem” e da
“nova sociedade”, homogénea e coletivizada, como
forma de expressar essa nova ordem politica (Caval-
canti, 1999, p. 60).

Em Moscou, a rejeicao ao legado capitalista pos
1917 fez com que houvesse a demoli¢do do tecido
urbano de grao pequeno, e buscou-se criar espacos
urbanos grandiosos, de onde vertiam edificios im-
ponentes a representarem o império soviético. O
Realismo Socialista rompeu com as experiéncias do
modernismo na Russia, entre 1917 e 1930, e buscou
uma arquitetura que representasse os avancos sociais
e tecnolégicos da Revolucao:

Assim, o construtivismo torna-se a antitese do Realismo
Socialista, e sua rejeicao é decidida pessoalmente por Sta-
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lin, que estabelece tribunais para o julgamento de “erros
arquitetonicos” dos defensores do “fetichismo tecnolégi-
co” ou formalistas, como eram denominados os profis-
sionais que exerciam a arquitetura moderna (Cavalcanti,

1999, p. 60).

Figura 103 — O Monumento a Terceira Internacional, também conhecido como
Torre de Tatlin. Construcdo monumental idealizada e projetada pelo artista
pléstico e arquiteto construtivista russo Vladimir Tatlin, em 1920. Fonte: http://
www.educ.fc.ul.pt/icm/icm2000/icm33/images/tower.jpg.
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No pés-guerra, com o advento do Realismo So-
cialista, a arquitetura de Moscou retornou a tradicao
académica. Termos como classicismo socialista, ou
red-classicism, foram utilizados para sintetizar o ecléti-
co e o monumental que tomavam conta dos projetos
dos arquitetos ligados ao zhdanovismo. Conforme
argumentou Cavalcanti (1999), a arquitetura moderna
foi considerada inimigaem Moscou, “o funcionalismo
[foi] rejeitado”, e a estética anacrénica do Realismo
Socialista baseou-se num “vocabuldrio arquitetonico
do passado”.

Os arquitetos passaram a trabalhar com énfases
“noornamento, na simetria, axialidade, hierarquia e di-
versidade daforma, nafachadaesilhuetae, sobretudo,
naescalagigantesca”,demodoacriaruma“arquitetura
da vitéria, da ostentacdo, da propaganda, do culto da
personalidade e do terror stalinista” (Cavalcanti, 1999,
p. 61).

Enquanto o Plano Marshall proporcionou arecons-
trucdo das cidades da Europa arrasadas pela guerra,
adotando o urbanismo das vanguardas modernas
europeias, na URSS e nos paises do bloco oriental
essa reconstrucdo se deu por outros meios, criticos do
planonorte-americanoedoseuviés capitalista. Nesses
paises, a reconstrucio se deu por uma arquitetura e
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urbanismo marcados com forte contetido ideolégico
e sob determinac¢do de Moscou.

AS SETE IRMAS E O TOTALITARISMO HISTORICISTA

Em 1948, o governo soviético decidiu construir, em
Moscou, “edificios altos”, e ndo “arranha-céus”, termo
considerado capitalista. Como principal consultor
técnico para tal empreitada, foi chamado Viatcheslav
Oltajevskii, que curiosamente morara em Nova York
no periodo entre guerras.

Sete pontos estratégicos da cidade foram escolhi-
dos, e Dimitri Tchetchulin coordenou a execucao de
seisdas “Sete Irmas”, termo como esses edificios altos
ficariam conhecidos no Ocidente: o Ministério das
Relagbes Exteriores, na praca Smolenskaia; os hotéis
Ukraina e Leningradskaia; dois edificios residenciais,
um no Cais Kotelnitcheskaia (Figura 104) e outro na
praca Vosstaniia; além de um edificio de uso misto,
junto da estacdo de metrd Kraisne Vorota. O edificio
ndo construido seria erguido no bairro de Zariade,
proximo do Kremlin, mas seu plano de execucao havia
sido abandonado (Cohen, 2013, p. 358).



Figura 104 — Uma das “Sete Irm3s”, o edificio residencial no cais Kotelnitcheskaia,
Dimitri Tchetchulin e Andrei Rostkovski. Moscou, URSS (atual Rissia), 1948-
1953. Fotografia que ilustrou a capa da revista L'Union Soviétique, em 1953
(Cohen, 2013).
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Essa sequéncia de edificios-torre foi pensada com
disposic¢do aproximada a avenida circular no centro da
cidade. Os prédios foram construidos, em parte, por
prisioneiros de guerra alemaes, e s3o constituidos por
uma estrutura metdlica. Seus revestimentos, de pedra
ou ceramica, e suas escultéricas ornamentacdes reme-
tem-se aos arranha-céus nova-iorquinos anteriores a
1914, como o Municipal Building, de McKim, Mead
& White.

Figura 105 — Municipal Building, de McKim, Mead & White, 1914. Disponivel em:
https://br.pinterest.com/pin/140315344610156840/visual-search/?imageSignatur
e=bb9f3dbed1c1256355111ffb0a1106c4.
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[...] os pindculos das Sete Irmas aludem aos edificios his-
téricos de Sao Petersburgo e em breve iriam despontarem
outros paises do bloco socialista, para os quais o “grande
irm3o” soviético exportou o modelo moscovita de edificios
altos: Rudnev construiu o Paldcio da Cultura de Varsévia
(1952-55); Frantisek )Jerabek, o Hotel Internacional de
Parga (1953-59); e Horia Maicu, a Casa Scinteii (1950-56)
em Bucareste (Cohen, 2013, p. 358).

Figura 106 — Paldcio da Cultura de Varsévia, de Rudnev (1952-1955). Fonte:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Pal%C3%A1cio_da_Cultura_e_Ci%C3%AAncia#/
media/Ficheiro:A_Kult%C3%BAra_%C3%A9s_Tudom9%C3%ATny_
Palot%C3%A1ja._Fortepan_75020.jpg.
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Figura 107 — Hotel Internacional de Parga, de Frantisek Jerabek (1953-1959).
Fonte: https://en.wikipedia.org/wiki/Hotel_International_Prague.

Figura 108 — Casa Scinteii de Horia Maicu, em Bucareste (1950-1956). Fonte:
https://ro.wikipedia.org/wiki/Casa_Sc%C3%A2nteii.
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EFEITO DE MASSA

O Realismo Socialista tomou conta do idedrio
urbano e arquitetdnico das cidades aliadas a Moscou.
Isso resultou na producao de um ambiente construido
caracterizado porespacos urbanos de “acentuada axia-
lidadeeedificiosdeescalagrandiosa,ondeoecletismo,
ora neocldssico, ora neogético, vieram constituir o
cendrio do poder soviético” (Cavalcanti, 1999, p. 62).

Figura 109 — Rua Magistrale, na cidade Alema de Rostock, reconstruida no pés-

guerra segundo as diretrizes do Realismo Socialista. Foto de 1959. Fonte: https://
commons.wikimedia.org/wiki/File:Bundesarchiv_Bild_183-65173-0002,_Rostock,_
Lange_Stra%C3%9Fe.jpg.

T T

A rua Stalinallee, atual Avenida Karl Marx, em
Berlim, com sua escala gigantesca, efeito de massa,
simetria, axialidade, excessiva ornamentacdo histo-
ricista, é considerada a primeira “rua socialista” do
pés-guerra, e tornou-se o simbolo da reconstrucao
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urbana na década de 1950. Stalinallee expressou em
arquitetura e desenho urbano os ideais de pompa,
centralizacdo e megalomania dos regimes totalitdrios.

Figura 110 — Vista da rua Stalinallee, em Berlim. Fonte: http://www.itruvius.com.
br/revistas/read/arquitextos/11.129/3746.
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Figura 111 — Rua Stalinallee, em Berlim. Fonte: http://www.itruvius.com.br/
revistas/read/arquitextos/11.129/3746.

Em Varsdvia, na Polbnia, a destruicdo massiva da
cidade trouxe campo aberto para nova arquitetura do
pos-guerra. O que restou de edificagdes modernas na
cidade foi demolido. Arte e arquitetura de vanguarda
foram condenadas como manifesta¢des do formalis-
mo cosmopolita e capitalista, e foram oficialmente
interrompidas as experiéncias anteriores a Segunda
Guerra Mundial.

A cidade reuniu exemplos importantes de desenho
urbano e de arquitetura que sintetizam o Realismo
Socialista, como o MDM — Marszalkowska Dzielnica
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Mieszkaniova, ou o conjunto residencial Marszalkowska,
projetado por Stanislaw Jankowski, Jan Knothe, Josef
Sigalin e Zygmunt Stepinski, concluido em 1952.

Uma praga monumental, Plac Konstytucji, é o ponto focal
do MDM, que, a exemplo da Stalinallee, é emoldurada por
estruturas compactas de edificios de grandes proporgdes e
gabarito uniforme exibindo um vocabuldrio arquiteténico
de caracteristicas ecléticas neoclassicistas. O tracado do
MDM segue os principios de axialidade e simetria, e o
idedrio do Realismo Socialista transparece claramente no
acentuado gigantismo e carater severo e cerimonial do
espaco urbano, nos elementos de composicao e ornamen-
tacdo das fachadas, tais como cornijas, pilastras, &ticos,
colunatas, frisos, capitéis, pérticos, etc., nos elementos do
mobilidrio urbano (postes e lumindrias) e, também, nas
esculturas incorporadas aos edificios, retratando cenas do
cotidiano dos trabalhadores do campo, dainddstria, cenas
de mulheres robustas, de atletas, familia, etc. (Cavalcanti,
1999, p. 67).

Figura 112 — MDM — Marszalkowska Dzielnica Mieszkaniova, ou conjunto
residencial Marszalkowska. 1952. Varsévia, Polénia. Fonte: http://www.bryla.pl/bry
la/56,85301,11018457,marszalkowska-dzielnica-mieszkaniowa-mdm-proj-j-
sigalin-s,8. html.
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O campo de arquitetura e urbanismo, engajado
a politica cultural stalinista por suas particularidades
quanto ao lugar, ao clima e a técnica, embora firme
quanto as diretrizes gerais, permitiu interpretacdes
particulares nas mais diversas regides em que o dis-
curso totalitdrio zhdanovista foi adotado.

ALTERNATIVAS MODERNAS: O RAZZIONALISMO

Embora Moscou estivesse em uma cruzada contra
o modernismo em paises sob sua hegemonia politi-
ca, em outros lugares, com circunstancias distintas,
desenvolveram-semodernidadesalternativastantoaodis-
curso historicista comunista como ao discurso modernista
corbusiano. Estas “modernidades alternativas”, possivel-
mente, compuseram um quadro de possibilidades ao
jovem Demetrio, desejoso de descolar-se da hegeméni-
ca atracdo de Le Corbusier, como posto em seu artigo
de 1951. Uma dessas modernidades parece ter sido a
arquitetura do razzionalimo, a qual Demetrio confirmou
em entrevista a Luccas (2004, p. 109).

Em alguns paises, como na ltdlia fascista, conviveram
arquitetos historicistas e arquitetos modernos. Marcello
Piacentini monopolizava as encomendas atuando de forma
oportunista na esfera publica e nos bastidores do regime
fascista de Mussolini; explorava o discurso moderno “en-
quanto continuava a ser, acima de tudo, um proponente
de um classicismo moderno” (Cohen, 2013, p. 209).
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Figura 113 — Reitoria da Citta Universitaria, Marcello Piacentini. Roma, Itdlia, 1932-
1940. (Cohen, 2013, p. 274).

Ainda na segunda metade dos anos 1920, porém,
o préprio Mussolini divulgara declara¢des de enco-
rajamento aos jovens arquitetos responsaveis pelo
movimento conhecido como razzionalismo. O grupo,
formado por sete jovens arquitetos — Luigi Figini, Gino
Pollini, Guido Frette, Sebastiano Larco, Enrico Rava,
Giuseppe Terragni e Ubaldo Castagnoli, este Gltimo
logo substituido por Adalberto Libera—dd seus primei-
ros sinais de existéncia por meio de artigos publicados
em 1926, no qual, parafraseando Le Corbusier, procla-
mavam que um “novo espirito nasceu”.

O regime de Mussolini procurou adotar uma variedade de
enfoques no urbanismo e na arquitetura, tratando todos
os movimentos e todas as geragdes com igual atengao,
tanto que nenhuma tendéncia pode ser descrita inequivo-
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camente como fascista — apesar da intervenc¢do direta do
Duce na arquitetura italiana no comego da década de 1930
(Cohen, 2013, p. 204).

O jovem grupo racionalista exibiu projetos na
Bienal de Monza, em 1927, e nas duas primeiras
Esposizioni de Architettura Razionale de Roma, em
1928 eem 1931. Criaram também o MIAR (Movimento
Italiano per I'Architettura Razionale), que tinha como
aliado o jovem critico e marchand milanés Pietro Maria
Bardi. Bardiliderouum ataqueaosclassicistascomsua
obra Tavolo degli orrori (Quadro dos horrores, 1931).
Tratava-se de uma fotomontagem de sua autoria, com
imagens de prédios de Marcello Piacentini e outros
arquitetos, denunciando os excessos culturalistas.

Figura 114 — Tavolo degli orrori (Quadro dos Horrores, 1931). Fotomontagem de
Pietro Maria Bardi (Cohen, 2013, p. 207).
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Bardi remeteu diretamente ao governo fascista
o seu “Rapporto sull’architettura — per Mussolini”
(Relatério sobre a arquitetura — para Mussolini), divul-
gando o movimento MIAR. O sucesso foi tanto que os
conservadores se apressaram em fundar seu préprio
movimento, o RAMI (Raggruppamento Architetetti
Moderni Italiani).

As grandes exposicoes de arquitetura da década
1930 comprovam o avango das novas ideias modernas
na Itdlia de Mussolini. O mais frutifero encontro do
regime fascista com a nova arquitetura ocorreu na
cidade de Como, no projeto para o diretério local do
partido Unico da ltdlia, a Casa del Fascio (1932-1936),
do arquiteto Guiseppe Terragni.

Figura 115 — Casa del Fascio, Giuseppe Terragni, Como, Itédlia, 1932-36.
Fotomontagem com multidao (Cohen, 2013, p. 205).



Voltada para a Catedral de Como, a Casa del Fascio é um
volume cubico, com étrio central e organizado em quatro
alas. Afachada que dd paraa praca é uma grelha de concre-
to, revestida de pedra, que protege um segundo envelope
devidro, que inspirou Terragni a dizer: “Eis aqui o conceito
de Mussolini, para quem o fascismo é uma casa de vidro
cujo interior estd a vista de todos. [...] Nenhum impedi-
mento, nenhuma barreira ou obstdculo entre os lideres
politicos e o povo”. Suas proporc¢des — baseadas na segao
durea, que rege as medidas de cada um de seus elemen-
tos — podem ser entendidas como uma aplicagao rigorosa
dos “tragados reguladores” de Le Corbusier. O interior,
mobiliado pelo préprio Terragni, foi complementado por
murais abstratos de Mario Radice. Essa sébria e contida
integracdo das artes ajudou a fazer da Casa del Fascio uma
boa alternativa aos edificios neocldssicos, com excesso de
afrescos e esculturas, erguidos em outras cidades italianas
(Cohen, 2013, p. 207).

Figura 116 — Casa del Fascio, Giuseppe Terragni. Como, ltélia, 1932-1936. Interior
com mural de Mario Radice (Cohen, 2013, p. 205).
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O programa estatal de construcao de agéncias de
correios estendeu as ideias modernas para a arquite-
tura publica: a Agéncia de Mario Ridolfi, no bairro da
Nomentana, em Roma (1933); a Agéncia de Adalberto
Libera, no Aventino (1933) e o Palazzo delle Poste
(1928-1933), de Giuseppe Vaccaro. O regime de Mus-
solini estava disposto a confiar o projeto de vérios de
seus edificios a arquitetos jovens: Luigi Moretti fez a
CasadelaGioventu Italiana del Littorio, organizacaoda
juventude fascista no Trastevere, em Roma, em 1933.
Na drea da saude publica, o grupo BBPR projetou a
Colonia Elioterapeuticaem Legnano (1937-38), e Igna-
zio Gardella construiu uma clinica para tuberculosos
em Alessandria (1933-1938), utilizando um painel
de tijolos colocados de modo a deixar vaos, solugao
tipica da arquitetura verndcula, sobre uma estrutura
em concreto.

Figura 117 — Agéncia do Correios, Mario Ridolfi. Roma, Itdlia, 1933 (Cohen, 2013,
p. 207).



Figura 118 — Palazzo delle Poste, Giuseppe Vaccaro. Ndapoles, Italia, 1928-1936
(Cohen, 2013, p. 206).

Figura 119 — Clinica para tuberculosos. Ignazio Gardella, Alessandria, Itdlia, 1933-
1938. (Cohen, 2013, p. 206).



Figura 120 — Edificio de apartamentos Rustici. Giuseppe Terragni e Pietro Lingeri,
Milao, Itdlia, 1933-1936. (Cohen, 2013, p. 204).

Giuseppe Terragni, além da Casa del Fascio, cons-
truiu, em Como, entre os anos de 1936 e 1937, o Jardim
de Infancia do Asilo Sant’Elia. Segundo o autor Jean-
-Louis Cohen, essas experiéncias dos razionalistas
italianos, em especial de Terragni, se aproximam das
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dos primeiros modernistas alem3aes e franceses, so-
bretudo as experiéncias de André Lurcat e seu projeto
para a escola Karl Marx, erigida em Villejuif, suburbio
de Paris, em 1930 (Cohen, 2013, p. 207).

Figura 121 — Jardim de Infancia do Asilo Sant’Elia. Giuseppe Terragni. Como,
Itélia, 1936-1937.Fonte: https://www.archdaily.com/794411/5-emblematic-
buildings-by-giuseppe-terragni/519b568db3fc4b5cf4000041-029_elia-png?next_
project=no.



214

ALTERNATIVAS MODERNAS: LURCAT E O RACIONALISMO FRANCES

Podemos dizer que André Lurcat estd, junto a
outros atores e episédios, no cerne desta pesquisa.
Em entrevista concedida ao autor desta tese, no dia
14 de fevereiro de 2017, o arquiteto Udo Mohr reiterou
um detalhe curioso em relagao ao seu amigo Demetrio
Ribeiro: perto da data de seu falecimento, no ano de
2003, Demetrio havia pedido que Udo retirasse, na bi-
blioteca da faculdade de arquitetura da UniRitter, onde
Udo a épocatrabalhava, umlivro qualquer do arquiteto
André Lurcat. Udo retirou o livro de Jean-Louis Cohen,
escrito em 1995, intitulado André Lurgat 1894-1970:
autocritica di un maestro moderno.

Alguns dias apds esse encontro para o emprésti-
mo do livro, Demetrio teve que ser hospitalizado, e
faleceu nao muito tempo depois. Com o passar dos
dias, a entdo viuva, Enilda Ribeiro, chamou Udo ao
apartamento a fim de devolver o livro emprestado.
O arquiteto recordou, em nossa entrevista, que ele
mesmo recolheu, de cima da mesa de cabeceira do
amigo, o livro de Lurcat.

Arquiteto modernista francés, paisagista, urbanista,
designer de mobilidrio, André Lurcat (1894-1970) foi
um dos representantes mais conhecidos do raciona-
lismo na Franca. Estudou na Faculdade de Belas Artes
de Nancy e se formou na Faculdade de Belas Artes de


https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=pt-BR&prev=search&rurl=translate.google.com.br&sl=es&sp=nmt4&u=https://es.wikipedia.org/wiki/%25C3%2589cole_nationale_sup%25C3%25A9rieure_d%2527art_de_Nancy&usg=ALkJrhjG0P_guaN560ifLaMGoBvHp2DDGw
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=pt-BR&prev=search&rurl=translate.google.com.br&sl=es&sp=nmt4&u=https://es.wikipedia.org/wiki/%25C3%2589cole_nationale_sup%25C3%25A9rieure_d%2527art_de_Nancy&usg=ALkJrhjG0P_guaN560ifLaMGoBvHp2DDGw

Paris, em 1923. Comecou sua carreira trabalhando no
escritério de Robert Mallet-Stevens. Em 1924, com o
apoio de seu irm3o, o pintor Jean Lurgat, criou um
grupo de estudos para artistas que o tornou um dos
mais conhecidos arquitetos modernos do periodo;
ele estava particularmente interessado na construcao
de habitagdo publica e social. Em 1928, foi membro
fundador do Congresso Internacional de Arquitetura
Moderna organizado por Le Corbusier. Em 1933, depois
de construir o edificio do Grupo Escolar Karl-Marx, em
Villejuif, foi convidado a trabalhar em Moscou para o
governo soviético, onde permaneceu de 1934 a 1937.

Ao retornar a Franca, colaborou para a fundagdo da
Frente Nacional de Arquitetos e dirigiu a reconstru¢ao
da cidade francesa de Maubeuge, apés a Segunda
Guerra Mundial. Foi professor na Escola Nacional de
Artes Decorativas em Paris, diretor do conselho de
arquitetos do Ministério da reconstrucdo e urbanismo
e professor na Escola de Belas Artes de Paris, de 1945
a 1947 (Cohen, 1995).

Dois anos antes da ja citada rua Mallet-Stevens,
André Lurcatjdlevantaraem Paris, juntocomseuirmao
Jean Lurcat, pintor a época ligado ao surrealismo de
Breton, um conjunto de ateliés de artistas: a Villa Seurat
(1925-1927).
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Figura 122 —Villa Seurat, Casa Atelier do pintor Jean Lurcat. Projeto de André
Lurgat, Paris, 1927-1929. https://paris-promeneurs.com/la-villa-seurat/.

Lurcat estava no grupo de arquitetos que se reuniu
em junho de 1928, em Genebra, que terminou o en-
contro com afundagdo dos Congressos Internacionais
de Arquitetura Moderna, os CIAM. Jean-Louis Cohen
atenta paraofatodeque, apesardas “violentas” discor-
dancias entre Le Corbusier e o trio formado por Ernst
May, Hannes Meyer e André Lurcat, os participantes
dessa primeira reuniao adotaram uma declaracdo con-



junta ao, final do evento. Nela, afirmam a “unidade de
pontos de vista sobre as concep¢des fundamentais da
arquitetura e sobre suas obriga¢des profissionais” e
ressaltam que “o urbanismo nao poderia mais estar ex-
clusivamentesubordinadoasregrasdeumesteticismo

gratuito. Por sua esséncia, ele é de ordem funcional”
(Cohen, 2013, p. 195).

A escola nomeada em homenagem a Karl Marx foi
construida para a prefeitura comunista de Villejuif, um
suburbio de Paris, entre 1930 e 1933. O edificio pode
ser chamado de um manifesto das ideias modernistas
posto em meio a mediocridade dos conjuntos habita-
cionais do seu entorno.

Figura 123 — Grupo Escolar Karl Marx. André Lurcat, Villejuif, Franca, 1930-1933
(Cohen, 2013, p. 188).
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A edificacdo conta com pilotis, janelas em fita e
terracos, dispostos em uma geometria precisa, em
uma espécie de “versdo exagerada das problematicas
corbusianas”. O projeto de Lurcat buscava a integracao
total entre mobilidrio, sinalizacao e detalhes constru-
tivos em uma mesma estética. A escola prometia as
criangasdas periferias “acessoaequipamentosdeuma
qualidade nunca vista em bairros carentes” (Cohen,
2013, p. 189).

Figura 124 — Pétio do Grupo Escolar Karl Marx. Projeto do arquiteto André Lurcat,
Villejuif (lle de France), Franca, 1930 (Cohen, 1995, p. 148).



Figura 125 — Galeria aberta coberta do Grupo Escolar Karl Marx. Projeto do
arquiteto André Lurcat, Villejuif (lle de France), Franga, 1930 (Cohen, 1995,
p. 153).

Figura 126 — Vista interna do Grupo Escolar Karl Marx. Projeto do arquiteto André
Lurcat, Villejuif (Ile de France), Franga, 1930 (Cohen, 1995, p. 156).
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Figura 127 — “Nos tranquilizemos, querido amigo! Os comunistas nunca poderao
construir a sociedade futura. Olha, eles nem sabem que precisamos de um
telhado para as escolas!” (tradugdo nossa). Critica de 1933 ao projeto do Grupo
Escolar Karl Marx, de André Lurcat, publicada na revista Front Rouge (Cohen,
1995, p. 167).

André Lurcat e a arquitetura racionalista francesa
dos anos 1920, a Moscou stalinista e sua repressao
do discurso moderno, os razzionalistas da Itdlia de
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Mussolini, o ensino de arquitetura no Uruguai, e, ainda
que como negacao, a forca corbusiana da escola cario-
ca: imbuido de todos esses atravessamentos € que o
arquiteto Demetrio Ribeiro se prepara para, junto com
Enilda Ribeiro, projetarumaedificagdo apés odiscurso
ideolégico proposto no artigo de 1951.

UM PROJETO NO CAMINHO DO IDEARIO

Postas em artigos as ideias disruptivas vincula-
das ao Realismo Socialista, era urgente e esperado o
modo como esse discurso se comportaria na pratica
arquitetdnica. Se, em 1950, Le Corbusier havia servido
de inspiracdo a Demetrio para o primeiro lugar no
concurso do Instituto de Pesquisas Bioldgicas, depois
de 1951 o arquiteto franco-sui¢o passara a condi¢io
de inimigo da nova arquitetura, agora voltada para os
interesses das massas.

Eis a chance: em 1952, a Secretaria de Obras
Publicas de Porto Alegre promoveu o concurso pu-
blico de arquitetura para o novo prédio do Colégio
Estadual Jdlio de Castilhos, com apoio do jovem IAB,
departamento do Rio Grande do Sul. O motivo foi a
necessidade de um novo local que comportasse os
estudantes apés o incéndio de novembro 1951 que
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atingiu o prédio eclético onde funcionava o colégio
projetado por Manuel Itaqui3®, no ano de 1905.

Figura 128 — Prédio do colégio Jdlio de Castilhos, de Manoel Itaqui. Porto Alegre,
1905. Fotografia do ex-aluno do Julinho, Nestor Ibrahim Nadruz, dias antes do
incéndio de novembro de 1951. Fonte: Fotografia de Rodrigo Troyano de quadro
emoldurado na sala da dire¢do do Colégio Julio de Castilhos.

3 Manuel Itaqui foi egresso do primeiro curso especifico de arquitetura de Porto Alegre e do estado.
Esse curso funcionou em 1898 vinculado a Escola de Engenharia. Posteriormente, Itaqui passou
a lecionar na Escola de Engenharia. Foi autor de vdrios prédios construidos no periodo, como o
Instituto Parobé, o Instituto Astronémico e Meteoroldgico, Escola de Agronomia e Veterindria, o
viaduto Otdvio Rocha, entre outros (Machado, 2000).



O jornal Correio do Povo, de 21 de novembro de
1952, na pégina cinco, publicou foto das maquetes
dos trés primeiros classificados no Concurso para o
Colégio Estadual Jdlio de Castilhos. A identificacio
destes havia sido feita na Secretaria de Obras Publicas,
no dia dezenove de novembro:

O primeiro lugar foi conquistado pelo projeto “Julinho”,
dos arquitetos Demetrio Ribeiro e Enilda Ribeiro; em se-
gundo lugar, o projeto “Espaciforme”, dos engenheiros
Sergio Mazzali e Ernesto Woebcke e dos arquitetos Sergio
E. Pelegrini e Sim3o L. Ungar; e, em terceiro lugar, o pro-
jeto “Thales”, da firma Julio Bastian e Smith Ltda. Estes
concursos publicos chamam a atenc¢do da populagdo para
a nova arquitetura gaticha (Alvarez, 2008, p. 66).

Figura 129 — Maquetes do projeto do colégio Jdlio de Castilhos. Fonte: Correio do
Povo, de 21 de novembro de 1952.

NOVO PREDIO DO COLEGIO JULIO DE CASTILHOS — Confor-
me neliclamos, teve lugar dia 19, na Secrelaria de Obras Publicas, i
identificacio dos tres concorrentes classificados no concurso de pro-
jetos do novo predio para o Colegio Estadual Julie de Castilbos. Foi
elasgificndo em 17 lugar o projeto com o psendonimo de Julinho, de
autoria dos arquitctos Bemetrio Ribelra ¢ Enilda Ribeiro; em 2.° lugar
o de pseudonime Espaciforme, sendo autores eos engs. Sergio .!I_.u.mlu
e Ernesto Woebke, ¢ argquitetos Sergio E. Pelegrini e Simao L Ungar;
em 30 lugar, o denominado Thales, apresentado pela firma Juiio Bas-
tian ¢ Sm Ltda. Em data proxima, serdo os projeios exposios ao
publico, ocasiio em gque serae eniregues os premios a gue flzeram
| jtis os classificados. No cliché, em 1.9, 2.° ¢ 57 planos ve-se, rg"&_llectl-
| vamentie, as maguettes dos trés projetos, peia ordem de classificacio

lvan Mizoguchi escreveu sobre o projeto do Julinho:
“filiar-se as pesquisas de alguns arquitetos europeus,
notadamente André Lurcat na sua fase entreguerras”
(Xavier; Mizoguchi, 1987, p. 104).

Nesse sentido, as semelhangas dos projetos, o
programa escolar e a confessa admiragdo do colega
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de Porto Alegre conferem ao Julinho referéncias ao
prédio do mestre racionalista francés.

Figura 130 — Prédio do colégio Jdlio de Castilhos. Fonte: XAVIER, Alberto;
MIZOGUCH)I, lvan. Arquitetura Moderna em Porto Alegre. S3o Paulo: Pini, 1987.
p. 104.

0 JULINHO

E tarefa complexa aproximar-se de uma obra de
arquitetura e, de fato, reconhecé-la criticamente, ainda
mais quando essa obra, por alguma raz3o, torna-se
icOnica no imagindrio social. E, quanto mais distante
o periodo de sua feitura, mais tempo para que esse
imagindrio, essas “crostas”, ganhem significacdo e
“dureza”.
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E impossivel realizar uma leitura atenta de uma obra de
arquitetura que ja n3o se encontre envolta em uma aura.
E impossivel ver-se completamente livre dessa aura e pre-
tender atingir esse puro objeto em si, como se ele pudesse
alguma vez se apresentar, de imediato ou posteriormente,
destituido de quantas camadas de significados que ali ja
foram superpostas, por outros ou por nés mesmos (Zein,
2018, p. 24).

Ainda que essa obra fosse algo recente, ou jamais

vista, ainda assim a olhariamos sob os traveses que
formam nosso modo de olhar, nunca inocente.

Nunca serd possivel eliminar radicalmente as crostas
que, para o bem ou mal, se apresentem agregadas a
obra, algumas vezes mescladas a ela de maneira quase
inextricdvel, embora de fato tenham sido ali justapostas
ao longo do tempo por autores, usudrios, comentadores,
etc. Admitindo que assim seja, o melhor a fazer é partir
da compreensdo deste ente complexo; admitir que essas
camadas est3o presentes sempre. Mas por isso mesmo é
preciso investir um certo esforco em desnaturaliza-las, em
descascd-las, em n3o aceitd-las desavisadamente como
substitutos das obras —mesmo quando seja inevitavel que
nelas nos apoiemos para compreender a obra, no proces-
so, reconhecer, aperfeicoar ou contestar tais crostas(Zein,
2018, p. 24-25).

Para que se possa efetivamente chegar ao estudo
critico da obra, descasca-la, como sugere Zein, é
consenso n3o perder de vista tanto o foco principal
quanto, de maneira simultanea o ponto de partida: o
arquitetdnico. E, para auxiliar em tal feito, em um pri-
meiro momento foram levantados trés tipos de fontes
essencialmente arquitetdnicas. A primeira sdo croquis
do partido arquitetonico do colégio Julio de Castilhos,
preservados em uma pastadentrodo apartamento dos
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arquitetos Demetrio Ribeiroe Enilda Ribeiro. Tratam-se
de duas folhas: o verso de um calenddrio de 1951 e
um papel manteiga, ambos com desenhos e anotacdes
dos processos iniciais de concepcao e avaliagdo de
diferentes arranjos do partido arquiteténico propostos
pelos arquitetos. A segunda fonte foi o material entre-
gue a comissao do concurso em 1952, contendo nove
pranchas com desenhos técnicos e perspectivas, além
do memorial descritivo do projeto apresentado. Por
fim, aterceira fonte é o memorial descritivo detalhado,
entregue junto as pranchas.

Iniciemos pelo reconhecimento do lote destinado
ao projeto e por um pequeno relato acerca de suas
particularidades: situa-se na avenida Piratini, esquina
comarua Laurindo, etem forma poligonal. Essa forma
é resultante da confluéncia de trés avenidas — a Jo3o
Pessoa, aAzenhae a prépria Piratini—, e foi desenhada
por Arnaldo Gladosch para o trecho em plano vidrio,
do final da década de 1930 (Canez, 2006). Esse trecho
ficou conhecido como Pata de Ganso.

O dispositivo de coordenagdo das artérias vidrias dia-
gonais mais caracteristico da arte urbana é o trivium, o
encontro de trés vias, convergindo para, ou divergindo
de, um ponto central. Esse elemento de composi¢do tam-
bém é chamado de tridente ou, na Franca, de patte d’oie
(pata de ganso). Trata-se de um dispositivo planejado em
que a via central situa-se exatamente no eixo do elemento
convergente, e suas vias laterais estdo absolutamente, ou
aproximadamente, equidistantes do eixo central, estabe-
lecendo uma visivel simetria. O elemento central pode



ser um monumento arquiteténico ou escultérico, mas ha
sempre o espago de uma praga que se presta a conectar
as vias (Quintella, 2015, p. 94).

No caso de Porto Alegre, um monumento marca
o encontro no eixo central. Trata-se da escultura do
General Bento Gongalves, projeto de Antonio Caringi,
que primeiramente permaneceu em local de destaque
no Parque Farroupilha, de 1936 até 1941, quando foi
transferida para a Praga Piratini, elemento central da
confluéncia de vias em forma de pata de ganso, como
mostra a figura 131.

Figura 131 — Planta de situagdo com lote do colégio Julio de Castilhos delimitado
e a pata de ganso de Gladosch. Desenho de Rodrigo Troyano.
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Figura 132 — Escultura de Bento Gongalves, 1936. Projeto do artista Anténio
Caringi. Fonte: https://ptwikipedia.org/wiki/Monumento_a_Bento_Gon%
C3%A7alves#/media/Ficheiro:Monumento_Bento_Gon%C3%A7alves_7.|PG.

A intencdo do plano vidrio de Gladosch era a ex-
pansdo da Avenida Piratini até a avenida Ipiranga, o
que terminou por ndo ocorrer.
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UM CALENDARIO

Durante o levantamento de fontes para esta pes-
quisa, foram encontrados preservados em uma pasta,
dentro do apartamento dos arquitetos Demetrio Ri-
beiro e Enilda Ribeiro, desde 1952, dois documentos,
duasfolhas,comdesenhoseanotacdes que continham
processos iniciais de concepg¢ido e avaliagdo de diferen-
tes arranjos de partido arquitetonico propostos pelos
arquitetos para o colégio Julio de Castilhos.

O primeiro documento foi grafado noversode uma
folha de calenddrio dos meses de dezembro de 1951,
janeiro e fevereiro de 1952, medindo 35 cm de largura
por 75 cm de altura, e contém desenhos e textos do
partido, como se os arquitetos estivessem fazendo
uma divulgacdo a terceiros, validando decisdes j4
tomadas.
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Figura 133 — Calenddrio dos meses de dezembro de 1951, janeiro e fevereiro de
1952, no qual, em seu verso, os croquis de partido arquitetdnico do Julinho foram
desenhados. Fonte: arquivos da familia Ribeiro.
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Aproximando mais atentamente cada desenho que
compde o verso deste calendario, percebemos, a partir
da parte superior (figura 134), o terreno de formato
poligonal com o acesso principal a partir da esquina
noalinhamentocomaruafrontal. Em seguida, aparece
a setorizagdo do campo de futebol e a pista atlética
(estddio), que deveria ocupar a parte sudeste do lote,
segundo o texto aponta.

Figura 134 — Detalhe terreno. Calendério de 1951/1952, no qual, em seu verso, os
croquis de partido arquitetdnico do Julinho foram desenhados. Fonte: arquivos da
familia Ribeiro.

Ao ocupar a parte sudeste com o estddio, o terreno
disponivel paraoedificioresultariaemum quadrildtero
com todas arestas de dimensdes e angulos diferen-
tes, porém ocupando a esquina da rua Laurindo e da
Avenida Piratini: “terreno disponivel para o edificio”
(Figura 134).

Na sequéncia, aparecem dois “caminhos” de
arranjo de implantacao da edificagdo, representados
por meio de plantas esquematicas das salas de aula
(Figura 135).
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Figura 135 — Detalhe implantag¢des. Calendario de 1951/1952, no qual, em seu
verso, os croquis de partido arquitetnico do Julinho foram desenhados. Fonte:
arquivos da familia Ribeiro.

O “caminho” grafado a esquerda mostrou as salas
de aula representadas lado a lado, em sequéncias
longas e com uma circulagdo longitudinal atenden-
do a todas elas. As salas estdo todas voltadas para a
orientacdo nordeste (NE), e a circulacao, voltada para
o sudoeste (SO).

O arranjo em planta das salas lado a lado, acres-
cidas de sua circulacdo, gerou “barras” retangulares
alongadas. Demetrio e Enilda colocaram-nas no ter-
reno paralelas ao alinhamento frontal e em nimero
de quatro, afastadas e paralelas entre si. Como meio
de ligacdo entre as barras, duas linhas transversais
sugerem circulacdes que ligam da primeira barra,
préxima do alinhamento, a ultima, na porcao mais
NE do terreno.

O segundo “caminho” sugerido também mostrou

as salas de aula lado a lado, e a circulagido disposta
longitudinalmente. Nesse caminho, porém, haveria



salas de aula de ambos lados dessa circulagdo. Uma
barracom dupla orienta¢do de salas de aula no sentido
N+S.Aoduplicaroniimerodesalasnabarra, osautores
precisaram de apenas duas unidades, e nao de quatro
como na implantacdo anterior. Esse arranjo espacial
gerou mais drea livre no lote e possibilitou rotacionar
as barras, buscando a orientacao norte-sul.

A seguir, estdao elencados quatro critérios, estes
avaliados como “positivo” ou “negativo”, nas duas
op¢des de implantagdo. O primeiro critério relaciona-
-se as circulagdes (Figura 136) e foi analisado por meio
de cortes esquematicos das implantagdes.

Figura 136 — Detalhe circula¢des. Calenddrio de 1951/1952, no qual, em seu
verso, os croquis de partido arquitetdnico do Julinho foram desenhados. Fonte:
arquivos da familia Ribeiro.

Na implantagdo com quatro barras, estad grafado
um sinal de negativo, por este necessitar de longas
circulagdes e por fracionar as salas de aula. Naimplan-
tacdo com duas barras, avaliou-se com sinal positivo
a composicdo, com as circulagdes longitudinais se
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conectando com a circulacao transversal, geradora de
um patio comum aos dois blocos.

O segundo critério anotado tratou da organizagado
doespaco (Figura137). Os arquitetos marcaram como
positiva a organizacdo na implantagdao com o que pa-
recem ser quatro barras, em especial o alinhamento
das fitas com a avenida de acesso.

Figura 137 — Detalhe organizagdo do espacgo. Calendario de 1951/1952, onde em
seu verso, os croquis de partido arquitetdnico do Julinho foram desenhados.
Fonte: arquivos da familia Ribeiro.

Por outro lado, estd marcada como negativa a
implantacdo com duas barras e sua rotacdo nas fitas
em sentido norte-sul. Os autores assinalaram essa
opcao como geradora de “espacos externos mal
conformados”.

Na sequéncia, o critério “auditério” foi investigado
(Figura 138). Novamente marcou-se como negativa a
implantagcdo com muitas barras. Salientou-se a dificul-
dade de localizar o auditério, visto que esse modelo
de implantacdo ocupava grande parte do lote apenas
com o programa de salas e circulagdes.



Figura 138 — Detalhe auditério. Calenddrio de 1951/1952, no qual, em seu verso,
os croquis de partido arquiteténico do Julinho foram desenhados. Fonte: arquivos
da familia Ribeiro.

No espaco destinado a ocupaciao em duas barras
nada apareceu grafado. Por deducao, se pode concluir
que os arquitetos consideraram a implantacio posi-
tiva para esse tépico, fundamentalmente, por ocupar
menos drea e por liberar possibilidades distintas de
localizac3o do auditério.

Finalizando os critérios, analisaram-se os patios
resultantes das composicdes de barras e circulagdes.
Para ambas implanta¢des, os arquitetos marcaram
sinal de positivo (Figura 139).

Figura 139 — Detalhe pdtios. Calendario de 1951/1952, onde em seu verso, os

croquis de partido arquiteténico do Julinho foram desenhados. Fonte: arquivos da
familia Ribeiro.

Na implantacdo com quatro barras, aparecem
multiplos “patios e pequenas sobras”. Naimplantacao
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com duas barras, as duas fitas permitiriam patios e
“dreas ajardinadas mais amplas”.

Abaixo dos quatro critérios analisados, apareceu
grafada a palavra “escolha”; ndo hd, nesses desenhos,
é assinalada qual a escolha definitiva de implantac3o,
e, pelos sinais de positivo e negativo nos critérios,
percebe-se certa indefinicio. A implantagdo com
quatro barras apresenta dois critérios negativos e dois
critérios positivos; a implantagdo com duas barras,
por sua vez, um critério negativo, dois positivos e um
em branco.

Abaixo da palavra “escolha”, na porcdo final da
pagina, aparece uma lista com quatro “elementos
arquitetonicos ja nascidos do estudo” (Figura 140).

« Elemento 1: “auditdrio + recreio coberto”, coloca-
dos lado a lado em conjunto;

« Elemento 2: passarelas, galerias, ligando as barras
em todos os niveis;

« Elemento 3: biblioteca, com ligacao direta ao es-
paco aberto;

« Elemento 4: centro académico e o refeitério, volta-
dos para o campo de esportes.



Figura 140 — Detalhe elementos arquitetdnicos. Calendério de 1951/1952, no
qual, em seu verso, os croquis de partido arquiteténico do Julinho foram
desenhados. Fonte: arquivos da familia Ribeiro.

UM MANTEIGA

O segundo documento com croquis explicativos
do projeto do Colégio Julio de Castilhos, guardado por
Demetrio e Enilda, é um papel manteiga tamanho A2
(Figura 141).

237



Figura 141 — Papel manteiga A2 com croquis do partido arquitetonico do Julinho.
Fonte: arquivos da familia Ribeiro.
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Neste papel manteiga, diferentemente do verso do
calenddrio, encontram-se mais textos do que desenhos,
como um roteiro, possivelmente para um memorial do
projeto. No topo do papel, visualiza-se o terreno com
as ruas lindeiras desenhadas, configurando a pata de
ganso de Gladosch (Figura 142). Uma seta marcou o
Norte, a esquerda do sitio, e a relagao do terreno com
o acesso principal foi também evidenciada.

Figura 142 — Detalhe terreno. Papel manteiga A2 com croquis do partido
arquiteténico do Julinho. Fonte: arquivos da familia Ribeiro.

Ao lado, ainda no topo da pdagina, a localizagao do
estddio de esportes foi definida e justificada na parte
sudeste do terreno, deixando a maior por¢do do lote
livre para a edificacdo e aproveitando a proximidade
com o acesso principal. Esse arranjo j4 estava definido
no verso do calenddrio e n3o foi alterado nos registros
em papel manteiga.

Na sequéncia, aparecem cinco itens com o titulo
de “pontos que determ. a escolha do partido geral”
(Figura143). Umadas possibilidades de compreensao
da palavra abreviada “determ.” seria a conjugacao do
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verbo “determinar” no passado: determinaram. Ou
seja, o partido j4 estaria definido.

Figura 143 — Detalhe “pontos que determinaram a escolha do partido geral”.
Papel manteiga A2 com croquis do partido arquitetdnico do Julinho. Fonte:
arquivos da familia Ribeiro.

1) “Orientagao”;

2) “Vista do exterior em relagcdo ao acesso principal”;
3) “Monumentalidade da entrada”;

4)“Circulagao”;

5)“Ordem na distribui¢ao dos volumes”.

Tal qual o primeiro documento, desenhado no
versodo calenddrio, os arquitetos demonstraram duas

formas diferentes de implantacao, as quais chamaram
de A e B (Figura 144):

Figura 144 — Detalhe implanta¢des A e B. Papel manteiga A2 com croquis do
partido arquitetdnico do Julinho. Fonte: arquivos da familia Ribeiro.



As implantacGes apresentadas diferem das apresen-
tadas no estudo do verso do calendério. O programa
foi contemplado em apenas duas barras, com as salas
de aula e a circulagcdo organizadas longitudinalmente.
N3o apareceu, nesse caso, a necessidade de dobrar
as salas de aula em orienta¢des opostas ou, ainda,
a composicao em quatro barras. Isso pode ter sido
percebido apés um avanco dos arquitetos na compre-
ens3o do programa, das escalas, ou das dimensdes
das préprias salas de aula.

AimplantacaoA, portanto, trouxe os dois blocos de
salas paralelos ao alinhamento com a avenida Piratini;
a implantacdo B apresentou os mesmos dois blocos
alinhados pela orientacdo solar norte-sul. As duas
mantiveram o estddio na por¢do sudoeste, conforme
ja determinado.

A seguir, os cinco “pontos que determinaram a
escolha do partido” foram analisados para cada uma
das duas implantac¢des. O ponto um avaliou a orien-
tacdo (Figura 145).

Figura 145 — Detalhe ponto 1. Papel manteiga A2 com croquis do partido
arquitetdnico do Julinho. Fonte: arquivos da familia Ribeiro.
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Foi sinalizada como positiva a orientagcdo “NE”
da implantacdo A, justificando como uma insolagao
constante nas salas deaula. Porsuavez, aimplantagao
B, comorientagio “N-S”, foiconsiderada pior “emvista
da permanéncia igual dos alunos nas diversas aulas”.

O segundo ponto analisado para as duas implanta-
¢Oes foi sobre a “vista do exteriorem relagdo ao acesso
principal” (Figura 146).

Figura 146 — Detalhe ponto 2. Papel manteiga A2 com croquis do partido
arquiteténico do Julinho. Fonte: arquivos da familia Ribeiro.

Novamente, foi sinalizada como positiva aimplan-
tacdo A, marcada como visivel a avenida Jo3o Pessoa,
grafada como principal, e assinalou como negativa
a implantacdo B e sua “vista defeituosa” em relagio
a mesma avenida, demonstrando relevincia ao eixo
central da pata de ganso do desenho vidrio de Arnaldo
Gladosch.

Na sequéncia, o ponto trés foi analisado, e ques-
tionou-se as possibilidades da monumentalidade do
acesso (Figura 147).

Figura 147 — Detalhe ponto 3. Papel manteiga A2 com croquis do partido
arquiteténico do Julinho. Fonte: arquivos da familia Ribeiro.



A implantacdo A, paralela ao alinhamento, foi
marcada como positiva pela “maior possibilidade”,
e a implantacdo B como negativa por suas menores
possibilidades.

A anilise do ponto quatro entre as duas implan-
tacdes, levou em consideragao qual delas melhor
respondeu a circulacao (Figura 148).

Figura 148 — Detalhe ponto 4. Papel manteiga A2 com croquis do partido
arquiteténico do Julinho. Fonte: arquivos da familia Ribeiro.

NaimplantacaoA, os arquitetos assinalaram como
positivo o fato de duas circulagdes proporcionarem a
vazdoideal dos 1.500 alunos porturno. Eles marcaram
negativo o fato de a implantacdo B ter um nucleo de
circulagao condensada entre os blocos.

Ao final dessa sequéncia de andlise, o quinto ponto
trouxe a questdo da “ordem na distribui¢ao dos volu-
mes” (Figura 149).

Figura 149 — Detalhe ponto 5. Papel manteiga A2 com croquis do partido
arquiteténico do Julinho. Fonte: arquivos da familia Ribeiro.
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Assinalada como positivaaimplantacaoA, os auto-
res alegaram maiororganizagcdoemrelacdo aoterreno,
em contraposicdo a implantacdo B, assinalada como
desorganizada em relacdo ao terreno e suas visuais.

Dos cinco pontos que “determinaram a escolha
do partido”, aimplantagdo A, paralela ao alinhamento
com a avenida Piratini, foi marcada como positiva em
todos os pontos, enquanto a B, rotacionada, foi assi-
nalada como negativa em todos. Portanto, optou-se
pela implantacao A.

Demonstrada a escolha da implantagdo, foram
elencadas as “generalidades” da opcdo escolhida
(Figura 150):

Figura 150 — Detalhe generalidades implantagdo A. Papel manteiga A2 com
croquis do partido arquitetdnico do Julinho. Fonte: arquivos da familia Ribeiro.



a)a subdivisdo dos blocos de aulas favorece a nio
acumulagdo de estudantes nas circulacdes;

b)favorece a localizagdo do auditério junto ao recreio
coberto e o jardim;

c) ndo impede a passagem da galeria principal entre
os blocos;

d) permitetambém o Centro Académico e o Refeitério
voltados para o esporte;

e) permite isolar a biblioteca com seu patio;
f) os espacos externos serdo mais organizados.

No rodapé do papel manteiga, tamanho A2, estao
tépicos que fortaleceram e determinaram a escolha
do partido (Figura 151):

Figura 151 — Detalhe escolha. Papel manteiga A2 com croquis do partido
arquitetdnico do Julinho. Fonte: arquivos da familia Ribeiro.

« Orientacdo NE comdistribuicado paralelaaAvenida
Piratiny.

« Localizagdo da parte esportiva para sudoeste do
terreno.

« Auditério localizado no centro do conjunto.
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« 3 pisos.

A andlise dos desenhos acima apresentados per-
mitiu o reconhecimento de alguns procedimentos de
projeto de Demetrio Ribeiro e Enilda Ribeiro e revelou
a evolugdo dos valores situados no interior de suas
praticas.

UM MEMORIAL

O memorial em texto foi obtido através da mono-
grafia do arquiteto Udo Mohr (2001), e apresentado
na integra nesta tese. O texto abre enaltecendo a
significacdo do colégio, a oportunidade do concurso
publico e a ideia de, por meio da arquitetura, servir a
uma coletividade:

O colégio Estadual Julio de Castilhos, o tradicional
Julinho, tem uma significacdo profunda para nossa
gente. Seu nome estd estreitamente ligado a nossa
vida, pela passagem de geracdes de estudantes a cami-
nho do conhecimento, acaminhoda cultura, deixando,
nessa passagem a marca de suas aspiragoes.

Seu sentido eminentemente social, por meio de um con-
curso publico de anteprojetos, para seu novo prédio, traz
uma oportunidade excepcional aos arquitetos que véem
na arquitetura uma arte que tem como finalidade funda-
mental servir a coletividade (Mohr, 2001, p. 23).



O memorial segue com uma critica dos autores
ao lote e a dificuldade de compor o programa satis-
fatoriamente:

Essas condi¢des nos levaram a participar do concurso,
apesar da evidente contradicdo entre as finalidades do
concurso, programa apresentado e as condicdes reais ofe-
recidas a satisfacdo desse programa. Particularmente no
que se refere ao terreno, que, se bem localizado em relagao
aoesquemavidrio de Porto Alegre e, proximidade da futura
Cidade Universitdria, apresenta uma forma irregular que
se refletird de maneira desfavoravel, inevitavelmente em
qualquer solugdo (Mohr, 2001, p. 23).

Ainda, de maneira introdutéria, o texto segue rela-
tando aimportancia do memorial para a compreensao
do anteprojeto apresentado:

O anteprojeto apresentado visa, fundamentalmente, afir-
mar os conceitos que, a juizo dos arquitetos, sdo basicos
para a correta apreciagdo do programa. Ao mesmo tempo
pretende demonstrar como estes conceitos basicos se re-
fletiram na solucdo apresentada. Neste sentido, esta expo-
sicdo tem tdo somente o papel de auxiliar a compreensao
dos aspectos mais importantes que se pretendem definir
por meio do anteprojeto (Mohr, 2001, p. 23).
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Figura 152 — Prancha 7: perspectiva — cépia do original entregue a comissio
julgadora, em 1952.

Aseguir,elencam-seseisfatoresquecondicionaram
o projeto, que aparecem nos croquis ja apresentados.
Alguns destes fatores mantiveram-se até esta etapa
final de projeto e outros novos surgiram, como “aspec-
to econémico-construtivo” e “estética do conjunto”.

Fatores que condicionaram o anteprojeto. Foram funda-
mentais para o presente projeto:

1 — Forma do terreno;

2 — Orientagao;

3 — Circulagdo;

4 — Funcao dos diversos elementos dos volumes;



5 — Aspecto econdmico-construtivo;
6 — Estética do conjunto (Mohr, 2001, p. 24).

Figura 153 — Prancha 1: planta baixa térreo trecho frontal — cépia do original
entregue a comissdo julgadora, em 1952.

Na sequéncia, cada um desses fatores fundamentais
do anteprojeto entregue foi explicado textualmente.
O primeiro fator foi “Forma do terreno” (Figura 129):

De forma irregular, considerado plano, o terreno esta si-
tuado com o seu lado maior para um jardim publico e
tem acesso principal por essa avenida que o separa do
jardim, Av. Piratini. Apesar das dimensdes minimas do
estddio, exigidas pelo programa, e de acordo com a melhor
orientacgdo possivel paraomesmo, forcosamente terfamos
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de ocupar a posic¢io SE do terreno ficando assim determi-
nado o terreno disponivel para a localiza¢do dos blocos
propriamente (Mohr, 2001, p. 24).

Figura 154 — Prancha 2: planta baixa térreo trecho fundos — cépia do original
entregue a comiss3o julgadora, em 1952.

O fator “Orientacdo” foi o préximo a ser apresen-
tado. Conforme se viu em projetos anteriores, como
o Instituto de Pesquisas Bioldgicas, essa quest3o era
importante para Demetrio Ribeiro. No caso do IPB, o
conjunto ndo obedecia a alinhamentos do terreno e foi
rotacionado seguindo a orientacio norte. No caso do



Julinho, em diversos momentos de decisao de partido,
os croquis mostraram os blocos rotacionados ao norte
atéaescolhadefinitivapeloalinhamentocomaavenida
de acesso:

Um dos fatores importantes na composicao foi a procura
da orientagdo mais conveniente para as diversas fun¢ées
do programa de necessidades. Para as salas de aula de uso
permanente, praticamente durante todos os dias do ano,
procuramos uma orientacao que permitisse um minimo
de insolagdo didria. Assim determinamos para as salas de
aula 51° NE. As salas de Fisica tém, também, orientacio
para N. permitindo o uso de aparelhos éticos. As salas de
desenho, localizamos na extremidade SE, permitindo luz
difusa prépria para desenho do natural. As dependéncias
de permanéncia transitéria e as de utilizagdo secunddria
como sanitdrios, galerias, saladeinspetores, gabinete den-
tdrio, etc., localizamos para SO. A Biblioteca e a Adminis-
tracdo como dependéncias de uso também permanente,
ficaram localizadas para NE. As dependéncias esportivas
como pavilhdo de Educac3o Fisica e canchas descobertas
ndo ficaram com orientagdo mais adequada, ficaram, no
entanto, protegidas devido a sua localizaco ao lado do
auditério (Mohr, 2001, p. 24).

Figura 155 — Prancha 3: planta baixa primeiro piso — cépia do original entregue a
comissdo julgadora, em 1952.
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O préximo fator que apareceu no memorial foi “Cir-
culagdo”. Nomemorial entregue a comissaojulgadora,
Demetrio e Enilda escreveram:

O objetivo principal ao se considerara circula¢do foi permitir
facil acesso as diversas dependéncias do conjunto e fécil
escoamento, localizando as circulagdes verticais em pontos
equidistantes das respectivas dependéncias. A circulagio
vertical no pavimento térreo liga os dois blocos entre si e
ao auditério, numa distribuicio simples entre as vdrias fun-
¢oes, permitindo comunicagdo ficil e racional. A circulagao
horizontal nos pavimentos foi estudada tendo em vista o
uso comum pelos dois blocos das salas especiais localiza-
das em um deles. Como auxiliar da circulagdo vertical foi
previsto um elevador, ligado diretamente a administraco e
as salas dos professores que serd usado pelos professores
e pela administragdo e, eventualmente, pelos estudantes
que dele necessitarem. Foram previstos estacionamentos
de veiculos para professores, ligados diretamente com a ad-
ministracdo e Grémio dos professores e ligados ao acesso
da auditério e biblioteca (Mohr, 2001, p. 24-25).

Figura 156 — Prancha 4: planta baixa segundo e terceiro piso — cépia do original
entregue a comissdo julgadora, em 1952.



O fator seguinte descrito no memorial tratou da
“Funcao” dos diversos elementos e as suas localiza-
¢des na composicao:

Quanto a funcgdo as aulas est3o distribuidas em comuns
e especiais. Devido a impossibilidade de se fazer uma
divisdo rigida dos 1500 alunos entre os cursos cientifico,
classico e ginasial, € que localizamos as aulas comuns em
um sé bloco, permitindo o uso comum e maledvel pelos
diversos cursos. As aulas especiais, localizadas em um sé
bloco com comunicacdo direta em cada piso com o bloco
das comuns, permite o uso das mesmas pelos diversos
cursos. A organizagdo das salas especiais foi feita permi-
tindo um completo funcionamento entre as mesmas. O
conjunto cultural propriamente dito é constituido do audi-
tério, de biblioteca e do saldo de palestras. Tendo em vista
o auditério como local onde se desenvolve parte das ati-
vidades culturais e artisticas dos estudantes, procuramos
localiza-lo integrado ao patio coberto e com ligag3o direta
ao acesso principal. Ligados ao hall principal do auditério
localizamos as dependéncias também de carater cultural,
quais sejam, o saldo de palestras e projec¢des e a biblioteca.
A sala de canto orfednico foilocalizada no térreo para evitar
a proximidade com as demais aulas pelos inconvenien-
tes que traria. O conjunto social consta de Grémio dos
Estudantes, Bar, Restaurante, Cooperativa. Foi localizado
préximo a entrada principal do conjunto e ligado a parte
esportiva, apresentando, pela sua localizago, uma relati-
va independéncia em face dos demais elementos da com-
posicdo. A administracdo foi localizada o mais préximo
possivel do hall de entrada e com fécil acesso as aulas por
uma das escadas principais e por intermédio do elevador
auxiliar. O Grémio dos Professores, localizado ao lado da
administracdo, permite o contato direto dos mesmos com
a secretaria e com os alunos. Departamentos esportivos
estdo ligados diretamente ao pétio coberto, o Pavilhio de
Educacdo Fisica estd situado entre a cancha descoberta de
volei e basquete e a de futebol. A arquibancada do campo
de futebol tem acesso direto pela Av. Piratini. A casa do
zelador foi localizada junto ao pavilhdo de educacio fisica
sobre os vestidrios, permitindo uma observacao melhor
das diversas partes do conjunto (Mohr, 2001, p. 25).
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Figura 157 — Prancha 5: cortes — c6pia do original entregue a comiss3o julgadora,
em 1952.

Figura 158 — Prancha 6: eleva¢des — cépia do original entregue a comissao
julgadora, em 1952.
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O memorial trouxe também as preocupagdes com
o fator econdmico-construtivo. O sistema construtivo
e as dreas sdo descritas a seguir, e, ao fim, uma esti-
mativa de custos para a execucio do projeto:

Foiimaginada para o sistema estrutural uma solucdo sim-
ples e que resultou da distribuigao racional dos pilares e
vigas que ficaram condicionados fundamentalmente as
dimensdes das salas de aulas comuns. Obtivemos um
conjunto modulado com lajes nervuradas o que também
concorre para um melhorisolamento acustico. As paredes
de separacdo das aulas sdo duplas para o mesmo fim. As
marquises do pétio coberto, pértico de entrada e cobertu-
ras s3o lajes duplas, nervuradas. O sistema construtivo do
auditério é formado de pérticos simples. A construcdo do
pavilhdo de educacio fisica é feita em arcos de concreto.
Areas:

Auditério: 819,00 m2

Pavilhdo de Ed. Fisica: 551,00 m2

Biblioteca: 476,00 m2

Sal3o de palestras e proje¢des: 152,00 m2
Administracdo: 150,00 m2

Congregacdo de professores: 150,00 m2

Arquivo, arquivista e sanitarios: 13,00 m2

Depésito, mimeografia e elevador: 71,00 m2

Grémio de professores e sanitdrio masculino: 120,00 m2
Saldo de exposi¢des: 120,00 m2

Gabinete dentdrio: 67,50 m2

Bar e Restaurante: 297,00 mz2

Dependéncia de servico: 81,00 m2

Grémio de estudantes: 67,00 mz2

Patio coberto: 1.151,00 m2

Vestidrios desportistas: 70,00 m?2

Sanitdrios femininos e para sala de palestras: 192,00 m2
24 salas de aula de 7,00x8,00: 1.344,00 m2

12 salas de aula de 8,80x8,00: 844,80 mz2

6 salas de aula de 10,50x8,00: 504,00 m2

2 Aulas de Fisica 17,8x8,00: 284,80 m?2

2 Aulas de Quimica 17,8x8,00: 284,80 m?2

2 Aulas de Histéria Natural 17,8x8,00: 284,80 m2

2 aulas de Desenho 10,5x8,00: 336,00 m2
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2 Aulas de Desenho14,0x8,00: 224,00 m2

2 A. de G. e Histéria 25,0x8,00: 200,00 m2

3 Aulas de linguas 10,5x8,00: 252,00 m2

Trabalhos Manuais 14,3x8,00: 114,40 mz2

Resumo das dreas:

Bloco A — 3 pisos superiores: 6.156,00 m2

Bloco B — 3 pisos superiores: 6.556,00 m2

Galerias A-B: 371,00 m2

Galerias duplas: 195,00 m2

Circulagdo: 1.611,00 m2

AREA CONSTRUIDA APROXIMADA: 15.066,00 m2

Num célculo médio de Cr$ 1.700,00, estimamos o valor
aproximado da construgdo do prédio para o colégio Esta-
dual Julio de Castilhos em, aproximadamente, vinte e sete
milhdes de cruzeiros. Cr$ 27.000.000,00 (Mohr, 2001, p.
26-27).

Figura 159 — Prancha 8: perspectivas — cépia do original entregue a comissao
julgadora, em 1952.



Figura 160 — Prancha 9: implantag3o — cépia do original entregue a comissao
julgadora, em 1952.

O ultimo fator descrito no memorial tratou da
estética do conjunto:

Uma preocupacdo que deve estar presente na elaboragado
de um estudo, particularmente quando se trata de um
estabelecimento de ensino, é a contribui¢do da Arquitetura
na elevacdo do nivel cultural e artistico dos homens, dada
a presenca cotidiana da arquitetura em todas as atividades
humanas. Foi preocupacdo dos arquitetos, ao elaborar os
estudos: ressaltar os elementos, dispd-los e trata-los de
maneira a atender essas finalidades ao mesmo tempo, na
medida do possivel, satisfazer as aspira¢gdes dos estudan-

tes, no que eles desejam ver e sentir em sua escola (Mohr,
2001, p. 28).
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UMA APROXIMACAO CRITICA

A aparénciade uma coisa, antes de revelar mecanicamente
a ideologia de sua produgdo, existe simplesmente como
lugar onde sua absoluta autonomia do ato que a produziu
érevelada.[...] Eassim, ela pode ser medida, lida e conheci-
da, se vista como autdnoma a todas essas realidades com
as quais a historiografia tradicional em geral, e a ideologia
arquiteténica em particular, sempre tentam amarra-la (Dal
Co,1998, p. 157).

Pretende-se adotar, nesta tese, uma postura favo-
ravel ao rever a obra de Demetrio e Enilda em sua
concepgdo essencialmente arquitetébnica “e como
resultado de um processo de projeto que a fez nascer”

(Zein, 2018, p. 24).

Utilizando as fontes levantadas como forma de
aproximacao critica, os processos de andlise aqui apre-
sentados valem-se simultaneamente de linguagem
verbal e, sobretudo, de linguagem visual, tao cara ao
campo arquitetonico.

As andlises visam explicitar questdes préprias da
disciplina, partindo de premissas bdsicas, tais como:
geometria dos espacos, relacdo com o lugar e com
o entorno, materiais e técnicas passiveis de serem
empregados, resultados construtivos e tecnolégicos,
precedentes arquiteténicos que se privilegiam, prece-
dentes arquitetdnicos que se negam, énfases formais
e construtivas que se escolhe privilegiar, entre outros.
E, como objetivo final, aproximar-se da prépria obra:



visitar a obra construida, ainda que esta tenha sofrido
algumas alteracdes quanto a versdo vencedora do pro-
jeto — em verdade, revisitar a obra construida, pois o
autor desta tese estudou no colégio Jdlio de Castilhos,
de 1991 a 1993.

Em uma primeira aproximacao, percebe-se que a
geometriados espagos proposta por Demetrioe Enilda
obedece, com bastante rigor, a um sistema axial e si-
métrico a partir do eixo que parte do vértice NE do lote,
com a rua Laurindo, e estende-se perpendicularmente
até a avenida Piratini (Figura 161). As perpendiculares
a esse eixo comportam a organizacdo do programa,
com as salas de aula modulando os espacos.

Figura 161 — Eixos organizadores. Desenho de Rodrigo Troyano.

Nos croquis, os arquitetos escrevem sobre a di-
ficuldade de se localizar o auditério. Nos do verso
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do calenddrio, o auditério aparece em meio as fitas
de salas de aula; nos do papel manteiga, no centro
da composicdo. A decis3o final, entregue a comissao
julgadora, traz o auditério na parte mais ao norte do
eixo central, como que encerrando um percurso livre
desde o acesso, como um ponto focal, mantendo o
rigor axial e simétrico da composicao (Figura 162).

Figura 162 — Eixos organizadores com elementos da composi¢do. Desenho de
Rodrigo Troyano.

Escapando a geometria, a quadra de esportes
(gindsio) ocupa o espaco residual entre o auditério e
o estadio, ainda assim obedecendo relagdes com os
eixos, garantindo a unidade da composicao (Figura
163).



Figura 163 — Eixos organizadores com elementos da composicdo e gindsio.
Desenho de Rodrigo Troyano.

E curiosa a aproximacdo entre o arranjo simétrico e
axial de Demetrio e Enilda e o exercicio académico de
Guadet para o Grande Prémio de Roma da Beaux-Arts
(Figura 164). Julien Guadet, como jd vimos, estabele-
ceu as regras que seriam seguidas na ultima fase do
Sistema de Ensino Belas-Artes, na abertura do século
XX (Malacrida, 2010, p. 112). E, como também jd
visto anteriormente, os alunos utilizavam o “texto de
Guadet” (Luccas, 2004, p. 108) na faculdade de ar-
quitetura em Montevideo, estimulados pelo professor
Joseph Carré.

Esse ensino de tradi¢do classica, influéncia Beaux-
-Arts no curso de arquitetura no Uruguai, estd presente
na composi¢ao do Julinho, segundo o préprio Deme-
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trio Ribeiro, trazendo questdes como rigor, simetria,
unidade, hierarquia e axialidade.

Figura 164 — Albergue nos Alpes (Perspectiva) Julien Guadet. 1° colocado do
Grande Prémio de Roma, 1864. Fonte: Malacrida, 2010, p. 112.

O modo como as edificagdes se relacionam parece
estar ligado a um precedente arquiteténico que Deme-
trio sempre relatou privilegiar: a escola Karl Marx, do
arquiteto André Lurcat (Figura 165).
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Figura 165 — Plantas baixas do Grupo Escolar Karl Marx. Projeto do arquiteto
André Lurcat, em Villejuif (lle de France), Franga, 1930. Fonte: Cohen, 1995, p. 151).

Também com composicdo axial e simétrica, a
escola Karl Marx apresenta suas salas de aula em fita
com orientac3o Unica. O que se sobressai, contudo,
sdo as conexdes entre as partes do edificio, que, como
referéncia ao projeto o arquiteto francés, ficam eviden-
tes no Julinho.

Lurcat desenhou pdtios cobertos e galerias de cir-
culacdes abertas para integrar o programa, gerando
um circuito livre que ligava o hall ao patio central e
as demais fun¢des do edificio. As conexdes entre as
partes na composi¢do do Julinho utilizam a mesma
|6gica, com pétios cobertos e galerias ou passarelas
abertas, como se o edificio fosse permedvel no nivel
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do térreo, a partir do acesso no grande hall, como
mostra a figura 166.

Figura 166 — Perspectiva ampliada da Prancha 8 — cépia do original entregue a
comissdo julgadora, em 1952.

Os grandes corredores utilizados por Lurcat
também s3o utilizados por Demetrio e Enilda como
espacos de descompressdo e, simultaneamente, de
permanéncia. Demetrio relatou a Udo Mohr sobre o
projeto do Julinho, no qual um corredor nao cumpria
somente a funcdo de corredor e citou a referéncia:

Claro, a gente estava compenetrado disso, compreende,
dentro da filosofia da arquitetura do Lurgat, o corredor nao
é sé uma passagem, é um lugar onde também, num liceu,
num colégio, se discute perto da janela, se mostra, esta é
a nocdo do espaco que nio é uma tubulagdo, nio é? Isso
faz parte do ensino |4 no Uruguai (Mohr, 2002).
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Figura 167 — Galerias de liga¢es entre os blocos. Desenho de Rodrigo Troyano,
2023.

Figura 168 — Galeria de ligagdo a partir do segundo pavimento, sobre o pétio
coberto central. Desenho de Rodrigo Troyano, 2023.

Os diversos compartimentos sdo distribuidos
considerando suas fungdes: percebe-se, nas plantas
baixas, as salasdeaulaordenadas pelaorientacdosolar
econformandoomdduloestruturaldaedificagdo,além
de um sistema estrutural simples e racional de pilares
e vigas em concreto e lajes nervuradas.
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Figura 169 — Galerias de ligacdo e pdtio coberto central. Desenho de Rodrigo
Troyano sobre perspectivas das pranchas originais, 2023.

Os materiais dos fechamentos verticais sao simples:
alvenaria de tijolos rebocados e esquadrias sempre
colocadas até a altura das vigas. Quando existem pei-
toris, eles se destacam das alvenarias, conformando
um plano que sugere pertencimento ao conjunto da
esquadria (Figura 169).

Figura 170 — Eixos da estrutura. Desenho de Rodrigo Troyano.



O conjunto emergeracional, direto do solo, tal qual
aescolade Lurcat, parecendoassim negaros preceden-
tes arquiteténicos de livre formismo da escola carioca,
privilegiando outros modernismos mais anénimos.

Figura 171 — Fachada ampliada da Prancha 5 — cépia do original entregue a
comissdo julgadora, em 1952.

E notdvel, quando analisamos a composicdo da
fachada, o papel da repeticao em sua estrutura: sen-
tido, racionalidade nas disposicdes dos elementos
marcados pela regularidade ritmica. Uma nocao de
ordem quase como uma “compulsdo a repetir, que se
estabelece como regulamento” (Freud, 1997, p. 46).

Figura 172 — Ritmo da fachada frontal do Julinho. Desenho de Rodrigo Troyano
sobre pranchas originais, 2023.
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Modula¢do de cardter cldssico, com simetrias
axiais, alinhamentos e rela¢des proporcionais carte-
sianas geram a grande quadricula ortogonal em toda
a extensdo da fachada (Figuras 171 e 172). A énfase
nos terracos com vidros recuados aproxima-se das
experiéncias do racionalismo italiano, em especial
da grelha em primeiro plano que protege o segundo
fechamento em vidro na Casa del Fascio, de Giuseppe
Terragni.

TRACOS DE POS-MODERNISMO?

Importantes arquitetosvoltados a pratica profissio-
nal ou as questdes tedricas/criticas que se concentram
no ambito académico da arquitetura em Porto Alegre
comentaram a dificuldade de classificacao quanto a
natureza estética do prédio do Julinho. Em depoimen-
to dado a Sergio Marques, no ano de 2008, Moacyr
Moojen contou que usava o apelido de “Proto-Pés-Mo-
dernismo” para classificar a arquitetura dos adeptos
do Realismo Socialista em Porto alegre nos anos 1950
(Marques, 2012, p. 40).

Se o surgimento dessa corrente estética critica do
Movimento Moderno sé apareceu por volta dos anos
sessenta nos Estados Unidos, e, no Brasil, ganhou
forca a partir do final dos anos setenta, era justo, se-
gundo Moojen, classificar os partidarios do realismo



socialista como pioneiros de algo que sé surgiria de
vinte a trinta anos depois.

Figura 173 — Fotografia aérea que ilustra material sobre comemoragio do
centendrio do colégio Julio de Castilhos. Fonte: arquivos familia Ribeiro.

Figura 174 — Fotografia que ilustra material sobre comemoragao do centendrio do
colégio Julio de Castilhos. Fonte: arquivos familia Ribeiro.
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Carlos Eduardo Dias Comas, em depoimento ao
autor desta pesquisa, em nove de agosto de 2017,
atestou que lembrava claramente do dia em que teceu
comentdrios sobre o Julinho a Demetrio Ribeiro.
Comas relatou que a conversa em que citou o prédio
do Julinho se deu apés um debate acalorado entre ele
e o autor do prédio, em evento organizado pelo |AB-
RS, no inicio dos anos 1980. O didlogo abaixo, citado
por Demetrio, aconteceu em um café, nos arredores
do famoso prédio do IAB-RS, na rua Professor Annes
Dias, no centro de Porto Alegre:

(DEMETRIO) Eu olho e digo assim, é uma das obras mais
bonitas de Porto Alegre [o Julinho], com aqueles corredo-
res, com aqueles terracos, com espacos largos. Eu mereci
até elogios do Comas. O Comas é um cara, como se V&,
inteligente. Uma vez ele disse que tinha observado nesse
projeto tracos de pds-modernismo. Que ele via isso,
compreende? Claro, a maneira dele ver, é que ndo era um
funcionalismo estreito (Mohr, 2002).

Aofalaremem Pés-Modernismo, Comas e Moojen,
em certa medida, sugeriram que o projeto do Julinho
ndo estaria vinculado as correntes estéticas vigentes
no Brasil no perfodo em que foi concebido.



Figura 175 — Fotografia de Jodo Alberto do Colégio Estadual Julio de Castilhos.
Crédito: Acervo Jodo Alberto/FAU UniRitter.
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Por suavez, em entrevista a professora e pesquisa-
dora Doris Bittencourt,®' no ano de 2001, o professor
Gunter Weimer comentou sobre a arquitetura de De-
metrio Ribeiro e seu “modernismo diferente”:

[...] De forma que os modernismos em Porto Alegre foram
muito variados, muito diferentes. Dentro dessa tendéncia,
o Demetrio foi um caso especial, a atua¢do dele se deu
mais na drea de planejamento urbano. Examinamos os
prédios que ele projetou. Euma arquitetura que € dificil de
classificar, acho que é muito mais perto de (Adolf) Loos
do que de qualquer outra coisa. Sdo formas geométricas
puras, janelas corridas de fora a fora, é um modernismo
diferente. Creio que se deveria perguntar a ele de onde veio
isto [...] E uma coisa muito contida, a arquitetura dele. Eu
ja ouvi vdrias opinides. Alguns acham que sua arquitetura
era 5|mp|or|a N3o concordo com esta opinido. Eu acho
que € uma coisa muito pensada e muito refletida. E uma
coisa simples, direta. Por essa razao acho que o Demetrio

3 Esta entrevista é inédita e foi cedida por Déris Maria Machado de Bittencourt ao autor desta tese.
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deve ser tratado como um caso especial. N3o sei se vem
do Lurcat, porque ele era mais um teérico. Nao sei, em
termos formais, de onde veio esta arquitetura. Talvez fosse
uma coisa muito pessoal. Tenho a impressao que deve ter
sidoaarquiteturaqueeleaprendeu afazerem Montevidéu.
Acho que a Provincia nunca o perdoou por seguir seus
préprios caminhos [...] (Weimer, 2001).

Figura 176 — Fotografia patio interno do Colégio Estadual Julio de Castilhos.
Crédito: Rodrigo Troyano, 2018.
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UM MODERNISMO DIFERENTE

Nos meses de maio e dezembro de 1951, ano an-
terior ao concurso do Julinho, Demetrio assinou seus
artigos na secdo de arquitetura da revista Horizonte.
Nos textos, o arquiteto sugeriu a busca por uma nova
estética, voltada para as massas, que rompesse com
os cdnones estéticos pré-existentes da arquitetura do
Movimento Moderno no Brasil. Segundo ele, alguns
desses canones seriam “a exibi¢do de originalidade, a
exterioriza¢do do luxo, existente ou ficticio, e o amor
as formas irracionais” (Ribeiro, 1951).

Figura 177 — Fotografia acesso Colégio Estadual Jiilio de Castilhos. Crédito:
Rodrigo Troyano, 2018.
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Como modo de se contrapor, Demetrio propds
que se resgatassem os valores estéticos renegados
por essa arquiteturatriunfante no pais. Valores de uma
arquitetura revoluciondria, como a legibilidade facil
das estruturas espaciais e construtivas, a simplicidade
das formas, que é expressdo de ordem e de clareza
e até de certa monumentalidade, como atestou em
depoimento a Doris (1986). Esse retorno a valores
estéticos anteriores ao Modernismo foi a ténica do
discurso do Realismo Socialista.

Figura 178 — Fotografia fundos Colégio Estadual Jdlio de Castilhos. Crédito:
Rodrigo Troyano, 2018.




Podemos concluir que esse resgate do vocabuldrio
arquitetonico de um passado anterior ao advento do
Modernismo, com énfase no ornamento, na simetria,
na axialidade e no efeito de massa estimulado pelo
zhdanovismodo pés-guerras, ocorreu com mais frequ-
éncia em paises onde a arquitetura moderna ndo tinha
alcancado, ou sido impedida de alcancar, as instancias
governamentais.

Se, em paises do bloco socialista do leste europeu,
o historicismo ditava as cartas a partir do pés-guerras,
pode-sedizerqueelendoteveamesmasorteem paises
como a ltdlia, onde teve que coexistir com a arquite-
tura moderna razzionalista, também estimulada por
Mussolini.

Figura 179 —
Fotografia lateral
Colégio Estadual Julio
de Castilhos. Crédito:
Rodrigo Troyano,
2023.
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No Brasil, assim como na ltédlia fascista, a ar-
quitetura moderna havia alcado seu voo em meio
ao governo totalitdrio de Getulio Vargas, muito pelo
esforco de Rodrigo Mello Franco de Andrade junto ao
ministro Gustavo Capanema, que foi convencido pelos
modernos cariocas na empreitada do Ministério de
Educacdo e Sadde Publica, em 1936 (Luccas, 2004, p.
73): “Foiquando a arquitetura moderna teve seu maior
desenvolvimento — durante o Estado Novo, a sombra

dos institutos e a servico da demagogia desenfreada”
(Artigas, 1952).

Com o suporte do Estado, a arquitetura moderna
desenvolveu-se a partir do Rio de Janeiro, nos anos
trintaequarenta, chegandoaconquistaras paginasdas
principais revistas de arquitetura do mundo a época.
Demetrio Ribeiro nao proporia um retorno ingénuo a
um historicismo reducionista nos moldes de Moscou
e suas sete irmas; o retorno do arquiteto alegretense
se deu vinte — ou trinta — anos antes, observando mo-
dernismos mais anénimos.



Figura 180 — Fotografia trecho fachada frontal Colégio Estadual Julio de Castilhos.
Crédito: Rodrigo Troyano, 2018.

No Julinho, fica evidente determinada precaucao,
como que para n3o cair em certas “afetacdes” que
pudessem contrariar suposta coeréncia ideolégica tao
propagada. E perceptivel algum esforco para se manter
distante do repertério corbusiano que tanto atraia a
arquitetura brasileira de ent3o, e, principalmente, para
ndo cair na “tentacdo” da liberdade formal represen-
tativa da Escola Carioca. A composicao do colégio é
simétrica e axial, “com vestigios de exercicios acadé-
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micos dos anos trinta e quarenta e utiliza-se de um
repertério moderno mais anénimo”, representativo
na obra do arquiteto francés André Lurcat e na dos
racionalistas italianos.

A modulagao da fachada é de carater cldssico, obtida atra-
vés da disposicao dos elementos verticais e horizontais
envolvendo planos opacos, transparentes ou vazados; o
que remete, em parte, aquelas experiéncias do racionalis-
mo italiano que exploravam a ortogonalidade da quadri-
cula estabelecida entre os elementos de fachada — uma
aproximacao sugerida com a qual o arquiteto [Demetrio
Ribeiro] acedeu (Luccas, 2004, p. 109).

Figura 181 — Fotografia bloco de ligagdo Colégio Estadual Julio de Castilhos.
Crédito: Rodrigo Troyano, 2018.
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O projeto do Julinho foi sintese, tentativa de tra-
ducgdo da estética ansiada por Demetrio Ribeiro, em
1951, para uma conjuntura entendida por ele como re-
voluciondria. Em sua entrevista no ano 2000 ao amigo
Udo Mohr, Demetrio se manifestou conclusivamente
sobre o colégio:

O Jdlio de Castilhos é diferente porque eu tava dentro de
uma outra. Eu jad disse isso. Eu tava na fase da critica a
essa arquitetura (Movimento Moderno) e tentando fazer
outra coisa que nao deixa de ter um certo sentido na época.
E a Unica coisa que tem um certo valor, vamos dizer, uma
certa singularidade, é isso: pertenceu a um certo momen-
to, esse projeto. Um momento de balango da arquitetura
moderna que aqui houve. O artigo do Licio Costa cujo
nome n3o me lembro o titulo (COSTA, Licio. 1951: Muita
construcdo, alguma arquitetura e um milagre) mas que
repercutiu como um alerta do formalismo que estava
invadindo. Aquela coisa dos macetes formais. Tem tam-
bém aquela consequéncia da guerra, digo, que colocou a
arquitetura moderna em face do povo e mostrou as suas
limitacdes. E isso af [...] (Mohr, 2002).
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Figura 182 — Fotografia esquina Colégio Estadual Julio de Castilhos. Crédito:
Rodrigo Troyano, 2023.




Figura 183 — Fotografia fachada banheiros Colégio Estadual Julio de Castilhos.
Crédito: Rodrigo Troyano, 2023.
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Figura 184 — Fotografia acesso interno Colégio Estadual Jdlio de Castilhos.
Crédito: Rodrigo Troyano, 2018.

Figura 185 — Fotografia sacadas frontais Colégio Estadual Jilio de Castilhos.
Crédito: Rodrigo Troyano, 2018.



NUNCA OS TOLEREI

As polémicas dos anos 1950 n3o ficaram restritas
ao campo do Rio Grande do Sul e tampouco ficaram
sem contrapontos. Em Sao Paulo, o arquiteto Vilano-
va Artigas, filiado ao PCB, também usava as revistas
oficiais do partido para expor suas ideias e atacar as
concepgdes arquitetdnicas ocidentais, que espelha-
vam “a ideologia da reagdo e do formalismo servil”.
Apoiado nessa premissa, Artigas, em artigo de maio
de 1951, na revista Fundamentos, se pés contrario as
“técnicas formalistas” e criticou Le Corbusier e seu
“apoliticismo”: “Le Corbusier usa a linguagem do pior
dos inimigos do nosso povo, o imperialismo” (1951).

Embora seus textos de 1951 evidenciem que o
jovem Artigas acatava, em um primeiro momento, as
prelecdes zhdanovistas, no artigo “Os caminhos da
arquitetura moderna”, de 1952, o arquiteto arrefeceu
seu vinculo com o idedrio do Realismo Socialista:

O que fazer? Esperar por uma nova sociedade e continu-
ar fazendo o que fazemos, ou abandonar os misteres do
arquiteto, ja que eles se orientam numa direcdo hostil ao
povo, e nos langarmos na luta revoluciondria completa-
mente? Nenhum dos dois, unicamente (Artigas, 1952).

Em entrevista a Aracy Amaral no ano de 1980,
publicada posteriormente na revisa Projeto, em abril
de 1988 (Artigas, 1988), Artigas pdde comentar, com
distanciamento, as posic¢des politicas dos anos 1950,
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e ndo poupou os colegas do Rio Grande do Sul que se
mantiveram firmes ao zhdanovismo:

(Aracy Amaral) Vocés tinham um bom relacionamento
com o sul?

(Vilanova Artigas) N3o, eu n3o, nunca os tolerei, mas isso
por posicdes tedricas, como arquiteto. Nesse periodo de
Horizonte e Fundamentos, nds aqui, em S3o Paulo — eu,
particularmente, ndo posso falar em nome do Pedreira —,
mas eu me sentia em oposicdo frontal, tanto assim que
naquele artigo que fago sobre arquitetura por volta de 1950-
51, e que considero a coisa mais importante que ja se fez
no Brasil em torno disso — mas é minha opinido pessoal —,
“Caminhos daArquitetura Moderna”, termina dizendo: “O
que se deve fazer é tomar uma atitude critica em relagio a
realidade” — posi¢do que se pode manter até hoje. Posicao
critica em relagdo ao real é a de uma filosofia critica. Em
consequéncia, os camaradas da dire¢do do Partido ficaram
muito aborrecidos comigo por causa daquilo e reuniram
esse pessoal sectdrio, da esquerda, que era o pessoal do
Rio Grande do Sul, que propunha uma arte regionalista,
e que passaram a desenhar homem com laco e cavalo de
fronteira. H4 umas gravuras do Scliar muito bem-feitas,
uma cerca de arame e um homem com um lago. Eu n3o
tolerava isso, achava uma visdo pobre [...] em relagdo a
arquitetura, no fundo pensavam que o realismo socialista
que defendiam estaria necessariamente vinculado ao fazer
uma arquitetura colonial, como o Lucio Costa tinha inven-
tado, como vinha do passado (Artigas, 1988).

Na sequéncia da entrevista, Artigas expds nomi-
nalmente Demetrio Ribeiro e o criticou pelo fato de
manter-se firme as doutrinas partiddrias, além de
comemorar o fato de ele ter abandonado o realismo
socialista como dogmatizacao.

[...] Eu estava nesse tempo sob a influéncia daqueles ar-
tigos de 1950, 1951, numa vasta crise. Felizmente, nao
escrevi. Porque, se eu tivesse dito naquele tempo que a
saida era aquela que realistas socialistas do tipo do Scliar



etc. queriam, eu hoje n3o tinha cara nem para falar com
vocé aqui... E eles fizeram, eles disseram — o Demetrio
Ribeiro etc. — as besteiras a propdsito do neocolonial [...]
Vocé veja, a diferenga entre mim e os gadchos é que eu
mostrava que toda a arquitetura, do mundo inteirinho,
visava um sé fim, que era a luta de classes. Eles nunca
quiseram compreender uma coisa dessas.

[...] E dai ent3o se vé que o realismo socialista tenha sido
interpretado por uma porg¢do de gente como se fosse as
ordens da Unido Soviética. Podia ser para meia duzia de
bobocas, mas nao foi, ndo para mim. Nem até hoje (Ar-
tigas, 1988).

EM LUGAR NENHUM HOUVE ARQUITETURA
CAPAZ DE COMOVER MULTIDOES

Assim como Artigas, que revisitou seu texto de
1952 com Aracy Amaral nos anos oitenta, Demetrio
Ribeiro também teve essa oportunidade. A busca por
materiais relacionado ao arquiteto gaticho conduziu
ao contato com a professora Doris Maria Machado de
Bittencourt®*. No ano de 1986, completavam-se trinta
e cinco anos do polémico artigo “Sobre Arquitetura
Brasileira”, publicado por Demetrio Ribeiro na revista
Horizonte, em 1951, e Doris elaborou um questiondrio
para que o autor pudesse comentar o material que ele
préprio haviaescrito. O material foi gentilmente cedido
por Doris para fazer parte desta tese.

32 Doris Bittencourt é arquiteta graduada pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul (1971),
mestre em Histéria pela Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul (1990) e doutora
em Arquitetura e Urbanismo pela Universidade de S3o Paulo (1996). Atualmente é professora ad-
junta da Universidade de Santa Cruz do Sul. Tem experiéncia na drea de Arquitetura e Urbanismo,
com énfase em Fundamentos de Arquitetura e Urbanismo, atuando principalmente nos seguintes
temas: arquitetura brasileira, histéria da arquitetura e do urbanismo, evolugdo urbana, representa-
¢3o gréfica, expressdo grafica e bancas de mestrado e doutorado. Atualmente atua em pesquisas
na drea de Extensao.
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Em maio de 1951, data do seu primeiro artigo
na revista Horizonte, Demetrio Ribeiro era um jovem
arquiteto de trinta e quatro anos. Em cinco de junho
de 1986, data das respostas ao questiondrio aqui apre-
sentado, jd era um senhor de sessenta e nove anos.

(Doris) Sabemos que muitos professores tinham uma
pratica politico-partiddria. Este fato contribuiu para que
assumissem determinadas posic¢des tedricas no campo
da arquitetura? Havia uma preocupagdo em relagdo aos
aspectos sociais e politicos da arquitetura?

(Demetrio) Sim, ai eu vou dizer que um caso claro disto
fui eu. Porque o Graeff, que era comunista, assim como
o préprio Niemeyer, ndo questionavam. O Niemeyer
chegava a ser primdrio nesta questdo, mas o Graeff era
um estudioso, com aquela coisa isebiana (ISEB) de que
o desenvolvimento brasileiro tem esta caracteristica, [€]
diferente da frieza do relojoeiro suico [...] Agora onde re-
almente o partidarismo vinculou-se, foi na minha cabeca,
porque estas coisas ndo tiveram muita importancia fora da
discussdo narevista Horizonte. Com aidéiado socialismo,
eu sentia uma contradi¢do muito forte, uma vez que Vila-
nova Artigas, que era comunista, dizia que a arquitetura
russa era a pior do mundo. Eu pensava como é que pode
se dizer isto, eu sou arquiteto e eles |4 s3o companheiros
que tomaram o poder num pais, como € que a arquitetura
que eles fazem é a pior do mundo? N3o vou dizer que em
algum sentido n3o fosse, realmente, mas a verdade é que
isto tudo era dito muito superficialmente e tinha toda esta
discussdo da origem da relagdo do povo com a cultura.
(Doris) Em 1951 surgiu uma polémica entre os arquitetos
Demetrio Ribeiro, Nelson Souza e Edgar Graeff sobre a
chamada “funcdo social da arquitetura”. Como parti-
cipante deste debate, qual a sua posi¢cdo e como ele se
desenvolveu?

(Demetrio) Muitos historiadores encontram tragos
comuns as diferentes manifestagcdes culturais de uma
mesma sociedade. Taine fala do parentesco entre os
jardins de Versalhes, o verso Alexandrino de Racine e a
organizacdo da Corte de Luis XV. E conhecida a afinidade



do civismo burgués de 1789 com a estética classica gre-
co-romana. Parece evidente que uma mesma aspirag¢do a
abrangéncia e a totalidade estd presente tanto na filosofia
de Hegel, como na musica de Bethoven e na arquitetura
de Schinkel. Com base nessa ideia pode-se admitir que
uma conjuntura histérica de transformacdo politica, ou
seja, uma conjuntura revoluciondria, se refletiria em todas
as manifestac¢des da cultura, inclusive na arquitetura, na
estética da arquitetura.

(Doris) Fale um pouco mais sobre a arquitetura moderna
e a arquitetura revoluciondria, a que o senhor se referiu no
artigo que gerou polémica, em 1951.

(Demetrio) Entendiamos que uma arquitetura revolucio-
ndria seria a que pertencesse a uma conjuntura cultural
revoluciondria. Parecia-nos superficial a conceituacio de
arquitetura revoluciondria como sendo aquela que rompe
com os cdnones estéticos pré-existentes. O cerne da po-
|émica residia no fato de contestarmos que a Arquitetura
Moderna Brasileira da Pampulha e do Ministério da Edu-
cagdo fosse a expressdo das aspiragdes revoluciondrias
do povo brasileiro.

(Doris) No mesmo artigo, o senhor se refere a estética
das massas. Como seria esta concepc¢do? Pode-se fazer
alguma espécie de analogia com o manifesto “A Estética
da Fome” de Glauber Rocha, que surgiu mais tarde?
(Demetrio) Estdvamos convencidos, de certo subjetiva-
mente e sem provas, de que uma arquitetura brasileira
revoluciondria resgataria valores estéticos subestimados
pela Arquitetura Moderna: Legibilidade fécil das estrutu-
ras espaciais e construtivas, referéncias a tradi¢do e as
vivéncias do povo, expressdo de ordem e de clareza, e até
alguma monumentalidade.

(Doris) A autora Aracy Amaral o chama de “demagégico”
quando o senhor afirma que a “arquitetura compreendi-
da pelas massas seria capaz de evocar, em seu espirito,
a ideias grandiosas que inspiram as lutas patridticas e
revoluciondrias”. O que o senhor tem a dizer com relagdo
a isso?

(Demetrio) Exagerando a importdncia da arquitetura na
vida cotidiana, acreditdvamos, como os arquitetos sovi-
éticos da época, numa “arquitetura capaz de comover
multiddes”. Viamos uma oposic¢io fundamental entre uma
arquitetura dirigida esteticamente as massas populares e
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uma arquitetura voltada a busca de formas surpreenden-
tes (Bittencourt, 1986).

A pergunta de Doris tocou em um ponto delicado
da polémica. Dois anos antes, em 1984, Aracy Amaral
publicou seu livro Arte para qué?: A preocupagdo social
na arte brasileira, 1930-1970 (2003, p. 278), um capitulo
sobre os artigos da revista Horizonte, e escreveu uma
dura critica a Demetrio. A resposta do arquiteto foi
elegante, e, em vez de entrarem embate, reconheceu o
exagerododiscursoideolégico, mas seguiufirmandoa
reflexdo critica sobre a estética com énfase formalista.

Eimportante destacarotermo “ideolégico” e anali-
sd-lo a luz da argumentacao de autores caros ao tema.
O conceito Marxista, muito adotado como abordagem
de andlises no século XX, entende a ideologia como a
representacdo imagindria do real; essa representacao
imagindria, idealizada pela classe dominante, teria
como objetivo manter a dominacdo em uma socieda-
de fundada na luta de classes. Indo além, podemos
entender a ideologia, forma especifica do imaginario
social moderno, como a maneira necessdria pela qual
os agentes representam para si mesmos o aparecer
social, econémico e politico.

[...] e de tal sorte que essa aparéncia, por ser o modo ime-
diato e abstrato de manifestagio do processo histérico, é o
ocultamento ou a dissimulac¢do do real. Fundamentalmen-
te, a ideologia é um corpo sistemdtico de representacdes
e de normas que nos ensinam a conhecer e agir (Chauf,
1981, p. 3).



Portanto, podemosentenderqueasistematicidade
e a coerénciaideolégica nascem de uma determinacao
precisa: o discurso ideoldgico é aquele que pretende
“coincidir as coisas, anular a diferenca entre o pensar,
o dizer e o ser e, dessa maneira, engendrar uma légica
de identificacdo que unifique pensamento, linguagem
e realidade” (Chauf, 1981, p. 3).

E provével que Demetrio Ribeiro reproduza, em seu
artigo de 1951, um discurso ideolégico doutrinario.
Isso ndoinvalida o argumento de que o arquiteto, para
muito além da subserviéncia, buscou coincidir, anular
asdiferencas, unificaroseu pensamentoeasuaagdo.A
ideiade que um arquiteto poderia exercer sua profissao
comouma prdticarevoluciondriaeengendrartal |6gica
a ponto de, em conjunto com as questdes politicas,
alterar um sistema social. Sua autocritica em 1986 ¢é
conclusiva:

(Doris) A ideia de que o arquiteto, como profissional,
exercendo sua atividade como uma pratica revoluciona-
ria, pode alterar um regime ou um sistema social tem
fundamento ou n3o passa de utopia? O que pode fazer o
arquiteto para mudar o mundo?

(Demetrio) N3o pretendiamos ver na arquitetura uma arte
capaz de promover transformacgdes antes das mudancas
politicas, mas ndo deixava de haver alguma ambiguidade
no nosso discurso na medida em que as nossas criticas
puderam ser entendidas como pressupondo isso.
Assumiamos uma posic¢3o correta, a meu ver, propondo
critérios cientificos de avalia¢do da estética da arquitetura.
Nesse sentido, as nossas teses conservam a sua valida-
de para uma critica histérica de fatos como a arquitetura
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soviética do periodo de 1934 a 1954, assim como de ma-
nifestacdes populares da cultura arquiteténica.

O tempo tornou a polémica puramente abstrata e despro-
vida de atualidade. O progresso técnico e cultural alterou
profundamente a relagdo entre a percepgdo popular e a
arte moderna e a tecnologia avancada.

Alguns de nossos pressupostos parecem ter sidos des-
mentidos pelos fatos. A expressdo estética da arquitetura
€ muito menos importante na vida social do que pensava-
mos que pudesse ser. Em lugar nenhum houve arquitetura
capaz de comover multiddes. As caracteristicas estéticas
que julgdvamos inerentes a arquitetura revoluciondria nao
parecem ter aparecido em Cuba, por exemplo. No plano
estético propriamente dito as diferencgas entre a arquite-
tura dos paises socialistas e a dos pafses capitalistas tor-
nam-se cada dia menos perceptiveis. A polémica dos anos
cinquenta em Porto Alegre, que se inseria numa polémica
entre os arquitetos modernos de todo o mundo, pertence
hoje apenas a Histéria (Bittencourt, 1986).



CONSIDERACOES
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O assunto abordado nesta tese revelou-se bem
mais atual doque se podiaimaginarquando a pesquisa
de fato iniciou, ainda em nivel de mestrado, no ano
de 2017: em janeiro de 2020, o secretdrio de cultura
do entdo governo Bolsonaro, Roberto Alvim, plagiou
trechos de um discurso do ministro da propaganda
de Adolf Hitler, Joseph Goebbels, episédio que foi
amplamente divulgado na midia brasileira.

Usando de diversos artificios para identificar-se
com os nazistas, como a musica de fundo do video, de
Richard Wagner, o compositor favorito de Adolf Hitler,
ou mesmo a composi¢do do cendrio, o secretdrio
de cultura fez seu pronunciamento, no qual repetiu
trechos da fala nazista: “A arte brasileira da préxima
década serd heroica e serd nacional. Serd dotada de
grande capacidade de envolvimento emocional e sera
igualmente imperativa [...] ou entdo ndo serd nada”,
disse Alvim no video. O discurso do lider nazista havia
sido: “A arte alema da préxima década serd heroica,
serd ferrenhamente romantica, serd objetiva e livre de
sentimentalismo, serd nacional com grande pdthos e
igualmente imperativa [...] ou ent3o nao serd nada”
(Alessi, 2020).

Guardadas as inimeras diferencas entre o que se
estabelece como campo da direita e campo da esquer-
da, os doisregimes, nazismo estalinismo, estenderam



seus tentdculos sobre a drea da cultura, sobre o campo
da criacdo artistica, da estética.

Esse foi exatamente o intento da secretaria de
cultura do governo de extrema direita brasileiro, que
direcionou editais, fechou exposi¢des que apresenta-
vam temas incdmodos a direita comportamental de
viésreligioso, entreoutrastantas atitudes autocraticas.

Mesmo em regimes autoritdrios com ideais politicos
e de organizacdo dos modos de producio diferen-
tes, parece ser comum, como podemos observar ao
longo desta tese, a ideia de uma doutrinagao cultural,
utilizando as midias como um aparato de difusio de
simulacros quevisamalinhartrabalhadores dacultura,
escritores, artistas e, no caso deste trabalho, arquite-
tos, aos paradigmas doutrindrios ideolégicos de um
partido ou governo: “[...] arte serd, ou nao serd nada”.

Ora, os fendmenos dainvencao, dacria¢do, sdo por
demais complexos, e parece que as autocracias nao
conseguem percebé-los em sua esséncia. O escritor
Lima Barreto, em 1919, logo apds a Primeira Guerra,
meditou sobre a experiéncia estética: “a arte, afivelada
as maquinagoes ideoldgicas, é uma simples dlgebrade
sentimentos e pensamentos” (Barbosa, 1981, p. 245).

Afivelados, espremidos entre os ideais socialistas

e a disciplina partidaria, os trabalhadores da cultura
comunistas no Brasil do pds-guerras pareciam nao ter
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saida,an3oseroperarcomasrestricdes dealternativas
do que pudesse ser uma “cultura proletdria”, os “an-
seios do povo”, segundo o viés doutrindrio do partido.
A elaboracio teérica foi subordinada ao oportunismo
das ac¢des tdticas do partido, singularizando o trabalho
intelectual (Moraes, 1994, p. 221).

Assim como Goebbels e Alvim, os comunistas dos
anos 1950 realizavam a tentativa de alinhar, submeter
—ou mesmo converter —o trabalho da criacao aos seus
paradigmas doutrindrios. O discurso stalinista-zhda-
novista era pretensioso, colocando-se como portador
da “ideologia revoluciondria”, ideologia essa que
salvaria a classe operdria das garras do capitalismo.
Autoritdrio e censor, coibia os abusos da imaginacao
que pudessem remeter o objeto artistico ao campo de
ideias opostas. Jd os seus dogmatizados, que deco-
ravam as teorias e seguiam as diretivas transmitidas
desde a URSS, eram os ungidos, encerrando qualquer
avaliagdo critica sobre os diferentes campos estéticos.

A complexa conjuntura politica do pés-guerras
parece ter causado uma certa letargia nos intelectuais
e nos artistas do Partido Comunista Brasileiro, que
passaram a reproduzir, sem a devida leitura critica,
o idedrio do partido comunista soviético. A recep¢ao
do zhdanovismo, portanto, foi uma ode a um modelo
estético que se mostrou incapaz de compreender as



questdes subjetivas do mundo dacriagdo. Nesse senti-
do,eraummodelodoutrindrioquenegavao pluralismo
e tinha por finalidade alcancar objetivos politicos e
ideolégicos.

Em nome de um futuro redentor, no qual o poder
seria exercido pelo povo, foram aplicadas diretrizes
sem a minima correspondéncia com as realidades das
culturas locais, e as certezas revoluciondrias parecem
ter imobilizado a maioria dos militantes. O realismo
socialista da abertura dos anos 1950 e sua vigilancia
do pensamento criador isolaram o partido justamente
num periodo em que o ideal socialista seduzia uma
parcela significativa da intelectualidade brasileira
(Moraes, 1994, p. 221).

A partir desse entendimento, podemos voltar
especificamente a Demetrio Ribeiro e a arquitetura
produzida na aberturados anos 1950, em Porto Alegre,
tema central desta tese, e arriscarmos algumas con-
clusdes: Demetrio Ribeiro estimulou e disseminou as
ideias zhdanovistas do Realismo Socialista no campo
das artes e da arquitetura em Porto Alegre, fosse por
meio de sua militancia politica no Partido Comunista
Brasileiro, fosse por sua atuacdo como membro do
conselhodiretordarevista Horizonte, principal meiode
divulgagdo das ideias vindas de Moscou, fosse ainda,
e sobretudo, por meio do artigo publicado em 1951.
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Essas ideias, as que circulavam nesses ambitos,
podem ter contribuido para frear, como disse Claudio
Araljo, ou, o que é mais provével, para conter a ado¢ao
de um repertério estético advindo da arquitetura do
Movimento Moderno no Brasil, naquele periodo
compreendida como a produgdo carioca de vertente
corbusiana.

No contexto nacional da década de 1950, esse
repertério estético moderno foi efetivamente muito
popular. Uma conjuncio de fatores, estimulados pela
relativa estabilidade politica e econdmica, possibilitou
um momento Unico para o desenvolvimento de uma
autoimagem de nacdo moderna, e a arquitetura daque-
les dias deixou uma enorme marca na aparéncia das
cidades brasileiras. Por muitas partes do pais se es-
palhou o vocabuladrio moderno da hegemonica escola
carioca e seus mestres: telhados borboleta, inclinados
ou internos, brise-soleils dos mais variados formatos,
azulejos nas fachadas, abébadas, elementos vazados
etc. (Lara, 2020, p. 110).

Em Porto Alegre ndo houve essa profusdo de
elementos de modo fugaz. Ao investigarmos mais
atentamente, podemos perceber que o modernismo
da década de 1950 n3o se deu na capital dos gatichos,
como Larasugere, ou mesmo como a narrativa canéni-
ca nos faz crer, ainda que seja possivel reconhecer na



cidade alguns estilemas, clichés como as “pequenas
pampulhas” (Luccas, 2004, p. 111).

Autores como Luccas e Marques ja apontaram, em
suas pesquisas, evidéncias de uma contenc3o local,
em relac3o ao restante do Brasil, que contribuem para
a nao profusdo desse repertério estético moderno
advindo da escola carioca: a distancia do centro do
pais e a proximidade com a regido do cone sul; as
questdes fisicas do lugar, como o clima frio e imido,
e as questdes econdmicas. Uma contengao, segundo
o pesquisador Curtis, originada por duas questdes ad-
vindas desde nossa formagao como estado: “bravura
militar, exigida pela formacdo de nosso territério; e
timidez intelectual, consequéncia de uma economia
atrofiada, incapaz de permitir o lazer criador” (Curtis,
2003, p. 137).

De certa forma, podemos evidenciar, ao longo da
tese, o que disse Araljo e somar a esses fatores jd
conhecidos como diferenciais do contexto nacional as
ideias de uma revisdo formal propostas por Demetrio
Ribeiroem 1951. Ainda que parega pouco provével que
o realismo socialista tenha de fato freado a “vertente
estética de uma geracdo”, ndo devemos menosprezar
aforcae o protagonismo que o jovem arquiteto exercia
sobe o campo da arquitetura de Porto Alegre.
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O objetivo ndo é menosprezar a afirmacgao de Clau-
dio Araljo: é evidente que o uso da palavra “freio”,
dita pelo arquiteto, significa algo. No diciondrio, entre
outras acep¢des dovocdbulo, estd aseguinte: qualquer
dispositivo usado para conter um movimento. Ora, o
movimento moderno nao foi contido em Porto Alegre,
e Demetrio tampouco teria essa pretensdo, moderno
que era. O que podemos provar é que Demetrio Ri-
beiro, imbuido do dogmatismo zhdanovista, conteve
a sua proépria arquitetura, de modo a revisé-la esteti-
camente, a altera-la, revisitando outros modernismos
e afastando-se do livre formismo da escola carioca e
sua génese corbusiana, como esta tese esforca-se para
demonstrar.

Os atravessamentos, as interferéncias, as reacoes
do campo local em face das decisdes de Demetrio
quanto a sua prépria producio prética e intelectual
parecem fazer mais parte de um imagindrio cultural,
ainda vivo nas histérias de seus colegas contempo-
raneos, como Araujo, Udo, Déris, Moojen, Comas e
tantos outros admiradores do professor nascido na
estdncia do Boqueirdo, do que efetivamente na ar-
quitetura produzida na cidade a partir dos polémicos
primeiros anos da década de 1950.

Como concluiu o préprio Demetrio, alguns dos
seus pressupostos parecem ter sido desmentidos pelo



tempo: o partidarismo vinculou-se, de fato, em sua
prépria cabeca, e todas essas histérias nao tiveram

muita importancia fora da discussdo na revista Hori-
zonte... Sera?
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