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PALAVRA DO PRESIDENTE

O Conselho de Arquitetura e Urbanismo do Rio Grande do Sul tem buscado aten-
der, da forma mais adequada e mais abrangente possivel, as necessidades dos profis-
sionais nele registrados. Com a publicacao da Lei que criou o CAU/RS como Conselho
préprio dos Arquitetos e Urbanistas, passou a acolher todos os profissionais e empresas
até entao registrados no Sistema CONFEA/CREAs. Para que essa atividade pudesse se
desenvolver de forma independente e inovadora, no ano de 2010 foram elaborados tra-
balhos de modo conjunto, envolvendo as Camaras de Arquitetura dos CREAs e as Enti-
dades Nacionais de Arquitetura e Urbanismo, que trabalharam intensamente com o ob-
jetivo de preparar os primeiros documentos que permitissem, quando da realizacdo do
processo eleitoral do CAU com a eleicao de seu Presidente Nacional, ao Conselho iniciar
seu funcionamento com um minimo de elementos indispensaveis para que Arquitetos e
Urbanistas e suas empresas pudessem efetuar seus registros e, assim, regularizar seus
trabalhos.

A propria Lei determinou as fungdes do CAU: o registro, a orientagao e a fiscali-
zacao do exercicio profissional. A fim de realizar tais tarefas, o CAU/RS buscou organizar
atividades que favorecessem a qualificacao do exercicio profissional, dentro do concei-
to de que a melhoria dessa qualificacado caracteriza a base da fiscalizagéo, pois o exer-
cicio, assim engrandecido, seria a forma mais consistente de se ter uma fiscalizagdo da
profissdo dentro dela mesma, ou seja, a atuagao dos profissionais abordaria e resolveria
a maior parte das questoes.

Entre essas tarefas, enquadra-se o presente projeto editorial, que procura esti-
mular os Arquitetos e Urbanistas a desenvolver produgdes intelectuais e cientificas, de
modo que possam ser absorvidas pela comunidade profissional. No ano de 2015, o CAU/
RS se propds a editar quatro livros, de iniciativa e autoria de profissionais residentes
no Rio Grande do Sul que, submetidos a uma Comissao Editorial, fossem considerados
habilitados para serem publicados por nosso Conselho.

Arq. e Urb. Roberto Py Gomes da Silveira
Presidente do CAU/RS

Gestdo 2015/2017

Gestdo 2012/2014



PALAVRA DO CONSELHO EDITORIAL

O Conselho Editorial do CAU/RS tem o maior orgulho em apresentar a obra do
arquiteto e urbanista lvan Mizoguchi. Traz um dos temas mais importantes para as ca-
tegorias profissionais, que é o da discusséo e da reflexdo sobre a formacgéao profissional
para o campo da arquitetura e das formas de atuacdo do arquiteto e urbanista.

Contribuir para o debate sobre esse tema - cada vez mais significativo no mundo
atual, e, acima de tudo, despertar o interesse das novas geragoes -, torna-se imperativo.
Ao abrir uma andlise da trajetoéria dessa discussao ao longo dos ultimos anos, inserida
numa sociedade em transformacao, o autor mostra a importancia em conhecer a histo-
ria da profissao e sua relacdo com o contexto social em cada época. Destacar as varias
formas de ver a arquitetura como profissao, interessada nessa realidade, é o objetivo
desse livro que, fundamentalmente, entrelaca os diferentes olhares para a formacao do
arquiteto e urbanista.

Mizoguchi realga que este é um ensaio de ideias e propostas gerais sobre a edu-
cacao do arquiteto, resultado de sua rica experiéncia nos primeiros dez anos da Facul-
dade de Arquitetura da PUC/RS, onde atuou como organizador, professor e diretor, e
onde, entdo, pode testar suas inquietacdes. Contudo, o livro ndo se restringe a essa ex-
periéncia. E um livro necessario a todos os arquitetos e urbanistas que entendem sua
profissdo como uma prerrogativa de responsabilidade social, onde necessidades e pra-
zeres devem ser contemplados, e na qual o autor conduz seu pensamento através de
trés agentes: sociedade, academia e profissao, para ele, pressupostos basicos para a
formacgao do arquiteto.

Arg. e Urb. Carlos Eduardo Mesquita Pedone
Arq. e Urb. Célia Ferraz de Souza

Argq. e Urb. Luiz Anténio Machado Verissimo
Arq. e Urb. André Huyer
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APRESENTAGAO

UM DEPOIMENTO OPORTUNO E NECESSARIO
Miguel Pereira

“Este ensaio trata de ideias e propostas gerais sobre a educagdo do arquiteto,
que eu ja vinha elaborando ha um bom tempo. As circunsténcias contribuiram para que
estas pudessem ser aplicadas, como um corpo de doutrina coerente e coeso por ocasido da
implantacdo de novo curso de Arquitetura e Urbanismo, no caso, na PUCRS”,

Esta citacdo ilumina a escala de compromisso de Mizoguchi para com a lideranga
de uma das mais brilhantes experiéncias de ensino de Arquitetura, no Brasil, no decorrer
dos 10 primeiros anos de implantacao da FAUPUCRS (1996-2005). Sua perseveranca e
determinacdo, na legitimacao dessa honrosa tarefa, permitiram-lhe qualificar a certeza
de seu depoimento, neste livro, com requintes do idioma portugués ao declinar o titulo
de seu ensaio: “A Formacgdo do Arquiteto”. Um “A”, artigo definido, que qualifica e com-
promete o destino dessa experiéncia de ensino, uma experiéncia singular e celebrada.
Trata-se, sim, de uma determinada experiéncia, a da FAUPUCRS.

Esta opinido é compartilhada por varios professores da FAUUSP, meus colegas,
que visitaram a FAUPUCRS, fazendo palestras e participando de eventos. Certamente,
essa faculdade foi uma referéncia e participou intensamente do sempre necessario de-
bate sobre a formacgao do Arquiteto. Nesse tempo, essa escola protagonizou a condigao
de exemplo para a formacao do arquiteto, em meio a um panorama nada otimista, ocu-
pado por uma grande maioria de escolas de nivel precario. Mas ha as exce¢des, como
foi a FAUPUCRS, onde a parceria com a exceléncia do ensino se fez possivel, apesar do
tacdo da pobreza de espirito da filosofia de mercado, em outras iniciativas privadas.



A FORMAGAO DO ARQUITETO

Oxald a FAUPUCRS continue trilhando o caminho da gléria, somando pontos para o re-
conhecimento de sua histéria, sempre mais robusta.

A condicao de lideranca, vivida por Mizoguchi, granjeou-lhe o reconhecimento
de sua imagem de timoneiro, no cumprimento dessa complexa tarefa, compartilhando
suas ideias e propostas, e, somando as contribuicdes bem-vindas, segredo e alma da
formacao de uma sélida equipe de colaboradores.

Nesse contexto, floresce e se afirma o atributo maior do timoneiro, como intelec-
tual e pensador do pacto assumido. O intelectual mais do que o executivo. Foi o que o
autor deste livro fez, registrando, em texto, todo o percurso da experiéncia vivida. Uma
bela e densa cole¢do de textos que, certamente se transformarao em mais um livro.

Este livro, como quer o autor, ndo trata de histoéria, e sim, de um depoimento
necessario. A leitura do sumario do livro deixa perceber os momentos mais dramaticos
das reflexdes do autor, e, dentre eles, destaco: Inovacdes Curriculares/ As Reformas de
Ensino e o TFG/ Atividades Extracurriculares/ Os Semindrios Didatico-pedagégicos.

Uma colegao significativa de paradigmas é visitada e revisitada, servindo de su-
porte as reflexdes do autor.

Como se nao bastasse um tamanho esforco, na construcao deste livro, Mizogu-
chi ainda propde em desafio final, coroando o fechamento do mesmo, como quem da a
entender que o debate continua:

“Esta seria uma meta poderosa a nos desafiar: a busca de uma lin-
guagem arquitetdnica prépria, do Sul, que demonstrasse, por suas
peculiaridades, ndo o desejo de separagdo, mas, pelo contrario, o
desejo de fortalecer nossa integra¢do com o Brasil”.

/11
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A Memoéria de meus pais, Jecy e Toshio. Gente simples
e trabalhadora, uma brasileirinha e um japonés se uni-
ram, e - a despeito das asperezas sem fim -, lutaram
sem parar por aquilo que muitos anseiam: um peque-
no lugar ao Sol e construir uma familia. AVida poderia
ter sido menos dura com eles. O que sou, devo a eles.

A Denise, minha mulher, e aos meus filhos - Danichi,
Mayume, luri e Lara. Sdo eles, a minha Fonte de Inspi-
racdo permanente.

Fiz este livro pensando neles!



PROLOGO

Nada ha sido fruto del azar... Vednse los documentos y las imdgenes
para mostrar mds claramente el compromiso con una arquitectura
que tiene fe tanto en el uso de los principios como en los mecanis-
mos de que se ha servido a lo largo del tiempo. En mi opinidn, una
de las obligaciones de las escuelas es ayudar a los estudiantes a
descubrir tales mecanismos y principios a través del conocimiento
de lo que la arquitectura es y ha sido. Pero me doy cuenta que he
dicho obligacién donde deberia haber dicho placer.

Rafael Moneo

Minha Formag¢éo*

Hesitei bastante - refleti muito — antes de iniciar a escrever este livro.

Ja sabia, ha muito tempo, o qué e sobre o0 qué escrever. Nao era este, portanto, o
motivo das minhas inquietacdes.

No final das contas, a experiéncia acumulada ao longo desses anos todos de-
dicados ao assunto desde que, em 1963, ainda estudante do 2° ano de arquitetura da
UFRGS, me inscrevera como sécio-aspirante (categoria entdo reservada aos estudantes)
no IAB-RS, pesava e, por isso mesmo, me assegurava - e isso me dava algum sossego -
que, nessa longa caminhada, alguma competéncia adquirira sobre o tema. Afinal, apds
quase 50 anos de convivéncia e dedicacao estreita com a pratica profissional e o ensino
da arquitetura, ao longo dos quais vém se alternando e se entremeando a prancheta

1. O titulo acima, Minha Formagéo, é uma referéncia ao belo livro autobiografico de Joaquim Nabuco, edita-
do por W.M. Jackson Inc., Sdo Paulo, em 1948.

/13
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de projetos, a atuacdo em entidades de classe e o exercicio da docéncia, eu acreditava
ja ter coisas razodveis a escrever sobre este tema. Assim sendo, eu ndo poderia alegar,
como desculpa para nao fazé-lo, ser um neéfito no assunto.

No IAB-RS, espelhado na atuacao de varios profissionais destacados que nele
militavam na época, fiz minha iniciacdo ao estudo e ao debate de questdes ligadas ao
Exercicio Profissional e a Formacao do Arquiteto. Mais adiante, nesse lento, porém pro-
veitoso aprendizado, fui chamado a coordenar - provavelmente porque ja vinha dedi-
cando interesse especial ao tema - a Comissao de Formacao Profissional do IAB-RS.
Esse foi o primeiro passo do que viria a consistir no meu engajamento firme e definitivo
em quadros dirigentes da politica profissional da arquitetura, que se estenderia pela
vice-presidéncia (1975 - 1977) e pela presidéncia do IAB-RS (1990 - 1991); por varias ges-
tées como membro do Conselho Superior do IAB, chegando ao cargo de secretario-geral
do IAB Nacional (1977 - 1979). Hoje, sou membro do Conselho Estadual do IAB-RS.

Nesta caminhada fui, passo a passo, me identificando com varios arquitetos,
brasileiros ou nao. Estas ligagdes nasciam tanto da admiragdo por suas obras como por
suas formas de ver a arquitetura como profissdo preocupada com a transformacgao da
realidade.

Entre esses, quero destacar quatro arquitetos. Eles acabaram tendo especial in-
fluéncia em minha vida profissional e docente.

Eu os cito neste ensaio - na ordem em que foram aparecendo em minha vida -
nao apenas para resgatar lembrancgas importantes mas, sobretudo, como forma de lhes
prestar uma justa homenagem. Esta decorre do reconhecimento que tenho por seu va-
lor como profissionais e como seres humanos. Tenho para com eles uma divida de gra-
tiddo. Ajudaram-me a ver a arquitetura de uma forma que é hoje, incomum e, por mui-
tos, contestada: mais do que apenas destinada a projetar sofisticados e belos espacos
e edificios (o que é sem duvida muito importante), uma profissdo comprometida com o
combate as injusticas sociais e econdmicas e com a constru¢ao de um mundo melhor.

O primeiro a ser mencionado é Miguel Alves Pereira.

Em 1960 - ainda estudante do entdo “cientifico?” - fui levado por meu pai ao
escritério de Miguel Pereira e Jodo Carlos Paiva da Silva. Meu pai, Toshio Mizoguchi, es-
tofador, fazia trabalhos para aqueles arquitetos e comentara que tinha um filho de 16
anos, interessado em fazer arquitetura. Joao Carlos Paiva prontamente falou-lhe que
eu deveria visitar o escritério deles, pois assim poderia tomar contato com arquitetos e
seu trabalho. E provavel que isto tenha representado uma das mudancas mais radicais
em minha vida: de adolescente acostumado com a rotina das aulas e com a pelada de
futebol nas ruas, eu passava, de repente, a frequentar outro mundo, completamente
diferente daquele ao qual me acostumara a viver. Foi assim que eu tive a oportunidade,
jamais sonhada por mim, de ir conhecendo - como mero observador, ja que, por timidez
e por me sentir um peixe fora d’dgua, praticamente nada falava naqueles dias em que

2. Até os anos 60, o segundo grau era dividido em Curso Cientifico - para os que pretendessem seguir carrei-
ras técnicas e cientificas como engenharia, medicina, arquitetura, odontologia etc.; Curso Classico - para os
que iriam seguir letras, filosofia, pedagogia, direito etc.; e o Curso Normal, procurado por mogas interessa-
das em seguir a carreira de professora.
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eu freqlientei o escritério - arquitetos, escultores, artistas plasticos, gente do Teatro de
Equipe?, clientes, entre outros.

Na primeira visita, recebi as chaves do escritorio: disseram-me que poderia apa-
recer quando quisesse. Ainda nesse primeiro dia, conduzido por Miguel Pereira, visita-
mos um consultério médico que estava em obras, tomamos um cafezinho no extinto
Café Guarany da Rua da Praia (meu primeiro cafezinho) e fomos até a Faculdade de Ar-
quitetura da URGS. Na biblioteca, Miguel se dirigiu a Rosinha, bibliotecaria-chefe e falou:
“- Este é o Ivan. Ele podera retirar qualquer livro, sob minha responsabilidade”. Nunca
esqueci esse dia agitado e esses gestos de confianca e de amizade. Fiz do escritério uma
“base” que passei a frequentar diariamente - o futebol de rua foi ficando raro. Levava
meus livros para estudar e ficava observando os arquitetos elaborando projetos. Tivera
sorte: o escritorio de Jodo Carlos Paiva da Silva e Miguel Alves Pereira (Fig. 01) era dos
mais conceituados do Estado. Realizavam bons projetos e participavam de concursos
nacionais, tendo sido premiados em varios. Tudo isso eu acompanhei adolescente. E
possivel também que isso tenha ajudado a consolidar minha escolha pela arquitetura.
Dois anos depois, ingressei na Faculdade de Arquitetura da URGS. Este foi o inicio de
minha formacao profissional: um inicio privilegiado - e agitado - como se pode ver. E,
com Miguel Alves Pereira, o inicio de uma parceria que se estenderia por alguns projetos
e concursos e de uma amizade que ja se estende por mais de 50 anos.

Fig. 1: Museu Monumento a Pedro de Toledo / Perspectiva

O segundo é Jodo Baptista Vilanova Artigas.

Creio ser desnecessario falar da importancia de Artigas para a arquitetura brasi-
leira. Fundador da Escola Paulista de Arquitetura, destacou-se por sua obra arquitetoni-
ca, por suas ideias sobre arquitetura e ensino da mesma; tudo registrado em elaborados
escritos e preciosos documentos. Considero que uma de suas maiores obras é o projeto
pedagogico - completado em 1961 com o projeto arquitetonico (com Carlos Cascaldi) -
da FAUUSP, Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sao Paulo, uma
referéncia internacional para o ensino da arquitetura. Foi perseguido politicamente pela
ditadura, cassado em 1968 e afastado da FAUUSP - o criador brutalmente separado da
sua criagao!

3. Segundo consta na “orelha” do livro Trem de Volta, de autoria de Mario de Almeida e Rafael Guimaraens,
Libretos Editora, Porto Alegre, 2003, “... Fundado em 10 de setembro de 1960 por Mario de Almeida, Paulo José,
Paulo César Peréio e Milton Matos, o Equipe inauguraria, em julho de 1960, seu espaco proprio. O teatro com 116
lugares funcionou como o teto da intelectualidade porto-alegrense e um auténtico centro cultural da cidade
numa época de profundas transformagdes sociais, politicas e de comportamento.” O Teatro de Equipe localiza-
va-se na Rua Gen. Vitorino, 312, em Porto Alegre.
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Artigas teve participagdo direta em minha formagdo profissional. Recém-for-
mado, acompanhado de duas colegas - Gladis Kier e Norma Maron - periodicamente
visitava Sao Paulo em busca de referéncias para a arquitetura. De tempos em tempos
batiamos na porta do escritério de Artigas que, prontamente, deixava tudo o que estava
fazendo para, num périplo pela cidade, nos levar a conhecer suas Ultimas obras. Essas
visitas invariavelmente acabavam em um de seus restaurantes preferidos: o Pastaciutta.

Em uma das visitas ao novo prédio da FAUUSP (Fig. 02), entdo em final de cons-
trugado, Artigas pronunciou, ainda que informalmente, aquela que até hoje considero
uma das melhores licdes que pude receber sobre arquitetura. O Mestre diante de trés
admirados alunos gauchos, na frente do imponente edificio, préoximo das colunas que
tdo amorosamente desenhara, diante da majestosa viga de fechamento do volume (Fig.
03), emocionado falou: - Observem que a arquitetura grega é toda antropom©rfica: tudo
nela tem medida no ser humano. Vejam as colunas do Partenon - repetem as proporgoes
humanas. Olhem o Templo das Caridtides (Fig. 04). As colunas sdo mulheres. Observem o
frontdo: é dotado de frisos com baixo-relevos que contam a histéria grega, feita de guer-
ras, de conquistas, de gestos de heroismo... Olhem o simbolismo peculiar da arquitetura

Fig. 2 - Projeto da FAUUSP

Fig. 3 - Prédio da FAUUSP



Fig. 4 - Templo das Cariatides / Acropole
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grega: as colunas - ou seja, as mulheres, as caridtides - sustentando a histéria grega. Ndo
é um simbolismo impressionante? Eu, por minha vez, criei minhas caridtides (falava das
colunas da FAU). Elas néo parecem estar sustentando a nossa histdria (a majestosa viga
do edificio)? Criei também um novo céu (lembrem que a cobertura da FAU é toda vazada,
a luz penetra por todo o edificio). Artigas e o valor do simbolo na arquitetura: foi uma
licdo particularinesquecivel. Nunca mais imaginei uma coluna como simples artefato da

engenharia, como mero suporte de edificios.

Fig. 5- Colégio Estadual Julio de Castilhos

Minhas homenagens a De-
métrio Ribeiro (Fig. 05). Foi meu
professor de Pequenas Composi-
¢des* nas séries iniciais do curso
até que - para revolta e impo-
téncia dos alunos - foi cassado
pelo regime militar em 1964. Um
pequeno - e aparentemente in-
significante episédio - marcou
minha relagao de aluno com
aquele professor: numa critica
a um trabalho que eu desenvol-
vera, desafiou-me a usar linhas
curvas em meus projetos acadé-
micos. Ocorre que predominava

4. Pequenas Composicoes - nos curriculos vigentes até 1962, na Faculdade de Arquitetura da URGS, o ensino
de projetos estava dividido - de acordo com o principio da complexidade crescente - em Pequenas Composi-
¢bes, para as séries iniciais, e Grandes Composicdes, para as séries finais do curso.
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na época - pois assim eram os exemplos arquiteténicos que estudavamos - uma ar-
quitetura, a exce¢do daquela de Niemeyer - que poderiamos, hoje, chamar de ascética,
pois nela predominavam linhas e angulos retos. A critica de Demétrio teve o dom de me
despertar - ndo seria este o principal papel do professor? - para a riqueza formal da ar-
quitetura. A partir de entdo, e agravado com seu afastamento compulsério da docéncia,
pude apenas acompanhar a distancia sua trajetéria. Foi presidente do IAB-RS em 68/69.
Ouvia seguidos comentarios destacando sua cultura e inteligéncia privilegiadas e sobre
suas firmes e inabaldveis posicdes politicas e ideoldgicas. Mais tarde, passamos a con-
viver no dia a dia do IAB-RS. Em meados de 1976 me surpreendeu, convidando-me para
fazer parte, como secretario-geral, de uma chapa que estava organizando. Pretendia
concorrer a presidéncia do IAB Nacional. Era época da ditadura militar. Considerava que
o IAB tinha muito a colaborar no processo de anistia politica e de redemocratizacdo do
pais. Dessa chapa faziam parte Edgar Albuquerque Graeff, como vice-presidente e Paulo
Bertussi, como tesoureiro. Durante essa gestao, de 1977 a 1979, estreitamos relagdes e
pude conviver mais diretamente com ele e suas ideias. Aprendi muito. Na mesa diretora
dos COSUs, ficava admirado com sua capacidade de antever os argumentos de quem
pedia a palavra nas reunides plenarias. Virava-se para mim, antes que aquele se mani-
festasse e antecipava: “fulano vai argumentar assim e assado...” Nos ultimos anos, passei
a visita-lo em seu apartamento; nessas ocasides, passavamos tardes em discussdes so-
bre a arquitetura, seu ensino, seu papel social, sobre a Beleza, sobre politica em geral,
entre outros temas. Aprendia linguas estrangeiras
de forma autodidata. Divertia-se lendo trechos de
jornais estrangeiros - entre esses, curiosamente,
um bulgaro - que assinava para estar em dia, di-
retamente da fonte, como dizia, com os assuntos
do mundo. Cada livro que lhe presenteava, reagia
como se fosse uma crianga ao ganhar brinquedos.
Foi dessas poucas pessoas que pude considerar
como verdadeiro e leal amigo.

Finalmente, chegamos ao quarto, mas nao
menos importante: Edgar Albuquerque Graeff
(Figs. 06 e 07). Fora meu professor de Teoria da Ar-
quitetura, no inicio do curso, papel que logo teve
que abandonar para atender chamado de Oscar
Niemeyer, que o queria como professor na Uni-
versidade de Brasilia. Também foi cassado pela
ditadura em 1964. Anos mais tarde, sendo ele vice
-presidente e eu secretario-geral do IAB Nacional,
cargos que exigiam seguidas viagens pelo Brasil
para contatos com departamentos do IAB ou para
as reunides ordinarias do COSU, pude conhecer de
perto o Graeff. Nos intervalos das reunides, gosta-
va de conversar caminhando. Apoiava-se no meu
braco e, assim, em longas caminhadas por varias

Figs 6 e 7: Residéncia Edvaldo Pereira Paiva dessas acolhedoras cidades brasileiras, ia falando
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com seu jeito calmo e suave sobre arquitetura, sobre politica, sobre sua faculdade de
arquitetura® da Universidade Catélica de Goias, sobre a vida, enfim. Foi, para mim, um
grande professor e amigo. Com ele, assim como com os anteriores, tive o privilégio es-
pecial de ter tido licbes particulares inesqueciveis.

Meus agradecimentos a todos. Se ja consegui fazer alguma coisa de Util, e com
valor, pela arquitetura e pelo seu ensino, muito disso eu devo, sem qualquer davida,
a eles. Este é um dos motivos por eu estar concentrado em fazer bem este trabalho.
Almejo consegui-lo. Quando chegar ao seu final, espero reconhecer nele a participagao
desses quatro arquitetos. Isso podera mostrar que as licdes particulares de arquitetura
foram aprendidas. E, se assim for, com certeza, nesse momento, estarei sentindo que
pude expressar publicamente minha gratidao por esse aprendizado especial.

O motivo principal de minhas hesita¢oes, a razao de ter adiado por tanto tempo
este momento - o de escrever -, era porque, antes, eu precisaria, de todas as maneiras,
me assegurar, dai esse periodo de reflexdo tdo cuidadoso e demorado, de que, nem
mesmo remotamente, pois isto eu ndo o desejava, assim como nao o desejarei nunca -
nem aceitaria -, que qualquer leitor, desde o mais complacente até, sobretudo, aquele
gue se sentisse tentado ou predisposto a elaborar intrincadas ilagdes, pudesse concluir
que este livro fora planejado, ou impulsionado, por qualquer outra razao que nao a de
colaborar, de participar do debate, cada vez mais premente e necessario, sobre a For-
macao do Arquiteto. Se o que eu temia viesse a ocorrer - mesmo que remotamente,
insisto, estaria, para mim, frustrando - e obscurecendo decisivamente -, os motivos, a
meu ver, todos superiores e nobres, que me convenceram a iniciar esta escrita. Sobre
estes motivos, pretendo me deter e esmiuca-los mais adiante.

Ponderei tudo isso por ter sido publico e notério - e desta forma muitos aca-
baram tomando conhecimento do fato - que, no final de julho de 2006, num episodio
Unico em toda a minha vida, me vi compulsoriamente afastado, de forma surpreenden-
te e abrupta, de atividade que aprecio muito, a docéncia - que vinha desempenhando
de forma continua e regular, desde 1968 -, num momento muito criativo e de muita
dedicagao, no qual vinha consagrando coragdo e mente no desenvolvimento de uma
experiéncia pedagdgica de ensino de arquitetura, que reputo (e que, pelas muitas ma-
nifestacdes que recebi, pude depreender que a minha opinido ndo era isolada) como
inovadora, bem sucedida, bem aceita e reconhecida nos meios académico, profissional
e social. Refiro-me aos Dez Anos de Implantagdo do Curso de Arquitetura e Urbanismo
na PUCRS, periodo que vai de agosto de 1996 até dezembro de 2005. Quero deixar isto
bem claro: trata - este ensaio -, de ideias e propostas gerais sobre a educacao do
arquiteto que eu ja vinha elaborando ha bom tempo. As circunstancias contribuiram
para que estas pudessem ser aplicadas, como um corpo de doutrina coerente e coeso,
por ocasidao da implantacdo de novo curso de arquitetura e urbanismo, no caso, o da
PUCRS. Assim sendo, ninguém devera procurar aqui o relatério cronoldgico de como
se deu a instalacao da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da PUCRS. Este, também
importante, cabera a outros, se o desejarem, escrevé-lo.

5. Edgar Graeff, gaticho de Carazinho, formado em arquitetura no Rio de Janeiro, foi o mentor intelectual da
reestruturacdo do ensino ocorrida no final dos anos 70, na Faculdade de Arquitetura da Universidade Catoli-
ca de Goias, o que a projetou nacionalmente.
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Nesses trés anos e meio que transcorreram entre aquele dia de julho de 2006 e
este momento, quando comego a escrever, Familiares, Amigos e Colegas Leais - que sdo,
no final das contas, aqueles que efetivamente mexem com nossos coragdes e mentes -
vinham pressionando para que eu nao deixasse de narrar a experiéncia daqueles dez
anos de intensas praticas pedagédgicas, sob a insistente justificativa, que afinal acabou
me parecendo convincente, de que ndo teria cabimento guardar comigo minha visao,
minha vivéncia e o0 meu testemunho desse periodo fértil e dinamico. E, mais do que isso,
que deveria registra-la em livro, pois assim, divulgando-a, poderia contribuir com o de-
bate sobre novos caminhos para o Ensino de Arquitetura Brasileiro.

Foi este - 0 apelo insistente e irresistivel de importantes e queridas pessoas - o
principal motivo que me estimulou a escrever este livro. Tal mot d’ ordre, eu o senti tdo
veemente, tdo caloroso e, ao mesmo tempo, tdo imperativo que, além de me fazer es-
crever, também ajudou a resolver, a superar e a acalmar aquelas minhas inquietacoes
iniciais.



PARTE |

Panorama geral

Os Professores, os Funciondrios

Além dos motivos expostos até aqui, outro igualmente importante, que me levou
a escrever este depoimento, foi que, tornando-o real, poderia, através dele, prestaruma
justa - e porque nao dizer, obrigatéria? - e emocionada homenagem aos Professores e
Funcionarios do curso de Arquitetura e Urbanismo da PUCRS. Através de seu trabalho
engajado, dedicado e qualificado, sdo eles os construtores do mesmo. E provavel que,
ainda hoje, possa haver pessoas que ou subestimem ou desvalorizem o trabalho coleti-
vo. Nao me incluo entre estes. Pelo contrario, estarei sempre ndo apenas estimulando o
trabalho conjunto em busca de objetivos comuns, mas, o que talvez seja o mais impor-
tante, reconhecendo-o e valorizando-o. Este meu convencimento, que ja era de antes,
se comprovou e se fortaleceu ao acompanhar o trabalho daqueles professores e fun-
cionarios. Essa equipe foi se formando no decorrer da implantacao do curso. Aos pou-
cos se consolidou, de forma espontanea, animada por um especial estado de espirito
coletivo, que crescia a medida que mais se identificava, confiava e se entusiasmava com
o Projeto do Curso. Tudo isso magnetizou a todos, sem que, para tanto, tivesse havido
necessidade de imposicao superior ou palavra de ordem explicita a ndo ser acreditar no
projeto. Nem mesmo a competicdo - seja por prestigio, seja por posicdes privilegiadas
ou por maiores salarios, comum em instituicdes como essa - predominou ou transpa-
receu, fato que facilitou sobremaneira a travessia desse periodo inicial. Alids, devo de-
clarar aqui que é assim que antevia (e vejo) uma das razoes fundamentais para que um
projeto, como o da implantacdo de um novo curso de arquitetura possa ser, como este
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efetivamente o foi, bem sucedido: quando os integrantes de um grupo, salvaguardadas
as individualidades, se apropriam das ideias que lhes sao apresentadas - o Projeto do
Curso -, ajudam a enriquecé-las e, por se sentirem de alguma forma seus coautores,
deixam de ser a mera soma de individualidades e se transformam em equipe coesa e
constroem tal projeto com afinco, com amor e dedicacdo. Por tudo isto, pelo papel que
desempenharam nesse periodo decisivo da vida do curso, nesta fase em que se decidiu
e definiu o destino e o padrdao do mesmo, partes importantes deste depoimento estao
dedicadas, como um tributo, aos seus Professores e Funcionarios.

O Estudante, o Aluno

O Estudante, o Aluno, é outro dos motivos importantes que me levaram e es-
crever este depoimento. Todo o enorme esforco empregado na construcao deste novo
curso, toda a busca obsessiva por um ensino de vanguarda, visou sempre a atender as
expectativas de seus alunos por uma formacéao profissional de alto padrédo para o ar-
quiteto. No entanto, quero, neste momento, reafirmar com muita conviccao que o fato
de estar escrevendo este depoimento nao significa, de maneira nenhuma, que o encare
como um mero resgate de lembrancas, como um memorial dos “bons tempos”. Meu
objetivo principal é outro, distante desse: é o de, com este depoimento, como ja men-
cionei anteriormente, poder contribuir com o que posso, isto é, com idéias e propostas
- muitas delas ja experimentadas na pratica, para o debate - que esperava estar hoje
num estagio muito mais avangado - sobre novos caminhos para a Formagao do Arqui-
teto. Sdo grandes, sdo inesperados e, até assustadores, os desafios e as exigéncias que
a dinamica realidade de um mundo e de um pais em répida mutacdo vem apresentando
para a educacdo e para o trabalho do arquiteto e urbanista.

Quando se fala de instituicao de ensino, sempre que o tema é formacao profis-
sional, o objetivo principal, o sujeito de qualquer plano ou agdo que envolva estas ques-
toes passa a ser, obrigatoriamente, o Estudante, o Aluno. Isso para mim fica mais claro
toda vez que observo aqueles que se preparam para o vestibular. Em cada ocasido que
vejo um aluno ingressando numa sala de aula; sempre que os vejo realizando, com em-
penho e dedicacgao, suas tarefas escolares, e sempre que esses fatos ocorrem, ndo pos-
so deixar de me comover e, além disso, de admira-los e de reconhecer neles uma grande
dose de coragem e de persisténcia. Submeter-se, por cerca de cinco anos, a processo
pedagbgico nem sempre entusiasmante e que talvez ndo corresponda aos seus sonhos
e expectativas; enfrentar sacrificios - que os outros, por mais vividos e experientes que
sejam, nem sempre conseguem bem dimensionar e avaliar - tais como afastamento
prolongado e compulsorio da familia; grandes investimentos financeiros; horas e horas
dedicadas a estudos e a tarefas desgastantes; ambientes e equipamentos inadequados;
longos e desconfortaveis deslocamentos -, para perseguir o objetivo - que ainda hoje é
para muitos, antes de tudo, uma imposicdo social -, a de se tornar um profissional “de
nivel superior”, ainda mais se considerarmos que tudo isso ocorre em um periodo natu-
ralmente agitado e, a0 mesmo tempo, delicado da vida dos jovens, a transformacdo do
adolescente em adulto - o0 que, convenhamos, nao é nada facil, nem coisa para qualquer
um -, tudo isso evidencia a enorme carga e responsabilidade das institui¢cdes e dos ad-
ministradores em ter que fazer quase o impossivel para planejar e colocar a disposicdo
dos candidatos um ensino atualizado, competente, qualificado e interessante.
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Neste momento, quando toco na questao da importancia do Estudante ser o
centro, ser o sujeito dos planos de ensino, considero oportuno esclarecer que, com isso,
ndo venha ninguém a depreender (e baseio-me, para afirmar isto, em algumas situagdes
que ja vém ocorrendo) que os alunos e, algumas vezes, seus pais, apenas porque - por
meras quizilias pessoais, consequéncias de reprovacgdes, de antipatias e de preconcei-
tos -, ndo gostem de determinadas disciplinas e/ou professores, possam vir a ter algum
poder ou ingeréncia sobre os cursos. Ou, até mesmo, em sua estrutura curricular. Tais
situacoes, de intromissao em disciplinas e/ou professores, quando aceitas pelas admi-
nistracdes, sdo sinal de clara submissao. Tais casos, ainda que isolados, infelizmente
ocorrem - e vém se multiplicando - e decorrem (quando nao de comportamentos au-
toritarios) algumas vezes do exercicio de suposto poder autoproclamado, pragmatico
e economicista. “.. Estou pagando, por isso posso mandar...”, afirmam alguns pais e
alunos. O papel dos pais na educacéo dos filhos, muito importante, é outro, e ndo se
confunde com planejamento curricular. Ainda que este tema seja muito premente e re-
levante, ndo pretendo, aqui, discutir o papel dos pais, por ndo estar o mesmo incluido
na pauta deste depoimento e, também, porque, para fazé-lo, teria que recorrer a ajuda
de especialistas. O papel dos estudantes - assim como dos professores e funcionarios -
€ manter posicionamento participativo e critico constante e manifesta-lo, através dos
varios niveis de representagao. O encaminhamento e a correcao de problemas didatico
-pedagdgicos, sempre que aparecam, sao obrigacdes dos dirigentes dos cursos. Quando
falo do Estudante como sujeito do ensino, estou com isso enfatizando que é dever de
toda a escola, ndo apenas preparar e dar suporte adequado a seus professores para o
exercicio da docéncia, como também, sistematicamente promover a¢des que visem a
atualizar conteddos, métodos e procedimentos pedagogicos. E que estes efetivamente
desafiem, mobilizem, e estimulem seus alunos a um envolvimento muito estreito com
0s processos de ensino-aprendizagem postos a sua disposi¢ao. Dito em outras palavras,
que todos os esforcos devem ser desencadeados para que o aluno sinta que sua forma-
cdo é interessante, atualizada, qualificada, prazerosa e - aquilo que, no final das contas,
da sentido e justifica todas essas agdes - ird torna-lo um bom profissional.

A Academia e as Organizagoes Profissionais

O conjunto de conhecimentos, praticas, competéncias e habilidades necessarios
para se formar um arquiteto deve integrar e constituir o que se denomina de curriculo.
Este que, como veremos mais adiante, é multifacetado e complexo, deve emanar, neces-
sariamente, do senso comum que se tem a respeito do profissional que se quer formar,
apto a atender, em sua area especifica de atuacao, adequadamente, as demandas da
realidade. Este papel - ou, melhor dizendo: o oficio do arquiteto, cuja definicdo original
necessita ser buscada na historia das profissdes -, para estar sempre atualizado e poder
atender as demandas correntes e estar preparado para antecipar as necessidades do
amanha, deve estar sendo de forma sistematica aperfeicoado através da mutua coo-
peracao entre trés agentes: a prépria sociedade e suas exigéncias, as reivindica¢des da
categoria profissional e as a¢cdes inovadoras no ensino. As associagdes profissionais, as
associacoes de ensino e 0os organismos governamentais que promovem a educagao e o
ensino devem servir como fontes, como intérpretes e como indutores da transmissédo
das aspiragdes, das demandas e das necessidades de uma para outra parte, ou seja,
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entre a sociedade e as instituicdes de ensino. Além desse papel, cabe-lhes - por atri-
buicao funcional e por obrigacdo moral, legal e técnica -, trabalhar como promotores e
estimuladores da qualidade do ensino e como fiscais da atuacdo dos cursos. As escolas
de arquitetura cabe a obrigacao de preparar adequadamente seus alunos para respon-
der com alta qualidade, aos propositos, programas e aspiragoes presentes e futuros da
Sociedade. Veremos adiante que, nem todos esses conceitos e procedimentos sdo, hoje,
tacitamente aceitos ou aplicados. Mas &, a despeito disso, assim que entendo a questao
da relacao entre Realidade e Ensino. Sao, para mim, trés agentes que deveriam parti-
cipar - cada um com suas especificidades e com aportes proprios de sua area de com-
peténcia -, no debate para o estabelecimento dos pressupostos, requisitos e condigdes
necessarios para a Formacdo do Arquiteto: a Sociedade, a Academia e a Profissao. Esta
altima, a percebo representada ndo apenas pelos profissionais, mas também, pelos
conselhos profissionais e por outros organismos de classe como sindicatos, institutos,
associagdes de ensino, entre outros. Por ser, no meu entender - esta relagao entre So-
ciedade, Associacoes Profissionais e Academia -, uma questao fundamental para a for-
mulagao e o aprimoramento dos projetos pedagogicos dos cursos de arquitetura, mais
adiante, serd a mesma tratada com base no projeto do curso objeto deste ensaio.

O Curriculo Minimo

O Curriculo Minimo de Arquitetura, proclamado em dezembro de 1994 pelo MEC,
refletindo aquele espirito que preconizamos acima, definia muito bem, tanto o que de-
veriam ser os conhecimentos exigidos quanto sua disposi¢ao e seu grau de importancia
na estrutura curricular. Revelando cuidado meticuloso para com a formacao do profis-
sional, chegava até a definicdo da carga horaria minima necesséria para seu aprendi-
zado. Para a pratica de projetos (de arquitetura, de urbanismo, de paisagismo), por
exemplo, até ha pouco tempo considerada a espinha dorsal do ensino de arquitetura e
urbanismo, as escolas deveriam dedicar um minimo de 40% da carga horéria total do
curso. Lembremos que esse curriculo minimo tinha jurisdicdao nacional, isto é, consi-
derava o arquiteto como tendo as mesmas atribuicdes e formagado em todo o territorio
nacional. Visando, porém, a preservar as importantes e legitimas caracteristicas regio-
nais de cada escola, o curriculo previa carga horaria a ser alocada especificamente para
essa finalidade. Para a defini¢do do Curriculo Minimo de Arquitetura (Portaria n° 1770 de
21/12/1994 do MEC), foi aberto um debate nacional precedente, que envolveu, durante
anos, até se chegar a um consenso, as instituicdes de ensino, professores, estudantes e
corpo técnico-administrativo, assim como entidades como |IAB, FNA e ABEA e organis-
mos governamentais como o CEAU e o proprio MEC. Outra questdo importante: o Curri-
culo Minimo, conforme a disposicao acima descrita, foi considerado elemento essencial
para o reconhecimento das atribui¢des profissionais legais do arquiteto, que se basea-
vam na unidade e na integridade da formacao profissional. Constata-se, por conseguin-
te, que até ha pouco tempo, era pacificamente aceito - ao menos no ambito do ensino e
da profissao do arquiteto -, que deveria existir relacdo de causa e efeito entre o exercicio
profissional e a sua formacao. O que deveria definir os conteldos e praticas necessarios
aformacao do arquiteto seria: a prépria Profissdo (como prestadora dos servicos profis-
sionais); a Sociedade (como beneficiaria desses mesmos servicos) e; a Academia (como
promotora e organizadora do ensino). Além disso, também era senso comum entender



A FORMAGAO DO ARQUITETO

que somente estaria legalmente habilitado a receber o titulo de arquiteto e urbanista -
e, assim, exercer com plenitude a profissao - quem para isso tivesse sido aprovado em
instituicoes de ensino destinadas especificamente a graduacao do arquiteto e urbanis-
ta, com curriculos e cargas horarias reconhecidos oficialmente. Sei muito bem que as
coisas nado estdo postas, hoje, exatamente dessa maneira. Sei, também, que nenhum
problema grave e incontornavel resultante daquele processo anterior - baseado no cur-
riculo minimo - pode ser apontado.

As Diretrizes Curriculares Nacionais

Diferentemente do Curriculo Minimo, uma das orientagdes mais importantes das
Diretrizes Curriculares Nacionais vigentes é “flexibilizar” tanto os conteidos como as
cargas hordrias, deixando por conta de cada instituicdo, de acordo com o previsto na
Lei de Diretrizes e Bases da Educacgao - Lei n° 9.394, de 20 de dezembro de 1996, Art. 53°,
autonomia para definir tanto a obrigacdo quanto a importancia de cada uma das “suas”
disciplinas. Essa autonomia que, se por um lado, de acordo com argumentos a favor, é
pressuposto para garantir tanto a independéncia administrativa, como a do ensino e a
da pesquisa de cada instituicao, pode, também, por outro lado, promover distor¢des,
alterar os objetivos comuns ou, até mesmo, desqualificar o exercicio da profissao. Vé-se
hoje que interdependéncia entre formacao profissional e exercicio profissional, pres-
suposto antes tacitamente aceito e considerado tdo fundamental - tanto para garantir
a identidade da profissdo quanto para determinar as atribuigdes profissionais legais e
para a definicdo dos curriculos -, vem sendo, ha algum tempo, ndo s6 posta em divida,
como até mesmo desconsiderada. De acordo com algumas propostas - muitas surgidas
na esteira das campanhas por mais autonomia para as IES -, caberia unicamente as ins-
tituicdes de ensino, como ja vem ocorrendo na pratica - em decorréncia da lei -, e ndo
mais como conseqliéncia de acdes conjuntas entre a profissao e a sociedade, a defini-
¢ao do que deva ser um arquiteto. Esta continua sendo, apesar de tudo, questdao muito
importante, pelo menos no contexto da formacgao do arquiteto. Reconheco, no entanto,
que ela também é das mais controversas. Sendo, vejamos! Varias manifestagdes publi-
cas feitas por funcionarios ministeriais, por gestores e por professores, em congressos,
seminarios e encontros sobre ensino superior, durante a primeira década dos anos 2000,
reforcavam essas tendéncias e posicoes, proclamando, sempre que possivel e necessa-
rio, tanto a autonomia que lhes fora concedida quanto outras prerrogativas, como a
que preconiza a LDB, em seu Art. 53: “No exercicio de sua autonomia, sGo asseguradas as
universidades, sem prejuizo de outras, as sequintes atribuigées:

Il - fixar os curriculos dos seus cursos e programas, observadas as diretrizes gerais
pertinentes.

»

Observe-se que a lei, no caso especifico deste artigo 53, exatamente o que trata
de curriculos e programas, condiciona as instituicdes ao atendimento unicamente de
“diretrizes gerais pertinentes” sem, no entanto, de qualquer maneira, fazer qualquer co-
nexao, por menor que seja, tanto com a realidade em que atuardo os egressos quanto
com os objetivos do Exercicio Profissional, como possiveis norteadores desses curricu-

/25



26/

los e programas. Os “curriculos minimos nacionais” foram extintos. Com isso, se abriu
caminho as idéias que passaram a se impor: a “flexibilizacdo” dos curriculos; a soi-di-
sant liberdade para a “criatividade e inovagao”; e para que cada instituicao pudesse
propor, com autonomia, seus curriculos e seus programas.

Inovagdo e Mudanga Curricular

Em seminario realizado em junho de 2006, na PUCRS, destinado a atualizagao do-
cente, do qual participaram autoridades educacionais da propria universidade e do CNE,
foram apresentadas varias questoes, todas relacionadas ao temario do encontro: Inova-
¢ao e Mudanca Curricular nos Cursos de Graduagao. Apesar de os tépicos abordados
nao constituirem novidade no contexto do ensino universitario brasileiro, pelo contra-
rio, ja estavam ha algum tempo em intensa circulagdo no meio académico, a retomada
em bloco de tais matérias, em varios encontros ocorridos em universidades importan-
tes, estabeleceu um marco na histéria do ensino superior brasileiro e ajudou a acelerar
e a desenvolver o debate sobre seus novos rumos. Deve-se destacar que, nessa mesma
época, as instituicdes viviam um periodo conturbado, notadamente pela inadimpléncia
nas mensalidades e reducao de matriculas (assunto que sera abordado um pouco mais
adiante). A seguir, destacamos alguns dos pontos abordados nesses encontros:

1. reafirmagdo da autonomia para as IES, ja resguardada na LDB, podendo estas,
por conseguinte, propor livremente seus curriculos e programas;

2. autonomia da academia em relacdo ao exercicio profissional (diferentemente
do que ocorria até entdo) quando o assunto fosse formacao profissional;

3. énfase no desenvolvimento de competéncias e habilidades em lugar da apren-
dizagem de (conforme expressao utilizada por defensores das novas ideias) conhecimen-
tos informacionais: fatos, conceitos e procedimentos (nas novas diretrizes curriculares na-
cionais promulgadas em datas diferentes para cada curso superior a partir do Edital n°
4/97 do SESu);

4. a graduacao passando a ser considerada apenas etapa inicial do processo de
formacao profissional, com o diploma passando a ser entendido como “reconhecimen-
to de estudos realizados” em lugar de “capacitagdo para o exercicio profissional”;

5. disseminacao e reafirmacao da ideia de “flexibilizacdo” dos curriculos e das
cargas hordrias dos cursos, ideia que, de acordo com seus proponentes, se inspirava em
experiéncias europeias de bacharelados curtos, de dois a trés anos de duragdo, e em
uma “logica de mercado” - ja que, este, em tese, estaria determinando a necessidade
de cursos mais rapidos;

5. fortalecimento dos cursos tecnolégicos (estes com média de dois anos de du-
racdo) que passavam a serem vistos como “novas graduacgoes”;

6. grandes transformacgdes no vestibular: este comecava a ser considerado um
“processo matriculativo” em substituicao ao até entdo hegemonico “processo unificado
de selecao e classificacdo”.
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0 Contexto Historico

Vistas assim, isoladamente, essas mudancgas - ou orientagdes - que passaram
a estar presentes no ensino superior brasileiro, a partir da década dos 90, poderiam
parecer destituidas de qualquer fundamento loégico ou serem interpretadas como re-
sultantes de mero capricho de autoridades educacionais. Se, no entanto, examinarmos
o contexto em que elas foram sendo propostas e se afirmaram - o que é praticamente
inevitavel deixar de se fazer -, entenderemos como algumas justificativas passaram -
mesmo que discordemos delas - a ganhar corpo e a dar fundamento as mudancgas que
alteraram tdo profundamente (ainda que muitos nao tenham se dado conta, até hoje,
nem da importancia nem do alcance das mesmas), tanto a forma de conceber, quanto a
de praticar o ensino superior no Brasil.

Em 1988 é promulgada a Constituicdo da Republica Federativa do Brasil, instru-
mento legal maior da nagado, saudado, na época, como expressao e simbolo de novos e
desejados tempos - os da conquista e da afirmagao da redemocratizagao do pais. Foi cha-
mada “Constituicao Cidada” por Ulysses Guimaraes, presidente da Assembléia Nacional
Constituinte e um de seus principais mentores. Em seu Capitulo /Il - da Educag¢éo, da Cultu-
ra e do Desporto, Se¢do | - Da Educagdo, Art. 207, esta carta preceitua: “As universidades go-
zam de autonomia diddtico-cientifica, administrativa e de gestdo financeira e patrimonial, e
obedecerdo ao principio de indissociabilidade entre ensino, pesquisa e extensdo”. E, portan-
to, nesse artigo que vamos encontrar as bases do Art. 53 da LDB, lei n® 9394/96, aquele que
trata da autonomia das instituicdes de ensino superior, conforme veremos adiante.

Em 1990, Collor de Melo é eleito Presidente da Republica. Autoproclamado “ca-
¢ador de marajas”, sua campanha eleitoral baseava-se em a¢des, muito populares, que
empreendera como governador do Estado de Alagoas, combatendo os altos salarios de
alguns funcionarios publicos privilegiados, os ditos marajas. Por defender um ideario
neoliberal, doutrina econdmica na época majoritaria em todo o mundo, e que no Brasil,
a exemplo do que ocorrera internacionalmente, também de forma rapida angariou ade-
sdes e admiradores em quase todos os segmentos sociais. Opor-se ao neoliberalismo,
nessa época, era quase impraticavel. Além de ter de enfrentar uma avalanche de opo-
sitores e de criticas acirradas, provindos de setores politicos, do meio empresarial e de
boa parte daimprensa, quem o fizesse corria o risco de ser taxado de retrégrado e ultra-
passado, além de ser considerado inimigo do desenvolvimento do pais e da entrada do
mesmo no século XXI. O idedrio neoliberal de Collor, além de alguns lances chocantes e
teatrais, como foi o inesperado confisco das poupancas, expressava-se, a semelhanca
do que ocorria em boa parte do mundo, através de alguns principios:

« diminuicdo da importancia do estado na vida politico-administrativa e na
economia do pais;

+ privatizacdo e venda de empresas publicas;
+ desregulamentacao das profissdes com formacao superior;

+ “abertura dos portos”, ou seja, facilidade de ingresso em territério nacional
de produtos, servicos e empresas estrangeiras;

+ cortes em gastos publicos e em programas sociais - ao estado ndo competi-
ria acdes de carater assistencialista;
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+ “flexibilizagdo” das leis trabalhistas;

+ substituicdo do planejamento de médio e longo prazo por intervengdes se-
toriais e pontuais: por esta ética, o “mercado” passara a ser considerado o
principal regulador das relagdes espaciais, sociais, comerciais, industriais e
trabalhistas. O termo “gestdo” passou a predominar no vocabulario dessas
areas, chegando a ser usado como equivalente de planejamento.

No campo especifico da arquitetura, grande impacto das medidas de Collor pode
ser sentido na tentativa de desmonte do IPHAN - Instituto do Patrimdnio Historico a Ar-
tistico Nacional. Collor pretendia promover uma diminui¢ao drastica nos quadros diri-
gentes e funcionais do organismo, o que, na pratica, representaria sua quase extingao.
Um movimento nacional, conduzido por entidades de classe, por politicos, por artistas
e pessoas em geral se opos aos propositos de Collor. No ambito do IAB-RS - lembro bem
desses episddios, pois eu era presidente da entidade na época -, também pode se sentir
o choque das medidas de Collor. Estava em andamento um interessante convénio em
que o IAB-RS se encarregaria de organizar, tendo como promotor o IPHAN, um concurso
publico nacional de arquitetura que visava a escolher o melhor projeto para o, na oca-
sido, novo Museu das Missdes? (Fig. 08 e 09). Em razdo do desmonte proposto por Collor,
o convénio teve que ser desfeito. Isso acarretou dificuldades quase intransponiveis para
0 IAB-RS. As verbas que a entidade ja recebera para organizar o concurso teriam que ser
devolvidas. Com o confisco das poupancas - com a inflacdo da época, o prudente era

Fig 8 - Museu das Missdes

1. Novo Museu das Missbes - o IPHAN pretendia, em 1991, através de concurso publico nacional de arqui-
tetura, projetar um novo edificio para o museu que fora projetado por Lucio Costa em 1937, junto as ruinas
de Sdo Miguel. O museu existente ja abriga o acervo arquiteténico e artistico originario dos Sete Povos das
Missbes Jesuiticas (localizados na regido noroeste do Rio Grande do Sul).
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Fig. 9 - Museu das Missdes

sempre aplicar os recursos -, proposto pelo presidente da Republica, o IAB-RS ja nao
contava com recursos disponiveis em caixa para fazer a devolucado ao IPHAN. Gragas a
contribuicdes espontaneas de membros da diretoria, prevendo ressarcimento futuro,
que as verbas destinadas ao concurso puderam retornar, em parcelas, ao IPHAN. O novo
museu nunca foi projetado.

Collor, como se sabe, sofreu processo por improbidade administrativa. Na vés-
pera da aprovacao, pelo congresso nacional, do pedido de impeachment resultante da-
quele processo, renunciou e foi afastado do cargo. Seu vice-presidente, Itamar Franco,
do mesmo partido, PRN, substituiu-o no mandato. Curiosamente, coube a um arquiteto,
Dirceu Carneiro?, no exercicio de importante cargo politico, o de senador da Republica,
entregar a Collor a carta de declaragdo de inelegibilidade, pelo periodo de oito anos,
que fora aprovada pelo congresso.

Em 1995, o préximo presidente eleito foi Fernando Henrique Cardoso, sociélogo,
professor universitario e, nessa época, intelectual de esquerda, respeitado nos meios
académicos nacionais e internacionais. Paradoxalmente, para muitos, deu sequéncia a
cartilha neoliberal de seu antecessor, considerada de direita. Foi durante seu primeiro
periodo presidencial que a Lei de Diretrizes e Bases da Educacao foi aprovada. Concor-
reu para isso a ampla maioria que tinha no Congresso Nacional. Tendo como relator o
senador Darcy Ribeiro, a proposta aprovada foi confrontada através do debate, durante
0S quase seis anos anteriores, com o substitutivo denominado Projeto Jorge Hage. A
LDB aprovada em 1996, que defendia um maior controle do governo sobre o ensino,
resultou de estudos elaborados, conjuntamente, por Darcy Ribeiro, Marco Maciel, Mau-
ricio Correa e o MEC. O projeto conduzido pelo deputado baiano Jorge Hage, que incluia
no controle do ensino a prépria sociedade, resultara de debates abertos que foram co-
ordenados pelo Férum Nacional em Defesa da Escola Publica, que contara com a parti-
cipagao de representac¢des da sociedade civil.

Em 20 de dezembro de 1996 foi sancionada pelo presidente da Republica, Fer-
nando Henrique Cardoso, e pelo ministro da educacdo, Paulo Renato Souza, a Lei
9394/96, Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional.

Desde o inicio da década, o mundo e, por decorréncia natural, também o Bra-
sil, passaram a aderir a processo conhecido como globalizagdo, um produto direto do
neoliberalismo. Segundo Veja.com, Ouve-se falar num momento que as grandes corpo-

2. Dirceu Carneiro, arquiteto catarinense graduado pela Faculdade de Arquitetura da UFRGS em 1971, foi
depois deputado federal (83-87) e senador (87-95).
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ragdes americanas estdo demitindo dezenas de milhares de trabalhadores de olhos azuis
e transferindo suas operagdes para paises morenos, de mdo-de-obra mais barata. Este
era o novo passo do capitalismo. Podia-se contestar, podia-se criticar, mas o proces-
so da globalizagao chegara, tomara conta e era dificil deté-lo. Veja.com considerava
esse processo uma aceleracdo capitalista, num ritmo jamais visto, em que o produtor vai
comprar matéria prima em qualquer lugar do mundo onde ela seja melhor e mais barata.
Milton Santos, o grande geédgrafo brasileiro considerava que o governo das nagdes ha-
via sido substituido pelas grandes corporagdes. Segundo Santos (2000), eram elas que
mandavam nos paises - e no mundo - e que o conceito de nagao se subordinava, assim,
aos interesses das grandes corporagdes. No campo das artes e da arquitetura, de acor-
do com esses conceitos, aqueles que apoiavam a globalizacdo propugnavam por uma
arquitetura desenraizada, devendo, para estar up-to-date, adotar padroes, solugdes e
linguagens internacionais. No plano mundial, o desemprego atingiu niveis assustado-
res, com muita gente se indagando, desorientada, qual seria o futuro do emprego, nos
moldes em que era conhecido até entdo. Se, para muitos, a globalizacdo representou
efetivo progresso, e foi o que aconteceu, para outros tantos (via de regra, processos
econdmicos como esses tendem a ser seletivos e, por conta disso, excludentes) signi-
ficou aumento do atraso e da miséria. Isto veio a ocorrer com aqueles paises que, por
diferentes motivos, ndo aderiram a globalizagao: paises como Cuba e Coréia do Norte,
por ideologia, e paises africanos, por ndo constituirem (ainda) “mercado” atraente para
o capitalismo. O acesso ao progresso técnico e cientifico e aos recursos financeiros ficou
restrito a poucos paises. No campo da educacao, as “novas” relagdes entre ensino su-
perior e “o mundo do trabalho”, expressdo que intensificou sua circulacdo nessa época,
passaram a ocupar as autoridades educacionais. Se o emprego, conforme se concebia,
até entao, estava em vias de desaparecer como preconizavam muitos, como formular
0 ensino - e torna-lo Util e eficaz - para preparar adequadamente os jovens para esse
novo “mundo do trabalho”? Quais outras relagdes de trabalho, até entdo pouco conhe-
cidas, poderiam advir dessas transformacdes? Ou, colocando de forma mais objetiva
para deixar mais clara esta duvida angustiante: como os novos profissionais poderiam
prestar seus servicos dai em diante? Estas eram questdes cruciais, eram questodes in-
quietantes que se sobressaiam, entdo, e que, no meu entender, viriam a ter sua parcela
de influencia nas transformacgdes que viriam a ocorrer no ensino superior, nos ultimos
tempos. Aquela escalada do capitalismo, essa “maré”, como fora afirmado, foi estimu-
lada - e induzida - em grande parte, pela derrocada dos regimes comunistas do leste
europeu, pela extin¢cdo da Unido das Republicas Socialistas Soviéticas e pela queda do
Muro de Berlim, esta ultima ocorrida em 1989. Francis Fukuyama?, cientista politico nor-
te-americano, considerando que, com esses acontecimentos, a histéria havia atingido
seu ponto culminante, a partir dai tendendo a se estabilizar, saudara este momento com
a edicao em 1989 de um artigo cujo titulo - repetindo, por outras razoes, a expressao de
Hegel no século XIX - se tornou célebre: “O fim da histdria”.

0 ano 2000 se aproximava e era ansiosamente esperado como data importante
para a humanidade. Ndo era para menos. Seria 0 ano da inauguracao de um novo milé-

3. Segundo me alerta Miguel Pereira, que leu os originais deste livro e faz sua apresentagao, Fukuyama se re-
tratou, posteriormente, dessa “sua ingenuidade histérica” (no dizer de Miguel), em outro livro de sua autoria,
intitulado “Nosso Futuro Pés-humano”, Editora Rocco, Rio de Janeiro, 2003.
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nio. Se, por um lado, abria oportunidade aos maus pressagios dos videntes de plantéo,
também era esperado como marco e simbolo de esperancas e de novos tempos para a
espécie humana. Tempo de expectativas e de incognitas em relacao ao que poderia ser
esse ano 2000 e os subsequentes, ele também serviu de pretexto para que lideres de
nagdes se reunissem em Nova York, mobilizados pelo clima favoravel, otimista, e esta-
belecessem, entao, algumas metas “para tornar o mundo mais justo...”, de acordo com
Veja.com. As metas eram, segundo este site:

1. Erradicar a extrema pobreza e a fome;

Alcancar o ensino bdsico universal;

Promover a igualdade entre os sexos e a autonomia das mulheres;
Reduzir a mortalidade infantil;

Melhorar a satde maternal;

Combater o HIV/AIDS, a maldria e outras doengas;

Garantir a sustentabilidade ambiental;

o N O 00 AN W N

Estabelecer uma Parceria Mundial para o Desenvolvimento.

Passaram-se mais de dez anos da reuniao de
Nova York. Poderiamos, agora, valendo-nos do pri-
vilégio que nos proporciona o distanciamento his-
torico, se o quiséssemos - embora nao seja o caso
no presente trabalho - avaliar e criticar o que, efe-
tivamente, foi posto em pratica e realizado desde o
ano 2000.

Em 2001, realiza-se em Porto Alegre o 1° F6-
rum Social Mundial (Fig. 10). Concebido como con-
traponto ao Forum Econémico Mundial de Davos,
na Suica, considerado reunido exclusiva de dirigen-
tes de paises ricos, o férum de Porto Alegre tinha
como bandeira “Um outro mundo é possivel”. Cer-
ca de 20.000 pessoas compareceram, em uma de-
monstracdo inesperada, calorosa, multifacetada e
colorida de interesses e de culturas multinacionais.
Um ano antes, em 2000, Milton Santos lancara, pela
editora Record, seu livro intitulado “Por uma outra globalizagdo - do pensamento tnico
a consciéncia universal”. A fria Montanha Mdgica de Thomas Mann se confrontava, em
janeiro de 2001, com o calido p6r do sol do Guaiba.

Fig. 10 - 1° Forum Social Mundial

Em 11 de setembro de 2001, o World Trade Center - “as torres gémeas de Nova
York” -, foi bombardeado por avides e tombou. O coracao do capitalismo central fora
duramente atingido pelo terrorismo. Como conseqiiéncia, o mundo, que estava se tor-
nando pequeno e sem fronteiras por conta da internet e da grande mobilidade trans-
nacional das pessoas, se tornava, novamente, imenso, belicoso, mais preconceituoso e
cheio de barreiras.

Em 27 de outubro de 2002 o Brasil elegeu 0 39° presidente da Republica. Pela pri-
meira vez em sua histéria - mas ndo no mundo, ja que Lech Valesa, um operario dos por-
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tos de Gdansk, no Baltico, fora, antes, eleito presidente da Polénia - o pais tinha como
presidente - fato inédito - um operario metalurgico, Luiz Inacio Lula da Silva.

Nesse contexto que - conforme afirmado anteriormente -, estamos relembrando
com o objetivo de procurar razdes - ou fundamentos - para as grandes transformacgdes
que ocorreriam a partir de 2000 no ensino superior, é importante destacar o enorme
avango quantitativo que ocorreu, no pais, no uso de computadores pessoais e, como
consequéncia disso, da internet. A revista Veja, em seu site Veja.com, sintetiza alguns
capitulos dessa historia recente. Registra a revista que a “revolucdao dos computado-
res” chegou ao Brasil com dez anos de atraso, por conta de lei de reserva de mercado
imposta pelo governo no setor da informatica, nos anos 80. J4 em 1992, revogada essa
lei, foram vendidas a brasileiros 450.000 maquinas. Em 2007, ou seja, 15 anos depois,
a venda de computadores superou a casa dos 10 milhdes. Vé-se que o incremento de
vendas no setor foi fantastico. Outros dados importantes se referem ao uso da internet
no pais: em 1995, o niumero de usuarios de rede mal chegava a 50.000 no pais. No final
dos anos 2000, ultrapassava a casa dos 39 milhdes. A tendéncia é da aceleragdo do cres-
cimento desses numeros por varios motivos, entre os quais, verifica-se que, a0 mesmo
tempo em que a qualidade das maquinas cresce, seu preco baixa, determinado nao s6
pelo crescimento do mercado, pelo avanco tecnolégico, como por incentivos governa-
mentais propostos para facilitar a aquisicdo de computadores.

Ja que estamos neste assunto, acredito ser este um bom momento para des-
tacar a relagao das criangas - ou melhor, das geragdes que nasceram na era recente
dos computadores - com essas maquinas. Diferentemente do que ocorre com quem ja
era adulto nessa época, as novas geragoes, por crescerem utilizando, pari passu a sua
educacdo, computadores, revelam para com eles uma familiaridade que impressiona.
Ha que se considerar que, para isso, muito contribui a linguagem que passou a ser uti-
lizada pelos computadores, nos ultimos tempos, notadamente o Windows e a Apple.
Os primeiros estudantes a experimentar o uso de computadores, na universidade, na
década de 70, tinham que fazer, antes, um demorado aprendizado, nada facil e atraente,
de “linguagens” - formas de se “conversar” com os computadores - muito herméticas,
chamadas Fortran, Cobol e outras. Esse aprendizado, bastante indigesto, pouco con-
tribuia para aproximar estudantes dessas maquinas. De uns tempos para ca, os pro-
gramas sdo considerados “amigaveis”, termo em geral reservado as relagdes afetivas,
e isto define muita coisa. O usuario comum, com algumas nog¢des elementares, conse-
gue se comunicar com o computador, isto &, utiliza-lo, de forma bastante razoavel e,
através deste, com o mundo. E justamente esta capacidade, ou seja, este potencial de
convivéncia dos jovens com o computador (e com o mundo que pode se abrir através do
uso do mesmo), que os pedagogos querem aproveitar para implantacdo de novos mé-
todos de ensino-aprendizagem. Chamam a isto de “novas tecnologias no ensino”. Por
uma questao de rigor conceitual, tanto no que se refere a forma com que, em minha vi-
sao, se pode utilizar essas maquinas, quanto no alcance da ajuda que elas efetivamente
possam dar ao estudante, no caso do aprendizado da arquitetura, prefiro chama-las de
“novos instrumentos pedagogicos e profissionais”. Informatica e educagao é assunto
que esta na linha de frente dos debates sobre atualidade e inovacao no ensino, no Brasil.
E assunto polémico, seus protagonistas ndo medem esforcos nem palavras para impor
suas solucgdes. No campo da arquitetura, merecem reflexao tanto o alcance quanto os
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resultados que os computadores podem proporcionar ao aluno, em seu aprendizado.
Por tudo isso, é natural que voltemos a esse tema quando, mais adiante, tratarmos de
métodos pedagogicos na formagdo do arquiteto. Chamo a atencao para o fato de que,
com a gigantesca expansao do niumero de internautas, outras formas de vida e de reali-
dade foram “descobertas”: por exemplo, a virtual.

Em 17 de novembro de 2003, durante o XVI FORGRADsul, Forum de Pré-reitores
de Graduagao da Regido Sul, realizado na PUCRS, o professor Dilvo Ristoff, entdo diretor
de Estatisticas e Avaliacao da Educacao Superior do INEP - Instituto Nacional de Estu-
dos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira, do Mec, convidado pelo evento, valendo-
se de estatisticas e dados do Censo na Educacao Superior, elaborados pelo préprio Inep,
abordou questdes relativas as perspectivas, dificuldades e planos para o ensino supe-
rior no Brasil e, em especial, o Plano Nacional de Graduagao, um dos temas do encontro.
0 professor Ristoff repetiu esses mesmos conceitos e dados, em entrevista que conce-
deu, na mesma época, ao Jornal da Universidade - UFRGS, Ano VI, nimero 67, novem-
bro/dezembro de 2003. Uma das questdes centrais apontadas por Dilvo Ristoff era, na
ocasido, o possivel esgotamento do ensino privado no Brasil. Para justificar essa afirma-
¢ao, Ristoff previa que, apesar do gigantesco nimero potencial de alunos do secundario
que, num curto prazo, estariam prontos a disputar suas vagas, as universidades esbar-
rariam em enormes entraves conjunturais para absorver essa demanda. Continuando, o
professor citava dados do PNAD - Pesquisa Nacional por Acesso Doméstico do IBGE, de
acordo com os quais a renda média familiar dos que ja estavam na universidade, nessa
época, girava em torno de R$ 3.000,00. Como se verificava, nesse periodo, uma queda
acentuada dos salarios - o que constituia um dado preocupante para todos -, as pesqui-
sas registravam que a renda média familiar dos oito milhdes e 500 mil alunos, entdo no
ensino médio, e que, nos proximos trés anos, a partir de 2003, se tornariam candidatos
potenciais a uma vaga universitaria, beirava os R$ 1.000,00, ou seja, 2,3 vezes menor do
que a dos ja graduandos. Além desses, o professor mencionava aqueles que ja haviam
concluido o ensino médio e estavam aptos a pleitear uma vaga nas universidades: uma
populacao de cinco milhdes de estudantes. Nao obstante esse enorme contingente, em
trés anos, a contar de 2003 (ano do XVI FORGRADsul), vir a somar, conforme dados apre-
sentados por Ristoff, cerca de 13 milhdes de candidatos, o professor citava, na ocasiao,
dois indicios iniciais desse esgotamento nas particulares: o alto nivel de inadimpléncia
e a relagdo de candidatos por vaga no vestibular, que vinha caindo e, em 2003, estava
em 1/1. A possibilidade de acesso a curso superior para esse enorme contingente esta-
ria, entdo, devido sobretudo as suas limitacdes financeiras, restrito a universidade pu-
blica, gratuita. Todavia, o préprio professor Ristoff se encarregava de demonstrar que,
até mesmo essa possibilidade, que poderia parecer logica e evidente, também continha
seus percalcos e complicagdes. Segundo Ristoff, por ter havido durante muito tempo
contenc¢ao nos investimentos na universidade publica em detrimento das particulares,
aquela também esgotara sua capacidade de absorver a demanda reprimida dos candi-
datos as vagas. Para Ristoff,

O sistema publico estd mais do que esgotado... O ensino publico
tem sido preterido pelo privado. A politica dos ultimos anos foi a
de permitir a expanséo do ensino privado, e o Provdo entra den-
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tro desta [dgica. Se pode abrir cursos a vontade, depois se aplica o
Provdo para garantir qualidade (Jornal da Universidade, nov./dez.
2003, pdgs. 6 e 7).

Para tornar mais dramatica a situacado, o PNE - Plano Nacional de Educacao, lei
n°10.172, de 09/01/2001, preconizava, em seu capitulo 4.3 Objetivos e Metas, item 1. Pro-
ver, até o final da década, a oferta de educagdo superior para, pelo menos, 30% da faixa
etdria de 18 a 24 anos. Isto significaria que (de acordo com os dados trazidos pelo pro-
fessor Ristoff, 3.482.069 eram os alunos da graduacao presencial em 2002), para uma
populacao projetada (fonte: IBGE, Diretoria de Pesquisas, Coordenacao de Populagao
e Indicadores Sociais, Projecao da Populagao do Brasil por Sexo e Idade para o Periodo
1980-2050 - Revisao 2008) para a faixa etaria dos 15 aos 24 anos que estaria em torno de
33.644.014 (para 2010, no “final da década” conforme o PNE), 30% desses corresponde-
ria a 10.093.204 graduandos. Segundo o ultimo Censo do Ensino Superior do Inep - Ta-
bela 15, pag. 17, o total de matriculados na Graduacao Presencial em 2008 no Brasil era
de 5.080.056 alunos. Somente consegui dados referentes a populagao de 15 a 24 anos, e
nao para a faixa etaria preconizada pelo PNE, ou seja, jovens entre 18 e 24 anos; também
nao encontrei o nimero de graduandos para 2010, apenas para 2008 - no ultimo censo
do Inep publicado; convenhamos que, para tao brutal diferenca de numeros, o ano dei-
xa de ter relevancia. Mesmo considerando a imprecisdo dos dados, a enorme diferenca
entre propésitos e resultados alcancados nao deixa de ser, no minimo, frustrante. Em
2008, de acordo com estes dados, alcangaramos apenas a metade dos objetivos propos-
tos. Além do mais, verificava-se, pelas pesquisas do Inep, que o nimero de matriculados
na graduagdo presencial vinha decrescendo ano a ano (2002-2003 = 11,7%; 2003-2004
= 7,1%; 2004-2005 = 7,0%; 2005-2006 = 5,0%; 2006-2007 = 4,4%; 2007-2008 = 4,1%). Em
contrapartida, também, pelo mesmo Censo, em outra tabela, verificavam-se taxas as-
cendentes: sdo as que se referem ao NUmero de Vagas Ociosas na Graduagao Presencial
(Tabela 10, pag. 14). Em 2002, tinhamos 567.947 vagas ociosas. Em 2008, essa cifra era
de 1.479.318. Mesmo considerando o incremento do nimero de instituicdes e de cursos,
nao ha como nao se considerar, para um pais que pretende privilegiar sua educacao,
este um numero demasiadamente elevado. Dilvo Ristoff ainda acrescentou:

Japao, China e Coreia, paises asiaticos que tiveram um progresso econémico es-
petacular, nas ultimas décadas, chamados de “tigres asiaticos” e “paises emergentes”
- para citar exemplos concretos - basearam este desenvolvimento na educacgao. Planos
educacionais de médio e longo prazo, envolvendo desde a educagao basica até a uni-
versitaria, levaram esses paises ao protagonismo mundial. Repetindo o que o professor
Ristoff preconizara em Porto Alegre,

[...] Se o Brasil quiser conquistar posi¢do de destaque entre as na-
¢bes e afirmar sua posicdo de soberania, precisamos de ac¢ées con-
cretas que protejam o interesse do Estado na educagéo superior,
reafirmando-a como um bem publico e ndo uma mercadoria [...],
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Isto é, se quiser sustentar (e ampliar) a posicao destacada que vem conquistando
no concerto das nagdes, o Brasil devera expandir e aprimorar cada vez mais seus planos
educacionais. Isto implicara em se dar conta, com muito mais profundidade e convicgao
do que vem fazendo (o que devera transparecer na pratica) que, a formacao do conheci-
mento, de novos cérebros e de profissionais qualificados para atender a efetivas deman-
das do pais, as atuais e as vindouras, inicia no ensino basico, ndo sendo tarefa exclusiva
do ensino superior.

Nesse flashback da historia recente - propositadamente sintético -, pois visa a
apenasilustrar este trabalho, de forma suficiente, mas, no entanto, que possa dar nogao
do contexto de que faldvamos antes, isto é, do periodo em que aconteceram as recentes
transformacdes no ensino superior, muita coisa mudou no pais e no mundo. Acredito
que a mudanca mais radical havida nesses ultimos trinta anos no Brasil foi a redemo-
cratizacao do pais. Acho mais, que, sem ela, muitas das outras coisas ndo teriam acon-
tecido. A partir dela, o Brasil pode aprovar uma nova constituicao, e no rastro desta,
uma nova lei de diretrizes e bases para a educagdo nacional; passou por varios planos
econdmicos, alguns mais ou menos bizarros e radicais; experimentou doutrinas politi-
co-econdmicas até entdo distantes dos brasileiros como o neoliberalismo; elegeu um
professor universitario assim como um operario para presidente da Republica; assistiu
(e assiste ainda) a uma revolugao fantastica na aquisicao e na expansdo do uso de com-
putadores pessoais e da internet; viu o Brasil passar, com muito orgulho para muitos,
da categoria - que ja estava parecendo eterna - de pais subdesenvolvido para a de “em
desenvolvimento” e, o que é mais surpreendente e inédito, assumindo a lideranca poli-
tica e econdmica em assuntos nao apenas da América Latina como também, no mundo.

Reflex6es Necessarias

Partindo desse cenario revisitado, pretendo, agora, desenvolver algumas refle-
x0es sobre os topicos que constam na pagina 30 deste trabalho, apresentados no semi-
nario Inovacao e Mudancga Curricular nos Cursos de Graduagao, em junho de 2006 na
PUCRS, sobretudo porque esses sintetizam as grandes, recentes - e profundas - trans-
formacgdes que vieram a dar novos rumos ao ensino superior brasileiro. Parece-me, em
principio, ter havido mutua influéncia, ou, no minimo, algum encadeamento, entre elas
e o cenario em que ocorreram, ou melhor, entre elas e capitulos desse cenario. Esse
contexto conduziu a estas minhas reflexdes, elas préprias, devo ressaltar, frutos do li-
vre pensar. Sdo especulagdes intelectuais que procuram entender o que vem ocorrendo
com o ensino superior e, em consequéncia, com o ensino da arquitetura no Brasil. Resul-
tam, estas reflexdes, tanto de minha experiéncia como professor, quanto de posicoes e
de ideias que venho elaborando, ao longo de quatro décadas, sobre o ensino da arquite-
tura. Delas fazem parte certezas, duvidas e inquietagdes que foram surgindo, esponta-
neamente, induzidas em boa parte pelas transformacdes recentes que vém ocorrendo
no quadro do ensino superior brasileiro.
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1. Autonomia para as IES / curriculos e programas livremente propostos

A ditadura militar, iniciada em 31 de margo de 1964 com um golpe de estado e
que se prolongou por quase 20 anos, através de uma sucessao de governos militares,
deixou marcas profundas nos brasileiros e em varios setores importantes da vida nacio-
nal. Por exemplo, na universidade publica, na época reduto do pensamento livre e da
liberdade de ideias. Por isso mesmo, sobre ela a ditadura assentou sua mira. Tentou ca-
[4-la através da violéncia e dos odiosos expurgos de professores [na UFRGS, a mais atin-
gida das universidades publicas brasileiras (ver Universidade e Repressao - OS EXPUR-
GOS NA UFRGS*, publicagao da L&PM e ADUFRGS, 1979, Porto Alegre), nove importantes
professores foram sumariamente demitidos] e através de atos “legais” que visavam a
cercear a atividade politica estudantil. Como uma das consequéncias “positivas” desse
periodo desastroso, mais tarde, nada que pudesse relembrar o autoritarismo anterior,
ou o cerceamento das liberdades, ou qualquer limitacao da acdo de instituicdes impor-
tantes, como a ja mencionada Universidade, seria tao facilmente proposto e admitido.
Tanto que, na primeira oportunidade da retomada de um debate livre, amplo, publico
e democratico sobre temas importantes da nacionalidade, como o que veio a ocorrer
na Assembleia Nacional Constituinte, os ventos da liberdade e da democracia sopra-
ram - como ndo poderia deixar de acontecer - e vieram a transparecer no texto final da
Constituicdo de 1988. Assim € que, no que tange ao ensino superior no Brasil - mas ndo
apenas para ele -, a nova constituicdo contemplou, (possivelmente ndo com o alcance
almejado pela comunidade académica), uma antiga aspiracao de brasileiros em geral,
de professores e de estudantes universitarios, ou seja, a Autonomia Universitaria. Em
seu Capitulo Il - da Educagdo, da Cultura e do Desporto, Segdo | - Da Educagéo, Art. 207, a
carta preceitua:

"As universidades gozam de autonomia didatico-cientifica, admi-
nistrativa e de gestdo financeira e patrimonial, e obedecerdo ao
principio de indissociabilidade entre ensino, pesquisa e extenséo."

E nesse artigo que vamos encontrar, decerto, as bases dos artigos 53 e 54 da LDB,
lei n° 9.394/96, aquele que trata da autonomia das instituicdes de ensino superior. Per-
cebe-se ai um claro exemplo de como a redemocratizacao do pais influenciou, e abriu
as portas para a almejada independéncia das instituicdes universitarias, o que, por sua
vez, veio a possibilitar que as IES pudessem, mais adiante, vir a propor livremente seus
curriculos e programas. E importante relembrar que as razdes das lutas académicas por
autonomia universitaria, iniciadas ainda nos anos 60 por ocasiao dos embates pela Re-
forma Universitaria, concentravam-se, a partir da ditadura, na luta contra a mesma, na
redemocratizacao do pais e pela anistia aos professores e alunos cassados. Mais adian-
te, as lutas pela autonomia universitaria mudaram o foco e passaram a se concentrar
contra o avango privatista, preconizado pela doutrina dos governos de orientagao neo-
liberal; pela protegao da universidade publica contra propostas de ensino pago; contra

4. Este livro foi reeditado em 2008, também pela L&PM e ADUFRGS. Por motivos de seguranca pessoal, na
edicéo de 1979 ndo apareciam os nomes dos autores. Nessa nova edicdo de 2008, eles aparecem: Lorena
Holzmann, Ligia Averbuck, Maria Assunta Campilongo, José Vicente dos Santos, Luiz Alberto de Miranda e
Aron Taitelbaum, organizadores.
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as tentativas de interferéncia dos governos na gestao e no direcionamento do ensino
e da pesquisa para uma légica de mercado (o ensino visto como mercadoria), o alu-
no como cliente, o PROCON como intermediario das relacdes educacionais); e contra,
em especial, a intencao de implantar o Orcamento Global, unificado para todas as IFES.
Tudo isto poderia acarretar, no entender de professores e estudantes, tanto a descarac-
terizacdo do ensino superior publico quanto disputas acirradas entre instituicdes coir-
mas pelas maiores fatias de um mesmo orcamento ou, alternativamente, pela busca da
complementacdo dos recursos na iniciativa privada para financiamento de pesquisas
(que poderiam, dependendo do teor dos acordos, subordinar tais pesquisas ao interes-
se privado). Poderia acarretar também a possivel reducao do nimero de professores e
funcionarios, entre outros problemas.

Nessa época, o neoliberalismo se impunha como doutrina econdmica majori-
taria e inquestionavel no mundo. Esta doutrina econémica veio a ser adotada no Brasil
por Collor de Mello e Fernando Henrique Cardoso. Entre seus principios sobressaiam: o
proposito de diminuir a participacdo do governo em setores estratégicos importantes
da economia e da administracdo; a ideia da privatizagao de servicos e de instituicdes
importantes; e a imposicao das leis do mercado até mesmo sobre os planos de ensino
e pesquisa. Com aceitacdo esmagadora, ainda que, num segundo momento, passada a
euforia e a reveréncia inicial pela mesma, visse crescer significativamente o numero dos
que, sobretudo no meio académico e intelectual, passassem a confronta-la ou critica-la
publicamente -, estes principios econémicos talvez tenham induzido (ou forcado) a criar
(parece-me que, numa paradoxal e inesperada convergéncia de objetivos antagbnicos:
de um lado, os da universidade publica e de outro, os do ideario neoliberal) clima favo-
ravel a adocdo de uma “autonomia” académica. Entretanto, conforme documentos de
associagdes docentes, esta autonomia se revelava diferente da que era almejada (ver
pag. 73 da revista Documenta ADufrgs, ano VI, n. 4, junho de 1997) pelas instituicdes
de ensino. E provavel, além disso, que, tanto para a universidade publica quanto para
as particulares, o conceito de autonomia universitaria fosse diferente. De fato, na mes-
ma revista Documenta ADufrgs, acima citada, num artigo intitulado A Autonomia Uni-
versitdria na perspectiva do movimento docente, o professor Renato de Oliveira, entdo
presidente da Associacao de Docentes da Universidade Federal do Rio Grande do Sul,
Secdo Sindical da Andes-SN, fazia questao de registrar, como que pretendendo elucidar
a posicao da universidade publica, que

[...] a autonomia universitdria sé faz sentido como parte de um
projeto politico maior, o que alids estd presente no debate pré-64.
Assim, chegamos @ primeira conclusdo: a luta pela autonomia foi
a forma de inser¢do pela democracia, e é assim que deve continu-
ar sendo. Vale dizer, estamos frente a uma questdo politica maior,
que ndo se esgota no interior da universidade [...]

Com efeito, a conquista da autonomia universitaria se fez a custa de muitas lu-
tas, de sacrificios e, também, de dlividas. Trata-se, ndo se discute isso, de uma conquista
necessaria e importante. Se compete a universidade um papel de relevancia nos planos
de desenvolvimento do pais, se cabe a ela o desenvolvimento de pesquisas que, efeti-

/37



38/

vamente, interessem ao povo brasileiro, se é da sua esséncia a formagdo de quadros
profissionais que atendam as aspiragdes atuais e futuras da populagdo, é mais do que
evidente que tudo isso deve se desenvolver dentro de instituicdes que possam garantir
aos seus integrantes, tanto liberdade de ideias como de propostas. As duvidas alegadas
acima se referem tanto ao teor da autonomia alcangada e sobre isso, o professor Rena-
to, no mesmo artigo citado, afirmava que

[...] nGo cabe ao Estado instituir a Autonomia Universitdria, e sim
garanti-la enquanto um direito fundamental decorrente do direito
fundamental a liberdade de conhecimento inerente a pessoa hu-
mana (grifos do autor),

quanto aos necessarios investimentos governamentais para a universidade pu-
blica, obrigatorios, na visao de docentes, de alunos e de setores importantes da socie-
dade. Havia duvidas importantes: manterao os governos orcamentos e investimentos
em niveis adequados ao bom funcionamento das IFES? Serao estes o suficiente, que
garanta a quantidade, a qualidade e a gratuidade do ensino, da pesquisa e da extensao,
de acordo com as enormes exigéncias de um pais que se quer em desenvolvimento e
com seus problemas sociais resolvidos?

No mesmo artigo, um pouco adiante, o professor Renato de Oliveira privilegia
outra questao que, parece-me, relaciona-se diretamente com o tépico de abertura do
presente item. Diz ele:

[...]JA Universidade auténoma representa um dos niveis de articula-
¢do do poder numa sociedade capaz de concebé-lo ndo enquanto
tutela, mas enquanto espago de deliberacdo sobre interesses co-
muns, isto é, enquanto espago publico.

Na mesma revista, em artigo intitulado Sobre a Necessidade de um Projeto para a
Universidade, o professor Renato Dagnino, da Unicamp, apregoa o que segue:

[...] Aqui a comunidade cientifica tem sentado praticamente sozi-
nha & mesa em que se define a politica de C&T. O papel hegemoéni-
co que desempenhou na formulag¢éo e implementagéo da politica
de C&T, advogando um pretenso direito de defender a pesquisa de
“qualidade”, nGo encontra paralelo em outras latitudes.

As duas citacdes ajudam a fazer uma breve reflexao sobre como as IES estédo
colocando, na pratica, a questdo da autonomia. Bem mais no inicio deste trabalho, fiz
mencao a forma exclusiva, isolada com que as instituicdes de ensino tém formulado,
nao apenas seus curriculos e programas, mas, também, a partir desses, imputando uni-
camente para si a autoridade para redefinir o significado e o alcance das profissées. E o
tém feito, ndo permitindo, para isso, por conta de interpretagdes dos artigos 53 e 54 da
LDB referentes a autonomia, qualquer participagdo externa as IES, seja da sociedade,
seja das entidades profissionais. Tem-se a impressao que a academia pretende atuar,
nessa questao, de forma isolada. Da a entender que, por interpretar a autonomia como
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sinbnimo de soberania, se fechou em si mesma, considerando-se dona do saber, nesse
campo especifico. A academia deixou de ser, como afirma o professor Renato de Oliveira
no artigo citado, “... espaco de deliberagéo sobre interesses comuns, isto é, enquanto es-
paco publico” (grifos nossos). Ou ainda, sobre esse mesmo tema, o dos curriculos e das
definicdes das profissdes, pode-se estabelecer, livremente relagdo de similitude com o
que afirma o professor Dagnino, ainda que este esteja se referindo a outro assunto,

[...]Aqui a comunidade cientifica tem sentado praticamente sozi-
nha d mesa em que se define a politica de C&T. O papel hegeméni-
co que desempenhou... nGo encontra paralelo em outras latitudes
(grifos do autor).

Como afirmei anteriormente, considero ndo ser apropriado, até mesmo impos-
sivel dissociar a discussao da participacdo das entidades profissionais e da sociedade.
Sobretudo quando o objetivo é a formagdo de profissionais de nivel universitario que
atendam, efetivamente, as necessidades sociais; e sobre o papel social esperado para
as profissdes e seus respectivos cursos, curriculos e programas. Sdo, para mim, como
havia colocado ha algumas paginas antes, trés atores - ou melhor, trés protagonistas,
ou seja, a Academia, a Sociedade e as Entidades Profissionais. Em minha ética devem,
como vinha ocorrendo em passado recente, através de um trabalho cooperativo, conti-
nuo e criativo, conceituar as bases das profissdes, na atualidade, e, consequentemente,
os conteudos, praticas, habilidades e competéncias, necessarios para formar os profis-
sionais. E importante deixar claro, neste momento, para evitar confusées e mal-enten-
didos que, para mim, estes atores devem entrar nesse trabalho conjunto, resguardadas
a independéncia de opinides e a especificidade das contribuicdes de cada um. Além da
participacdo nas questdes do ambito dos conceitos gerais, é atribuicdo e prerrogativa
especifica das IES, sua exclusividade mesmo, encontrar e determinar os métodos e téc-
nicas didatico-pedagbgicos mais adequados, os processos de ensino-aprendizagem e
de pesquisa mais avancgados para que possam atingir com mais eficacia os objetivos
dos cursos. A Sociedade cabe expor e explicitar suas necessidades e aspiracdes, a se-
rem atendidas pelo exercicio profissional do arquiteto. Ela fala tanto a Academia, como
as Instituicoes Profissionais, de forma indireta: seus problemas e aspiracoes sociais se
expressam e circulam através de varios veiculos - pela imprensa, pela acao politica das
associacdes comunitarias, pelos representantes politicos, pelos planos de governos,
entre outros. No campo de trabalho do arquiteto e urbanista, é de conhecimento pu-
blico a urgente necessidade do aprimoramento e da aceleracao do planejamento das
Cidades; do estabelecimento de relacdes harmonicas entre Cidade, Edificio, Natureza e
Patrimonio Histérico e Artistico; do estudo e aplicacao de formas de autossustentabili-
dade para o Urbanismo e para a Edificacdo; do incremento de estudos sobre o Problema
da Habitagao no Brasil, entre outros. Cada um desses topicos se desdobra, para melhor
sistematizar seu ensino, em pesquisas, conteudos, praticas e disciplinas, que devem ser,
obrigatoriamente, cursadas para a formacgao adequada do arquiteto. Por exemplo, a re-
lagcdo da Cidade e do Edificio com a Natureza incide, para o estudante de arquitetura
- necessariamente, mas nao so -, na aprendizagem do Paisagismo - ou da Arquitetura
da Paisagem. A Sociedade nao tem podido expressar seus problemas, suas aspiragoes e
necessidades, nessa area do conhecimento, diretamente para a Academia, porque esta
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nao o tem admitido. Por sua vez, nos Gltimos tempos, as faculdades de arquitetura tém,
unilateralmente, para continuar no exemplo citado, subestimado a importancia do es-
tudo especializado do Paisagismo. Chegam ao ponto de elimina-lo de seus curriculos,
quando nao, de inseri-lo no programa de outras disciplinas, muitas vezes sob o pretexto
da reducao de custos. Este é apenas um entre tantos outros exemplos de como a situ-
acao presente, de distanciamento intencional entre os trés atores, pode desvirtuar a
formacao profissional.

Em passado recente, o entendimento era outro. Em correspondéncia da ABEA
aos “Diretores, Coordenadores, Chefes de Departamento, Representagdo Estudantil, Pro-
fessores e Alunos”, datada de 21 de novembro de 1994, assinada por seu presidente,
arquiteto Itamar Kalil, divulgando os resultados do XIl ENSEA realizado em Salvador,
Bahia, no item Revisao Curricular, pode-se ler:

e) O exercicio da arquitetura e do urbanismo constitui-se em profis-
sdo regulamentada. Do ponto de vista legal compete ao arquiteto e
urbanista o exercicio de todas as atividades referentes a edifica¢ées,
conjuntos arquiteténicos e monumentos, arquitetura paisagistica e
de interiores, planejamento fisico, local, urbano e regional. E um
espectro bastante amplo que exige da formagdo profissional um
esfor¢o capaz de qualificar o arquiteto e urbanista na abrangéncia
de suas competéncias legais, com o aprofundamento indispensdvel
para que possa assumir as responsabilidades nela contidas.

Este é tipico exemplo de boa convivéncia, de como a Sociedade podia dialogar
com a Academia, através das associacdes profissionais ou de ensino. Esta contribuicao
acima foi produzida de fora para dentro da Academia, no caso, pela ABEA - Associagao
Brasileira de Ensino de Arquitetura. Pelo seu teor, pelo tom fraternal e cooperativo, ndo
poderia deixar jamais de ser considerada, como néao o foi, pois o assunto era a melhoria
do ensino. Por aceitar estas contribui¢des, ndo se poderia alegar, nem de longe, submis-
sao da Academia a instituigdes externas. O espirito ndo era este.

Ha outros exemplos. Na “Plataforma para a Dire¢éo Nacional do IAB (1977-1979)”,
distribuida durante processo eleitoral aos departamentos e aos conselheiros, ao final de
1976, e publicada no inicio de 1978, em “3 ANOS DE IAB - Instituto de Arquitetos do Brasil /
Diretoria Nacional 77-79 ”, no seu capitulo 2 - A Situacao e as Perspectivas dos Arquitetos,
consta oitem 2.3:

O ensino superior, em consideravel medida também objeto de co-
mércio, produz em nimero crescente novos arquitetos, ndo como
resposta planejada a uma demanda comprovada, mas como re-
sultado de cdlculos empresariais.

A gigantesca demanda potencial do pais em termos de Arquitetu-
ra estd longe de expressar-se na demanda solvente. Existe assim,
apesar da gravidade e da extenséo dos problemas espaciais, dreas
de subemprego do arquiteto em nosso pais.
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Transformam-se, portanto, radicalmente as perspectivas do Arqui-
teto na sociedade. Pertencem ao passado as trajetérias baseadas
no sucesso individual, no mecenato privado ou publico. Pertence
ao passado a Arquitetura consubstanciada em algumas obras ge-
niais isoladas.

A Arquitetura brasileira hoje sé tem perspectivas reais na escala
dos nossos problemas, perspectivas integradas no desenvolvimen-
to sociocultural do pais.

Também no relatério final da Reunido do Conselho Superior do IAB, realizada em
Salvador, Bahia, em janeiro de 1979, consta o que segue:

Por outro lado situa-se, embora questionado, o cardter da unidade
da profiss@o, unidade esta, com ‘base no elemento comum de for-
magdo’, principalmente quando se constata no atual estdgio socio
-econémico a tendéncia de sub-ramificacées profissionais. No caso
especifico do arquiteto, tal fato sé viria desagregar os suportes de
uma formagdo unificada que no momento é de vital importancia.
Outrossim, considerando as disparidades regionais do pais, torna-
se imprescindivel a complementaridade na formacdo profissional,
em atendimento as peculiaridades existentes em cada regido...

Nas questdes referentes as atribuigcbes do arquiteto, afloram aque-
las pertinentes a defini¢Go do perfil profissional o qual deve res-
ponder a proposta curricular, dirigindo-se esta para objetivos mais
amplos, voltados para o interesse de uma comunidade, e ndo para
uma dtica de um mercado de trabalho essencialmente pragmdtico
de uma economia concentradora de renda...

Neste sentido, e preocupado principalmente - mas, ndo apenas com essa area -
com a aprendizagem daquilo que, por definicao, vem justificando a importancia social
do arquiteto e sua atribuicdo fundamental, ou seja, a de projetar (planejamento urbano
e regional; edificio; paisagismo; objetos e outros), para garantir que, pelo menos nesse
campo, os profissionais saissem das escolas bem preparados, pronunciava-se o IAB, em
documento denominado POSICAO DOS ARQUITETOS NO MOMENTO ATUAL BRASILEIRO:

A DIREC/TO NACIONAL DO INSTITUTO DE ARQUITETOS DO BRA-
SIL, atenta as transformagdes que estdo a ocorrer no quadro da
profissdo, apresenta, para apreciagdo e debate, este documento,
por ocasido da IV REUNIAO DO COSU, em Natal, Rio Grande do Nor-
te, julho de 1978 ...]

1. 0 IAB EA FORMAGCAO PROFISSIONAL
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No quadro da formagéo profissional dos Arquitetos brasileiros, o
IAB tem colocado contribuicdes que pretendem reforcar as idéias
desenvolvidas neste documento: a énfase e aten¢do maior do en-
sino de Arquitetura devem-se concentrar na PRATICA DO PROJE-
TO, instrumento essencial e bdsico de atuagéo profissional. Tem-se
recomendado que um minimo de 50% da carga hordaria curricular
total do curso de Arquitetura deva ser destinado ao trabalho de
prdtica de projetos de Arquitetura, em todos os niveis. Os conhe-
cimentos de tecnologia, historia, teoria devem se ampliar e inten-
sificar, integrando-se com o projeto. A conquista de novos conheci-
mentos que se relacionem com a Arquitetura, tais como Sociologia,
Economia, Ecologia, Cdlculo Estrutural deve ser incentivada e in-
corporada pelo estudante, nGo como matérias supérfluas mas ne-
cessdrias para a sua formagdo. Por ultimo, recomenda-se que se
tenha presente como diretriz basica da formagdo do Arquiteto, a
qualificagdo profissional...

[...] historicamente, o ensino tem sido preocupagdo prioritaria nos
debates realizados pela Entidade de Classe dos Arquitetos, exem-
plificando-se por trechos de ‘Resolugées do Conselho Superior do
IAB’, reunido na cidade do Rio de Janeiro, em janeiro de 1978.

[...] O sentido de democratizacéo estd profundamente vinculado ao
de uma AUTONOMIA UNIVERSITARIA: a Universidade deve ser lugar
onde se desenvolve o pensamento critico e criador; necessita de
uma dindmica prdpria, ndo podendo a sua movimentagdo reduzir-
se a mecd@nica que procede do poder.

Cada vez mais voltada para interesses imediatistas e empresariais,
ela vem, numa inversdo dos seus reais objetivos, distanciando-se
da comunidade a que deveria estar ligada.

Um pouco antes, em 29 de marco de 1978, em seminario realizado na Faculdade
de Arquitetura da UFRGS, sobre ensino da arquitetura, o IAB-RS encaminhava sua con-

- O sentido de democratizagéo estd também vinculado a uma AU-
TONOMIA INTERNA, assegurando a professores e alunos as deci-
sées que dizem, diretamente, respeito ao estudo, nGo permitindo
um deslocamento do centro das decisées para fora desta drea e
voltando a situar a administragdo como atividade meio e nunca
como um fim.
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Como prova da possibilidade de convivéncia e do trabalho conjunto, fraternal,
criativo e independente entre a Academia e Instituicdes Profissionais, podemos citar a
reunido promovida pela Comissdo de Formacao Profissional do IAB-RS, ocorrida em 28
e 30 de novembro e 5 de dezembro de 1978. Dela participaram além do IAB-RS, o Sindi-
cato de Arquitetos do RS e as faculdades de arquitetura (a totalidade das existentes na
época®) da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), da Unisinos, da Canoen-
se, da Ritter dos Reis, da Universidade Federal de Pelotas (UFPEL), além dos diretérios
académicos da UFRGS e da UFPEL. Assinado pelos representantes de todas as institui-
¢Oes presentes, foi elaborado documento, divulgado na publicacdo IAB-RS 1978/1979
MEMORIA, do qual extraimos o que segue:

Face as transformagdes substanciais que o Curriculo Minimo dos
Cursos de Arquitetura proposto pela CEAU acarretard no quadro da
formagdo profissional e, conseqiientemente, no exercicio da profis-
sdo de Arquiteto no Brasil, modificando inclusive o campo das com-
peténcias legais da profissdo, os professores e alunos das faculda-
des de Arquitetura do Rio Grande do Sul, juntamente com o IAB/
RS e 0 SAERGS, séo de opinido de que o Curriculo Minimo proposto
carece de maiores debates e, amparados também nas manifesta-
¢bes de diversas outras Escolas do pais, PROPOEM:

QUE NA REUNIAO MARCADA PARA OS DIAS 14, 15 E 16 DE DEZEM-
BRO EM SAO PAULO NAO SE DEFINA CURRICULO MINIMO, MAS SIM
QUE SE DISCUTA E ESTABELECA UM CRONOGRAMA DE ATIVIDADES
ATE ABRIL/79, MARCADO PELA REALIZACAO DE SEMINARIOS REGIO-
NAIS, SOBRE O ENSINO DE ARQUITETURA E CURRICULO MINIMO,
COM A PARTICIPACAO E COORDENACAO DA CEAU.

Pelo teor das preocupacdes e manifestacdes encaminhadas através dos docu-
mentos acima referidos, podem-se deduzir ao menos dois pontos: 1) que muitas das
questdes relativas ao ensino superior e ao ensino de arquitetura no Brasil pouco avan-
caram de | para ¢4, e; 2) que havia, entdo, diferentemente de hoje, um amplo, respeito-
so e saudavel dialogo, com troca de contribuicdes e de propostas, entre a Academia e as
Instituicdes Profissionais.

E muito importante observar as datas em que essas manifestacdes ocorreram:
note-se que estava instalada, ainda, no Brasil a ditadura militar, o que tornava o debate
livre de ideias bastante complicado. As campanhas pela Anistia Ampla Geral e Irrestrita,
pela Redemocratizagao e pelas Diretas Ja estavam em andamento. Quem sabe por isto
mesmo, no que se refere a participacao das entidades profissionais no debate sobre a
Formacdo Profissional do Arquiteto parecia, da parte da Academia, ser esta na época
mais aberta e acolhedora do que no tempo presente.

Assim é que o tempo - ou melhor, a experiéncia que pode decorrer da passagem

5.Em 1978, eram cinco as faculdades de arquitetura gatichas. 34 anos depois, em 2012, sdo (dados da ABEA)
25,0 que demonstra o vertiginoso crescimento quantitativo de cursos, de alunos e, consequentemente, de
arquitetos formados no Rio Grande do Sul. Este panorama se repete em todo o Brasil.
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do mesmo - que tantas vezes tem sido primordial para resolver e para aperfeicoar ques-
toes importantes, como as acima mencionadas, parece que, neste caso, pouca influén-
cia teve. Nem o ensino se desenvolveu tanto quanto era de se esperar, nem as relagdes
entre a Academia e a Realidade Externa se estreitaram e se aprimoraram quanto se de-
sejaria, e se poderia ambicionar, no transcurso das trés ultimas décadas.

Por certo, a questdao da Autonomia Universitaria tem tido desdobramentos
curiosos e importantes, notadamente nos ultimos anos. Isto remete para outro ponto
que merece reflexao e exame, tratado a seguir.

2, Autonomia da academia em relagdo ao exercicio profissional

A revista Isto E, n° 2098, de 27 de janeiro de 2010 publica nas paginas 6, 10 e 11,
entrevista em que Roberto Luiz D’Avila, presidente do Conselho Federal de Medicina de-
clara, a certa altura, que “.. olhando genericamente, metade dos médicos recém-saidos
ndo teria a qualidade desejada para atender a populagéo. Mas é uma visGo parcial, miope.
Ha alunos bem preparados que ndo passam no vestibular. E o aparelho formador ndo estd
sendo analisado. E necessdrio avaliar os professores e a metodologia.”

Mais adiante, perguntado se ele “... defende uma avaliagdo de contelido de ensi-
no?”, assim se pronuncia:

Exatamente. A avaliacdo que se faz é falha. Temos uma comissdo reunida e a pauta
é chamar os 179 coordenadores de cursos de medicina. NGo temos agcdo sobre os estudan-
tes, mas temos jurisdicGo sobre médicos e professores. E uma maneira de avaliarmos os
cursos indiretamente. Queremos mostrar ao Ministério da Educagéo que temos condigcdes
de colaborar na melhora da qualidade do ensino médico.

No nUmero seguinte da revista, na secao Cartas, um leitor assim se manifesta:
“Na entrevista, Roberto Luiz D’Avila cita como uma das fun¢ées do sistema formado pelos
conselhos regionais e federal de medicina a fiscalizagéo do ensino da atividade nas insti-
tuicbes publicas e privadas de educagdo. Mas, pela lei brasileira, a fun¢éo dos conselhos de
medicina é controlar os procedimentos médicos. Fiscalizar faculdades cabe exclusivamen-
te ao estado”.

Eis ai, nessas duas intervencdes, a de presidente de uma entidade importante
e tradicional, falando em “.. colaborar na melhoria da qualidade do ensino médico.”, e
outra, a de um leitor interessado, afirmando que “... Fiscalizar faculdades cabe exclusi-
vamente ao estado.”, o cerne - ou, a sintese - do conflito que vem se estendendo ja ha
bastante tempo e que vem opondo a Academia aos Conselhos Profissionais. No mesmo
tom do presidente do conselho médico, tém-se pronunciado dirigentes da Ordem dos
Advogados do Brasil, questionando a qualidade de alguns cursos. Na época da implan-
tacao das Diretrizes Curriculares Nacionais para os Cursos de Graduacgao, entre 1997 e
2005, esse conflito se intensificou, ndo se resolvendo até hoje. Naquele periodo, houve
manifestacdes, ndo bem acolhidas pela Academia, provindas especialmente dos conse-
lhos de Medicina, de Psicologia, da Ordem dos Advogados, da Engenharia entre outros.
E assunto que se liga - ou decorre - do ponto anterior, aquele que preconiza autono-
mia para as IES proporem livremente seus curriculos e programas. Esta autonomia,
conforme ja visto anteriormente, procede do Art. 207 da Constituicao Federal e da sua
aplicacao, através dos artigos 53 e 54 da LDB.
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Ha, decerto, um conflito estabelecido e, por vezes, até mesmo radicalizado, en-
tre organizagdes profissionais. Além dos conselhos, incluo as demais entidades de re-
presentacao profissional, j& que, no caso da arquitetura, o IAB, como se pode ver em
varios trechos deste livro, prestou, e vem prestando, colaboracao importante ao ensino
da profissao e a academia. Os termos utilizados pela Academia para definir a pretendi-
da atuagao dessas organizagdes sobre o ensino superior sdo pesados e demonstram o
tamanho dessa contenda. Nao deixam margem a duvidas, nem quanto ao rechago que
faz a Academia aos propdsitos das entidades de classe, nem ao entendimento que tem
a mesma sobre essa participagao. Vejamos alguns desses termos: intervengao, ingerén-
cia, invasao, influéncia, corporativismo, reserva de mercado entre outros. Em alguns
casos, essa discussao chega aos tribunais. Efetivamente, sobre intencdo da OAB de fis-
calizar a qualidade do ensino obrigando, para tanto, os egressos dos cursos de direito
ao chamado Exame de Ordem® (o que caracterizaria uma forma de controle indireto,
segundo alguns), estabelecido pela Lei 8.906/94 para poderem exercer a profissao, o
juiz federal de Goiania, Carlos Humberto de Souza, proferiu sentenca, em 22 de janeiro
de 2003, contestando a exigéncia da instituicdo. A decisdo do juiz foi matéria publicada
na edicao n°® 1439, de 02 a 08 de fevereiro de 2003, do Jornal Opgéo On-Line, de autoria
de Marcos Bandeira. Segundo a reportagem, “O juiz federal sustenta que se as univer-
sidades, bem como as faculdades tém assegurado em seu favor uma autonomia dida-
tico-cientifica, conforme estabelece a Constituicdo, ndo hd como ndo reconhecer que o
bacharel formado nessas instituicées encontra-se preparado para o exercicio profissional
ao qual se habilitou. Consequentemente, acrescenta o magistrado, o érgdo de fiscaliza-
¢do profissional ndo tem competéncia ou poder para dizer, antes da admissdo no seu
quadro, se esse ou aquele profissional tem ou ndo preparo suficiente para o exercicio da
profissdo, pois isto significa permitir-lhe uma indevida invasdo na autonomia dessas
instituicoes” (grifos do autor).

Em outro caso, conforme consta no PARECER CNE/CES N° 29/2007, a ABRAFI,
Associagao Brasileira das Mantenedoras das Faculdades Isoladas e Integradas, encami-
nhou consulta ao CNE, “... tendo em vista o teor da Resolucdo n° 126, de 16 de junho de
2006, do Conselho Federal de Biomedicina - CFBM, que formula a exigéncia de conclusdo
de curso com carga hordria minima de 4.000 (quatro mil) horas para registro profis-
sional...”. A ABRAFI argumentava que “se os conselhos profissionais destinam-se precipu-
amente a fiscalizacdo do exercicio profissional, for¢a é aceitar que somente aos profissio-
nais devidamente habilitados e neles inscritos podem impor suas restrigées...”, e continua:
“os conselhos profissionais buscam legitimar uma reserva de mercado travestida de
luta pelos direitos da classe...”. A ABRAFI conclui afirmando que “No caso concreto, a me-
nos que haja uma sensibilizagdo do Conselho Federal de Biomedicina acerca da impositiva
revogacgdo imediata da prefalada Resolug¢do n° 126/2006, serd necessdrio, mais uma vez,
recorrer ao Poder Judicidrio para afastar do mundo juridico esta teratologica exigéncia
corporativa.” (grifos do autor).

Anao ser pela necessidade de afirmacdo de soberania, de controle exclusivista que

6. Exame de Ordem - exame promovido pela OAB a que todos os egressos dos cursos de Direito no Brasil
devem se submeter. Aos aprovados é reconhecido o direito de exercer a advocacia. Aos demais (reprovados
ou ndo participantes) cabe o titulo de Bacharel em Direito, sem poder exercer a advocacia.
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pode ser mercadologico, de exercicio de poder nessa area tdo importante da vida social
do pais, a do ensino superior, que podera ter evidentes repercussdes em planos estraté-
gicos para o desenvolvimento nacional, assim como para a solugao de problemas sociais,
nao encontro nem motivos nem justificativas razoaveis, apesar de reconhecer o vigor dos
argumentos utilizados pelas partes, para que esse conflito permaneca ou progrida.

A tendéncia é que esta questdo permaneca sem solucdo por muito tempo: no-
ticia publicada no jornal Zero Hora de Porto Alegre, na edi¢ao do dia 17/12/2010, na pa-
gina 51, com o titulo TRF derruba exigéncia de exame da ordem da a dimensao exata do
conflito. Curiosamente, por outro lado, as comissées do MEC, encarregadas do controle
e fiscalizacdo do ensino, nas varias areas profissionais, sdao compostas por autodenomi-
nados “especialistas”, como que afirmando sua superioridade sem par nessa jurisdigao.
Parece-me ser elementar, salvo melhor juizo, que uma interagao, um trabalho coorde-
nado entre aqueles trés atores (Academia, Sociedade e Entidades Profissionais) seja,
como ja se comprovou anteriormente, ndo apenas necessario e desejavel, mas, também
- penso aqui, especificamente, na area em que trabalho -, indispensavel para a boa defi-
nicao de como deva ser a Formacao do Arquiteto. Esta - a Formacgao do Arquiteto -, tem
a ganhar com este procedimento, enriquece-se e legitima-se com essa interagao.

E importante reconhecer que, na area do ensino superior, nada é definitivo nem
ha donos da verdade. A cada dia se avanga um pouco e também se aprende com os erros
e com o trabalho de todos. Parece-me que a auséncia de qualquer um dos trés atores
desse triangulo gera flagrante desequilibrio e, como consequéncia deste, causa distor-
¢des na formacao do profissional. Também, me parece ser dificil, quando nao ilégico,
aceitar os argumentos de quem rechaca a participacao de organizagdes profissionais na
formulacdo do ensino superior a pretexto dessas ambicionarem, através disso, garantir
exclusivamente a reserva de mercado ou interesses corporativos. Mesmo que fosse essa
a aspiragao predominante nessas organizagoes - e nao acho que seja -, ndo veria nisso
razao suficiente para afastar de um debate quem nele pretende participar defendendo
“também” aquilo que constitui um compromisso publico irrecusavel: lutar pelo apri-
moramento do ensino, o que inclui a prudéncia com instituicdes despreparadas para
formar adequadamente profissionais. Até mesmo a possibilidade de vir a aflorar diver-
géncias profundas, no curso de um trabalho conjunto - o que poderia ser usado como
justificativa para evitar o encontro daqueles trés atores —, muito ao contrario disso, obri-
ga a que este se torne inadidvel: se ha divergéncias - e ja se viu que elas existem -, e se
sdo importantes, € impositivo que elas transparecam para que, através dos debates,
possam ser - a0 menos - esmiugadas e resolvidas.

Além do mais, sob a acusacdo de que as entidades profissionais, justamente
quando manifestam empenho em participar do debate sobre a qualidade do ensino
universitario, estejam encobrindo interesses corporativos, comete-se, no minimo pela
generalizacao, injustica que merece ser reparada: ainda que, na historia dessas asso-
ciagdes, possam ter sido efetivamente priorizados, em alguns momentos, interesses
corporativos, esses casos ndao ofuscam de nenhuma maneira as historicas lutas dessas
entidades por avancos sociais, por autonomia técnica e cientifica nacionais e pela im-
plantacdo e afirmacao, no pais, de profissdes universitarias importantes para o seu de-
senvolvimento.
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No caso de entidades como a OAB, a ABI e o0 IAB, além do mais, foram estas que
sustentaram, bravamente, num periodo em que, para isso, era necessario até mesmo
arriscar a propria vida, uma resisténcia inquebrantavel contra a ditadura e pela rede-
mocratizacao do pais.

No que tange ao campo especifico da formacao do arquiteto, devemos, para ter
uma visdo mais ampla do assunto, voltar a documentos importantes do passado recen-
te. Em varios desses encontraremos o testemunho eloqliente de como as instituicdes
representativas da categoria profissional percebiam a questdo da relagao “organiza-
¢Oes profissionais x instituicdes de ensino”. Em um dos mais importantes, elaborado
pelo presidente Nacional do IAB, arquiteto Demétrio Ribeiro, com a assessoria técnica
do advogado Ib Kern: o Anteprojeto de Lei do Exercicio Profissional da Arquitetura, na ex-
posicao de motivos para apresentacao dessa proposta ao Conselho Superior do IAB,
que se reuniu em Brasilia em novembro de 1979, por ocasiao do X Congresso Brasileiro
de Arquitetos, pode-se ler:

[...] 1- A orientacdo essencial do contetido do projeto encontra-se
em resolucées anteriores do Conselho Superior do IAB.

A abrangéncia do texto resulta da convic¢do unénime no IAB, de
que a reqgulamentagdo é insepardvel da questéo do curriculo mini-
mo oficial e do sistema de fiscalizagéo.

Lida com isengdo, a lei que atualmente rege o exercicio profissional
do Arquiteto asseguraria a nossa profissdo o seu campo especifi-
co de trabalho, pressupondo uma correspondéncia efetiva entre a
formagdo e as competéncias legais. Por falta de clareza, porém,
por ndo abranger a formagdo profissional e por ndo atribuir a sua
prépria aplicagdo a um drgéo autenticamente representativo da
nossa categoria, a lei n° 5.194 tornou-se inteiramente inoperante
para atingir os seus objetivos fundamentais, que seriam: proteger
as atribuicbes do Arquiteto, assegurar que a formagéo do mesmo
corresponda a essas atribuicdes, e implantar um sistema coerente
com a prépria lei.

1) No tocante ao curriculo minimo, existe unanimidade entre nds
sobre a necessidade de nele ficar determinada a carga hordria
minima obrigatdria do treinamento pratico de planejamento e de
projeto. Essa exigéncia é a unica forma de garantir a especificida-
de da formacgdo, de prevenir a degenerescéncia do ensino da Arqui-
tetura e a proliferag¢do de cursos ficticios, e de por termos a fraude
hoje legalizada, consistente em declarar apto a fazer projetos de
Arquitetura quem tenha assistido a algumas aulas tedricas sobre
a matéria.
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Néo podem existir duvidas sobre a necessidade de muitas outras
providéncias para corrigir as deficiéncias do ensino da Arquitetura
no pais, mas a especificidade desse ensino, assequrado em lei, é o
primeiro passo indispensavel.

Mais adiante, no mesmo documento, podemos ler:

Deve-se esperar também que na discuss@o ndo se perca de vista a
distingdo entre os aspectos fundamentais e os aspectos secundd-
rios. Independentemente da feicGo que assumam estes ultimos, é
convicgdo da Diretoria Nacional que os interesses da Arquitetura
exigem no Brasil de hoje uma lei que consagre trés principios: a
integridade do campo de atribuicées do Arquiteto, a especificidade
do ensino da Arquitetura e um sistema de fiscalizag¢éo profissional
proprio, eleito e estruturado democraticamente.

Porto Alegre, 12 de outubro de 1979.

Diretoria Nacional do IAB

Os que estavam naquele X Congresso de Brasilia sabem que o debate sobre esse
projeto de lei ndo progrediu. As contradi¢des e indefini¢cdes existentes dentro da prépria
categoria dos arquitetos, mais do que oposi¢oes vindas do meio externo - € importante
ressaltarisso -, assim como o temor de se tornar independente do sistema Creas-Confea
impediram o avanco do projeto.

Editorial da revista Arquitetura n° 55, de janeiro de 1967, pag. 4, relembrava que...

Em 1959, os arquitetos, através do Instituto de Arquitetos, promo-
veram uma campanha de grande intensidade visando obter uma
regulamentagdo especifica para sua profisséo. A pretenséo dos ar-
quitetos encontrou pela frente forte oposi¢éo das associagoes de
classe de engenheiros e da ctpula do organismo oficial encarre-
gado da fiscalizagdo profissional... Elaborada para os arquitetos,
ela pareceu ser, aos engenheiros principalmente, de uma ambigéo
descabida. Sucessivos contatos interprofissionais serviram para
dissipar duvidas e aparar arestas... O fim do ano passado viu o
final dessa drdua luta. O Congresso Nacional decretou e o Presi-
dente da Republica sancionou a Lei n° 5.194 de 24 de dezembro de
1966, que dd nova regulamentagdo ao exercicio das profissées de
engenheiro, arquiteto e engenheiro-agrénomo.

Bem antes, em discurso como paraninfo aos formandos’ de 1958 da FAUUSP,
Vilanova Artigas, outro insigne arquiteto brasileiro reivindica...” para os arquitetos um
organismo que oriente o destino cultural da arquitetura” ...

7. Este discurso, com o titulo Aos Formandos da FAUUSP (1958), poderé ser lido na integra em Caminhos da
Arquitetura, Vilanova Artigas, Lech - Livraria Editora de Ciéncias Humanas, Sdo Paulo, 1982, pag. 21.
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Sao capitulos importantes da grande luta que deveria, mas ndo o conseguiu, em-
polgar e unir em torno de si os arquitetos brasileiros.

Depois de ter sido, no final de 2009, rejeitado pelo poder executivo brasileiro,
por alegadas imperfeicdes processuais, novamente um projeto de lei que regulamenta
o exercicio da arquitetura no Brasil tramitou no Congresso Nacional. E o que deu origem
ao CAU - Conselho de Arquitetura e Urbanismo. Projeto anterior, um pouco antes refe-
rido, apresentado ao X Congresso Brasileiro de Arquitetos de 1979, em Brasilia - DF, em
seu Capitulo Il - Da Formagdo Profissional do Arquiteto , Art. 20 definia que:

Somente poderéo conferir diploma de arquiteto os cursos de ar-
quitetura de nivel superior oficiais ou oficialmente reconhecidos,
que... atendam ainda as sequintes condicées:

I - Ter duragdo minima de cinco anos;

Il - Ministrar no minimo quatro mil (4.000) horas de atividades es-
colares nas disciplinas necessdrias ao efetivo preparo dos alunos
para o exercicio das atribuicées profissionais definidas nesta lei,
das quais no minimo mil e oitocentas (1.800) horas destinadas ao
treinamento prdtico dos alunos na elaboragdo de projetos e pla-
nos.

De modo diferente, a Lei n° 12.378, que instituiu o CAU, aprovada no Congresso
Nacional em 31/12/2010, em seu Art. 3° determina:

Os campos de atuagdo profissional para o exercicio da arquitetura
e urbanismo sdo definidos a partir das diretrizes curriculares na-
cionais que dispéem sobre a formacgdo do profissional arquiteto e
urbanista nas quais os nucleos de conhecimento de fundamenta-
¢do e de conhecimentos profissionais caracterizam a unidade de
atuacdo profissional.

O primeiro, proposto em 1979 por Demétrio Ribeiro, propunha uma vinculagao
estreita e definida da lei com a formacao profissional, determinando, para isso, no cor-
po do texto, a duracdo minima dos cursos e as matérias consideradas mais importantes
e essenciais. Se nos lembrarmos do PARECER CNE/CES N° 29/2007 apresentado algumas
linhas antes, onde a ABRAFI, Associacao Brasileira das Mantenedoras das Faculdades
Isoladas e Integradas, consultava o CNE, “.. tendo em vista o teor da Resolu¢éo n° 126, de
16 de junho de 2006, do Conselho Federal de Biomedicina - CFBM, que formula a exigéncia
de conclusdo de curso com carga hordria minima de 4.000 (quatro mil) horas para re-
gistro profissional,” depreende-se que aquele Capitulo Il - Da Formagdo Profissional do
Arquiteto, Art. 20 acima apresentado ja seria, por semelhanca, nos dias de hoje, pretexto,
ainda que isso nao representasse motivo suficiente para que se desistisse de inclui-lo no
projeto de lei, para conflito entre um na época incerto conselho préprio da arquitetura e
a academia. Por outro lado, o Art. 3° da lei aprovada em 2010 no congresso, por ter como
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referéncia apenas as diretrizes curriculares, redacdo esta possivelmente originada na
exigéncia de exclusividade da academia para definir curriculos e programas, ndo garan-
te nem a uniformidade, nem a especificidade e nem a unidade da formacao do arquiteto
no territério nacional. Tal referéncia é, no meu entender, vaga, ja que cada curso pode,
desde que atendendo as diretrizes curriculares, estabelecer livremente suas disciplinas
e cargas horarias.

Mais de 50 anos se passaram desde as manifesta¢des de Artigas, mais tarde de
Demétrio Ribeiro, e de muitos outros colegas propugnando por um conselho profissio-
nal préprio. O decreto-lei que regulamenta o sistema CREA-CONFEA, do qual, até a data
de hoje, faz parte a Arquitetura sob o protesto de muitos profissionais, remonta a 1933,
época do Estado Novo. O CAU - Conselho de Arquitetura e Urbanismo, foi aprovado pelo
Senado de Republica em 21 de dezembro de 2010 e o presidente Luis Inacio Lula da Silva
sancionou-o no dia 31. Nessa longa luta, enfrentou resisténcias externas e internas a
categoria profissional. E possivel que daqui para frente preponderem apenas as contra-
dicdes internas. Espero que saibamos lidar com elas e fazer do CAU um organismo forte,
representativo e atuante. E que ele corresponda, na sua atuacdo, nos termos em que foi
aprovado, a visao e ao sonho de Vilanova Artigas, de Demétrio Ribeiro e de outros im-
portantes lideres. Passados trés anos da sua aprovacao, o CAU caminha a passos fortes.
Esperamos que continue assim.

3.Competéncias e habilidades

O professor Eduardo O. C. Chaves, da Unicamp, em artigo publicado na internet,
em 1° de agosto de 2000, sob o titulo “Novas Formas de Ensinar e Aprender: ‘Educag¢éo
Orientada para Competéncias’e ‘Curriculo Centrado em Problemas”, inicia afirmando que

[...] as expressées que estdo no titulo deste texto fazem referéncia
a uma proposta pedagdgica inovadora. Mais adiante, acrescenta:
“Quando se afirma que a escola precisa encontrar novas formas de
ensino e aprendizagem, se deseja sobreviver os momentos dificeis
que atravessa, ndo se tem em mente apenas aperfeicoar as atuais
formas de ensino e aprendizagem, tornd-las mais eficientes e, ao
mesmo tempo, como se fosse possivel, mais agraddveis. O que se
critica é o préprio modelo, ou paradigma de aprendizagem, e, con-
sequentemente, de ensino, que hoje impera. Consequentemente, é
preciso ‘virar as coisas de ponta cabe¢a’, recomecar do zero.

Com efeito, as expressdes “competéncias”, “habilidades” e “curriculo baseado
em problemas” fazem parte do vocabulario e das definicdes basicas das Diretrizes Cur-
riculares Nacionais vigentes para os cursos de graduagao. Sao a sintese da que se auto-
proclama, hoje, no Brasil, nova pedagogia para o ensino superior. Com estas questdes
dispostas de forma tao categérica e definitiva pelos defensores das “novas formas de
ensinar e aprender”, o circulo do debate sobre a educacao estaria, aparentemente, de-
lineado...

Nos trechos acima, identificamos argumentos que, sustentando as novas ideias,
parecem inéditos, mas em verdade sdo, na historia da pedagogia, recorrentes: sempre
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que se pretendeu implantar uma nova forma de ensinar e que, além do mais, se dese-
jou que esta desempenhasse um papel radical, isto é, tomasse o lugar das existentes,
se apregoava, com argumentos semelhantes, o surgimento de “proposta inovadora”. E,
mais, conforme pode se constatar no mesmo texto do professor Chaves que, para que
as novas propostas possam transitar livremente, é necessario fazer tabula rasa dos mé-
todos anteriores, “recomegar do zero”, como é afirmado acima. Argumenta, para tanto,
de forma imperativa que “E interessante notar que o modelo ou paradigma que hoje é
hegeménico néo possui fundamentagdo ou justificativa séria”.

Sobre este assunto, sobre a proposicao de novas pedagogias, de novas formas
de ensinar, vou me amparar no texto de Jaume Carbonell, Diretor da revista Cuadernos
de Pedagogia, de Barcelona. No livro comemorativo dos 25 anos da revista - intitulado
Pedagogias do Século XX -, editado em 2003 pela Artmed Editora de Porto Alegre, em seu
prologo, afirma Carbonell (2003):

A memédria, quando ativada, contém mais sementes de futuro do
que restos do passado. Néo é por acaso que as interpretagées con-
tidas nos tratados filoséficos ou pedagdgicos de outrora sGo um
espelho do que pensamos hoje. As novas idéias surgem sempre a
partir de reelaboracées de idéias anteriores. E o que sustenta Vy-
gotsky, o chamado Mozart da psicologia, quando nos diz que a
capacidade criativa consiste em construir o novo reestruturando o
velho. E isso néo sé ocorreu na histéria do campo educativo como
também em qualquer campo do saber. Estamos sempre reelabo-
rando, reorganizando, reinventando a partir do jé conhecido. Ndo
nos enganemos: pelo menos na pedagogia, inventa-se muito pou-
co. (...) Dai a importéancia de recompor o vinculo entre o hoje e o
amanhd; entre a memoria coletiva e a realidade concreta; entre o
discurso moral portador de principios, valores e sinais de identida-
de e a apropriagéo subjetiva dessas tradigbes em nossas vidas co-
tidianas mutdveis e efémeras. Trata-se de ‘vertebrar’ uma histéria
‘invertebrada’.

O que se observa hoje, entretanto, é uma obsessdo, deliberada ou
inconsciente, de apagar o passado coletivo, de arrancar dos dis-
cursos educativos atuais os pardmetros e as raizes sobre os quais
cresceram e se afirmaram as idéias e as praticas pedagdgicas mais
inovadoras de nosso tempo. (p. 7)

Outro autor, o francés, catélico tomista, Jacques Maritain, em “Rumos da Educa-
¢Go” (1959), com primeira edicdo datada de 1943, assim se manifestava:

A educacgdo é uma arte, e arte muito dificil. Pertence, de nature-
za, d esfera da Etica e das ciéncias prdticas. E uma arte ética (ou,
por outra, uma ciéncia prdtica em que determinada arte se inclui).
Toda arte é uma tendéncia dindmica em direcdo a um objetivo que

/51



52/

se quer atingir (finalidade da arte). NGo hd arte sem objetivo. Sua
propria vitalidade estd na energia com que se dirige para certo fim,
sem se interromper nunca.

Vemos aqui, de principio, os dois erros mais freqlientes que a edu-
cagdo deve evitar. O primeiro é a falta de objetivos ou o desprezo
deles. Se os meios sdo apreciados e cultivados em virtude de sua
propria perfeicdo e ndo, apenas, como meios, deixam de servir aos
fins. A arte torna-se impraticavel. Sua eficiéncia vital foi substitui-
da por um processo de multiplicagdo infinita. Cada meio se desen-
volve e cresce por si mesmo. Esta supremacia dos meios sobre 0s
fins, resultando no fracasso de todo o propdsito seguro e eficiéncia
real, constitui a principal acusagdo contra a educag¢éo contempo-
ranea...]. (p. 16)

O segundo erro da educagdo ndo estd na falta de compreenséo dos
fins, mas em idéias falsas ou incompletas concernentes a natureza
deles. [...] Se a finalidade da educagéo estd em guiar e em ajudar o
homem a atingir a sua plenitude humana, ela ndo pode fugir aos
problemas e dificuldades da Filosofia. Subentende, por sua propria
natureza, uma filosofia do homem. E obrigada a responder sem
demora a pergunta filoséfica da Esfinge: ‘Que é o homem’? (p. 17)

Muita coisa ha que se pensar sobre a educacao de hoje, tendo como referéncia
os dois textos anteriores. Fora a terminologia, prépria da época em que foram escritos,
que hoje seria considerada por muitos “machista” e politicamente incorreta por consi-
derar o homem, género masculino, como o principal representante da espécie humana,
delegando a mulher, género feminino, um papel secundario, de “segundo sexo”, confor-
me expressao de Simone de Beauvoir.

No mesmo “texto eletronico” antes citado, seu autor, o professor Eduardo O. C.
Chaves afirma:

Néo se pode ignorar que antes de entrar na escola a crianga apren-
de uma quantidade enorme de coisas: aprende a diferenciar as suas
impressées sensoriais e a identificar objetos e pessoas; aprende a
pegar e a manipular objetos; aprende a ficar de pé e eventualmente
a andar; aprende a gostar de determinadas coisas e a ndo gostar
de outras, desenvolvendo nitidas preferéncias; aprende a respon-
der adequadamente ao contato de terceiros (conhecidos ou estra-
nhos); aprende a identificar sons e, eventualmente, aprende a falar;
aprende a se alimentar sozinha; aprende a controlar a bexiga e seus
intestinos; aprende que néo deve fazer determinadas coisas; apren-
de a demonstrar carinho e a agredir os outros, quando contrariada;
aprende eventualmente a identificar simbolos, desenhos, sons e
mesmo palavras escritas com seus referentes - e assim por diante.
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(...) Registre-se, porque de fundamental importéancia, que nenhum
desses aprendizados envolve a absor¢éo pura e simples de infor-
macgdo - em todos eles o essencial é o desenvolvimento de compe-
téncias e habilidades - sensdrio-cognitivas, psico-motoras, emo-
cionais e sociais (interpessoais). Registre-se ainda que em nenhum
desses casos hd um processo de ensino formal e institucionalizado:
a criang¢a aprende observando, imitando, e respondendo a inter-
mitentes intervengées (estimulagcdes ou provocagées, no bom sen-
tido) daqueles que compartilham e seu mundo.

Além do mais, aprender todas essas coisas dd grande prazer ds
criangas - sua curiosidade inata as torna automotivadas e em ne-
nhum momento o aprendizado lhes parece doloroso ou entedian-
te. Aprender é parte de sua vida - na verdade, a parte principal da
sua vida. Brincar, para eles, é aprender, e aprender a brincar.

(..) Se, ao entrar na escola, o aprendizado subitamente se torna
aborrecido e mesmo sofrido para as criangas, isto parece ser muito
mais por falha da escola do que das proprias criangas - pois nada
fundamental se altera nelas, além do fato de que seu aprendizado
agora deve se processar principalmente no ambiente organizado
e estruturado da escola, que altera drasticamente a natureza do
processo de aprendizagem.

Primeiro, na escola o aprender desvincula-se do brincar e se torna
uma obrigagdo (...) na escola corta-se o vinculo anteriormente exis-
tente entre processos cognitivos e processos vitais - entre aprendi-
zagem e vida, entre aprendizagem e experiéncia.

Segundo, o objeto do aprendizado escolar deixa de ser o desenvol-
vimento de competéncias e habilidades nos alunos para se tornar
a absorgdo, por eles, de grandes quantidades de informagdo: fa-
tos, conceitos, procedimentos.

Os dois ultimos paragrafos resumiriam as bases das duas ultimas concepgdes di-
daticas utilizadas no ensino superior nacional. Uma que teria prevalecido até a promulga-
¢do das Diretrizes Curriculares Nacionais para os Cursos de Graduagao, até 2000 e outra
- considerada um dos pontos mais importantes dessas diretrizes curriculares (e, portanto,
oficial) -, difundida como inovacdo, que é a didatica baseada em Competéncias e Habilida-
des (a partir de 2000). Deveria substituir, segundo seus mentores, a primeira, ou seja, o en-
sino, “anteriormente hegemonico”, baseado na aprendizagem de Conceitos, Fatos Infor-
macionais e Procedimentos e em curriculos organizados por disciplinas. As justificativas
e razbes para essa pretendida mudanca didatica estdao contidas - como se pode ver pelas
citacdes anteriores -, resumidamente, no texto do professor Eduardo Chaves.
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Mais adiante, durante o VIIl Encontro Nacional dos Dirigentes de Graduacao das
IES Particulares, realizado em Goiania, entre 29 e 30 de outubro de 2009, Raulino Tra-
montin (Consultor Sénior da CM Consultoria, de Marilia, SP), em palestra intitulada O
Complexo Mundo do Ensinar e Aprender nos Novos Cendrios de Mudanga e dos Desafios do
Sistema Nacional de Avaliagdo (www.funadesp.org.br) repetiu - ilustrados por longa se-
quéncia de slides - os mesmos conceitos e justificativas que haviam aparecido no texto
do professor Chaves.

Ja se sabe que essa maneira de conceber o ensino superior determinou - para
que pudesse ser implantada - a exting¢ao dos Curriculos Minimos. Alegou-se, para tanto,
que estes eram muito rigidos, inibindo, comisto, a criatividade e a inovagao da parte das
IES e dos professores. E que, diferentemente, este, baseado em Competéncias e Habili-
dades, por ter como pressuposto de forma especial a “flexibilizacdo” tanto dos curricu-
los quanto das cargas horarias® promoveria - por este motivo -, tanto a inovacao quanto
a criatividade nas IES e no professor, além de demandar destes - como se fosse fato iné-
dito nas escolas brasileiras - certo grau de improvisacao em algumas situagdes na sala
de aula [...] jé ndo mais presos a moldes pré-formados ou sequindo rigidamente um livro
diddtico [...], como afirma a professora Lenise Aparecida Martins Garcia, da Universidade
de Brasilia, em seu artigo publicado em 2005, na internet, denominado Competéncias e
Habilidades: vocé sabe lidar com isso?.

Desde os primérdios da historia da humanidade, passando pela Academia de
Platdo, por Montessori, por Dewey, por Neill, por Piaget, por Paulo Freire (para apenas
citar alguns pedagogos de destaque entre muitos), ensinar determinada coisa ao Outro
e fazer com que este Outro efetivamente a aprendesse, deve ter sido, como ainda o &,
uma das principais - e das mais dificeis - empreitadas do ser humano. Ensinar a cagar;
ensinar a procurar e a encontrar, a selecionar e a colher alimentos; ensinar as normas,
as leis assim como os rituais religiosos da tribo; ensinar o “oficio” de “fabricar” objetos
e artefatos Uteis; ensinar os procedimentos elementares da construcao do habitat, dos
cuidados com a saude, da protecao contra as manifestacdes hostis da natureza como
chuvas, frio, calor; ensinar as expressodes artisticas; ensinar a descobrir novas coisas era
- e continua sendo - tarefa vital e indissociavel da condicdo humana. O ensinar, como sa-
bemos, tem sua simetria, sua contrapartida, no aprender: assim é que encontrar o Outro
disposto e motivado a aprender completa, sine qua non, a equagdo do Ensino x Apren-
dizagem. Efetivamente, assim vem sendo, pois, desse pacto social - Ensinar x Aprender
-, dependeu, em boa parte, ao menos para o ser primitivo, ndo somente a sobrevivén-
cia como a continuidade da espécie. Também é fato que, na histéria da humanidade, a
busca incessante por métodos didatico-pedagogicos que ajudem a aprimorar a agao de
como ensinar e de como aprender - empreitada, como ja se pode perceber, tao vital para
a espécie humana -, tem tido capitulos - e pontos de vista - admiraveis e comoventes.
Eis a razao de termos citado, logo acima, os lendarios pedagogos cujos nomes fazemos
questdo, como numa necessaria homenagem, de repetir: Montessori, Dewey, Freinet,
Neill, Piaget, Freire etc.

0 cinema - possivelmente a manifestacdo artistica mais popular, e mais acessi-
vel do planeta - também se debrucou sobre a questdo da Educacéo. O professor Amaury

8. Veritem 1. Autonomia para as IES / curriculos e programas livremente propostos, na pag. 40.
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César Moraes, da FEUSP, em artigo divulgado na internet com o nome de A Escola Vista
pelo Cinema, comenta:

A primeira vista, parece ndo aconselhdvel que tratemos de um
tema da educagdo - A Escola - a partir de um referencial néo es-
tritamente técnico - O cinema -, mas sim daquele consagrado - As
Ciéncias da Educacdo. (...) Raramente (os filmes) sGo explorados no
seu potencial de veiculos das representagdes sociais. Menos ainda
no que se refere a pesquisa sobre o imagindrio social. (Turner, 1997)

Para nos, os filmes sdao uma fonte importante de conhecimento da realidade,
porque de algum modo se propdem a ‘reconstruir’ essa realidade - de modo realista,
naturalista, surrealista, alienante, engajado etc. Para além da ilustracdo que podemos
recortar nos filmes, vemos também os pressupostos dessa ilustracdo. (Serrano apud
Bittencourt, s./d.)

E importante destacar a nocao de escola manifestada no texto acima. Por ela, a
escola é, além de uma instituicao social - isto é - necessaria para o desenvolvimento
da coletividade, também uma representacao social. Por este motivo, por este carater
social, a escola nao é uma ilha, como desejariam alguns, nem uma entidade separada
da realidade, em que os processos pedagdgicos se desenvolvessem autonomamente,
em um mundo a parte, em uma realidade virtual. Em outras palavras, caso a escola
pudesse ser esse ambiente asséptico e isolado, ai sim, bastaria uma pedagogia bem
concebida - ja que, nada além de questdes ligadas a aprendizagem interferiria na es-
cola -, para que os processos de ensino/aprendizagem fossem sempre bem sucedidos.
Poucos duvidariam que esse fosse o ideal. De modo diferente, como tudo na vida, o que
dentro da escola ocorre: organizacao fisico-espacial, relagdes interpessoais, métodos
pedagogicos, processos administrativos, relagdes de poder, interesses particulares e
outros, tanto confirmam que ela, efetivamente, faz parte do meio social como espelha
fielmente a realidade concreta e 0 momento vivido pela sociedade. Qutros - por certo
idealistas - acreditam que, dos processos educacionais, resultam sempre pessoas aptas
para (em retribuicdo ao que lhes foi proporcionado?) aprimorar o mundo do qual faz
parte a escola. Talvez seja por outros motivos: pela complexidade dos relacionamentos
nela envolvidos e pelos avancos e insuficiéncias que ocorrem nas propostas pedagogi-
cas, que o tema Educacdo - e Escola - atraia tanto o cinema enquanto instrumento de
representacdo, de interpretacdo e de projecdo da realidade.

Podemos aludir a varios filmes que abordaram a tematica da escola e da edu-
cagao. O primeiro que me vem a lembranca - pois recentemente assisti reprisado na
TV - é Minha Esperanga é Vocé (A Child is Waiting), norte-americano de 1963, dirigido
por John Cassavetes, com Burt Lancaster, Judy Garland, Gena Rowlands e Steven Hill.
Trata da educacdo de uma crianga autista (Hill), filho de uma méae distante (Rowlands),
em uma escola dirigida por um professor bastante severo e rigido (Lancaster). A baixa
motivacdo da crianca e sua dificil educacao tomam novos rumos a partir do momento
em que passa a receber atencdes afetuosas de uma professora recém-chegada (Gar-
land), desde o inicio muito contestada pelo diretor por esta forma singular de tratar os
alunos. Segue Sementes de Violéncia (Blackboard Jungle), também norte-americano,
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de 1955 (Fig. 11). Dirigido por Richard Brooks, tem como intérpretes Glenn Ford, Anne
Francis, Sidney Poitier, Vic Morrow entre outros. Aborda a tematica, muito comum,
entado, das tensdes raciais e da delinquéncia juvenil®. A musica de abertura do filme
é, sintomaticamente, Rock Around the Clock, simbolo da rebeldia dos anos 50. Richard
Dadier (Ford), um soldado que se torna professor, enfrenta, na sala de aula de esco-
la secundaria de um bairro degradado de Nova York, um grupo de adolescentes pro-
blematicos. A questdo é: quem manda na sala de aula, o professor ou os alunos? No
final, Dadier, apds confronto com o lider rebelde,
consegue impor a autoridade e o respeito ao pro-
fessor, na sala de aula. O tema desse filme, ainda
hoje, mobiliza os ambientes escolares, basta olhar
as paginas dos jornais. A mensagem é muito clara:
como diz o professor Amaury César Moraes em seu
artigo A Escola Vista pelo Cinema:

Mas o filme [...] objetiva o combate a delinqiiéncia
juvenil em tom de nacionalismo e militarismo. O pro-
fessor (um ex-soldado) que foi combater um inimigo
externo, volta e deve combater um inimigo interno. O
uso do mastro da bandeira no dltimo conflito do fil-
me (cena final em que o professor vence o oponente
utilizando como arma uma bandeira americana) é
emblemdtico: com ele imobiliza-se o inimigo e resta-

belece-se a paz e a ordem necessdria.
Fig. 11 - Blackboard Jungle / Filme

Outros filmes serdo apenas mencionados, sem citar muitos detalhes. Sdo: Ao
Mestre com Carinho (To Sir, with Love) inglés de 1967, de James Clavell (Fig. 12), estrelado
por Sidney Poitier, Judy Geeson, Lulu e outros. Engenheiro negro desempregado resolve
se tornar professor e, em plena época de contestagdes™ é encarregado da educacdo de
jovens ingleses rebeldes do bairro operario londrino de East End. E bem sucedido por
tratar os alunos ndo como criangas, como era comum, mas como adultos. Desta mesma
época, tivemos Subindo por Onde se Desce (Up the Down Stair Case), americano de 1967,
de Robert Mulligan. O titulo, sugestivo, refere-se as escadas do colégio, em bairro confli-
tuado de Nova York, em que, para ordenar os fluxos, se subia por um lado da escada e se
descia pelo outro. A professorinha de literatura, representada por Sandy Dennis, no seu
primeiro dia, erra o lado, o que acaba anunciando sua predisposicdo para até mesmo
quebrar regras na sua missao de educar seus alunos.

Outro filme que deve ser citado é Primavera de uma Solteirona (The Prime of Miss
Jean Brodie), inglés de 1968, de Ronald Neame, com elogiado desempenho de Maggie
Smith. Em 1932, numa escola de Edinburgh, a professora solteirona do titulo quer trans-
formar suas alunas em mulheres modernas, em cidadas de verdade. Trata-se de pessoa
contraditéria: ao mesmo tempo em que planeja o progresso de suas alunas através do

9. Ver também, sobre este tema, da mesma época, Juventude Transviada, com James Dean.

10. Em seguida a realizagdo do filme, explodiria em Paris 0 movimento estudantil conhecido como Maio de
68, que repercutiria em todo o mundo.
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ensino das artes e da estética - admira Giotto e Da Vinci - também reverencia Mussoli-
ni e o fascismo. Atrapalha-se em algumas situagdes e acaba demitida pela escola. Te-
mos, mais adiante, Adeus, Meninos (Au Revoir, les Enfants), de 1987, dirigido pelo francés
Louis Malle (Fig. 13). Autobiografico, mescla a tematica da escola com o nazismo e a
perseguicdo aos judeus na Franga. Seguem-se Sociedade dos Poetas Mortos (Dead Po-
ets Society), de Peter Weir, 1989, com Robin Willians, Ethan Hawke e outros; O Clube do
Imperador (The Emperor’s Club), lancado em 2002, de Michael Hoffman, estrelado por
Kevin Kline. Estes dois ultimos filmes lidam com a

educacado em exclusivas escolas americanas, desti-

nadas ao preparo, na classe dominante, de futuros

lideres nacionais. Os professores, ex-alunos, idealis-

tas, contestam a rigida pedagogia das instituicoes.

Adotam formas pessoais de ensinar nada ortodoxas

que estimulam os alunos tanto a respeitar a ética e

a moral quanto a pensar livremente por si mesmos,

0 que acaba gerando atritos com as administracoes

e com pessoas influentes da comunidade. Ambos os

filmes retratam os professores como figuras ideali-

zadas, romanticas mesmo. Carpem Diem! (aprovei-

tem a vida!) aconselha aos seus alunos o professor

John Keating (Robin Willians) de Sociedade dos Poe-

tas Mortos enquanto lhes receita boas doses de po-

esia e de amor a vida. Em 2004, Pedro Almodédvar

realizou, na Espanha, Md Educag¢éo (La Mala Educaci-

6n), estrelado por Gael Garcia Bernal, Fele Martinez,

Daniel Giménez Cacho. Almodévar, como ¢ de seu

feitio, abordou tema tabu na educagao, provavel-

mente muito antigo, mas que apenas recentemen- Fig. 12 - To Sir with Love / Filme

te passou a ser desvendado se transformando até

mesmo em noticias de jornais: a pedofilia e 0 abuso

contra criangas em internatos religiosos.

Os trés proximos filmes que mencionarei
tém significado especial para mim. Os dois primei-
ros porque, durante meu periodo como diretor da
Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da PUCRS,
pude utiliza-los como forma de iluminar e instigar
o debate entre os professores - que deveria ser, em
minha concepc¢ao, ndo apenas permanente como
essencial para o desenvolvimento do curso. Isto foi
feito com o propédsito ndo somente de manifestar
o estimulo da direcdo aos docentes, em suas refle-
x0es sobre o desempenho do dificil oficio, como de
encontrar, e apropriar coletivamente, os métodos
mais adequados para tornar o ensino diferenciado e
qualificado. Voltarei a este assunto mais adiante, no Fig. 13 - Au Revoir les Enfants / Filme
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capitulo Os Semindrios Diddtico-pedagdgicos. Os proximos sdo destacados porque, em
meu entender, expdem, ainda hoje, com muita clareza, coragem e realismo, os dramas,
as vicissitudes, as indefinicdes e duvidas de professores e alunos nas salas de aula do
mundo inteiro. Sao eles: Génio Indomdvel (Good Will Hunting), de Gus Van Sant, america-
no de 1997, com Robin Willians, Matt Damon e Ben Affleck (os dois Gltimos também au-
tores do roteiro, premiado com Oscar). Conta a histéria de 6rfdo faxineiro (Matt Damon,
o Will Hunting do titulo) do MIT - Massachussets Institute of Technology que, apesar
de nao ter frequentado universidades, tem o dom natural de resolver complexos pro-
blemas de matematica avancada. Isto o distingue, fazendo-o merecedor de atengdes
especiais. E, no entanto, jovem rebelde problematizado. Prefere bebedeiras e brigas as
chances oferecidas pelo instituto. O MIT quer o seu talento. Encaminham-no para apoio
psicolégico. O jovem rechaga varios, até encontrar um terapeuta (Robin Willians) que,
por seu estilo fora dos padroes e por sua capacidade especial de compreender o Outro,
acaba estabelecendo com o jovem uma relagdo de empatia que o faz se encontrar con-
sigo mesmo. No final, o rapaz prefere sair atras da amada a ficar entre quatro paredes,
preso a matematica. Repete, de certa forma, o que fizera o terapeuta na juventude. Este
rapaz me plagiou! exclama, realizado, o terapeuta em uma das cenas finais. O segundo
desses filmes é Encontrando Forrester (Finding Forrester), EUA, 2000, também de Gus Van
Sant (Fig. 14). Apresenta Sean Connery, F. Murray Abraham, Anna Paquin, Robert Brown
entre outros. Adolescente negro (Robert Brown) do Bronx, Nova York, chamado Jamal,
desafiado por colegas, mas também impulsionado pela curiosidade, invade apartamen-
to de estranho vizinho recluso. La descobre que o mesmo é escritor. Lé folhas datilogra-
fadas que encontra sobre mesas. Sente-se atraido pelo que lé. E flagrado pelo escritor
(Sean Connery). Estabelece-se, assim mesmo, a partir de entdo, uma relacao de mestre
e aprendiz que faz com que o adolescente acabe revelando um potencial literario tao ex-
traordinario a ponto de duvidarem, na sua escola, da sua capacidade e, portanto, de sua
honestidade, por ocasido de certames anuais de literatura. Seria ele autor ou plagiador
dos textos que apresenta, intriga o invejoso professor da disciplina (F. Murray Abraham,
o0 mesmo de Mozart)? Mesmo tendo como inicio uma transgressao (a invasao do aparta-
mento), um Mestre disponivel e solidario e o Outro predisposto a aprender compdem, na
visdo de Van Sant, quadro favoravel ao desenvolvimento da aprendizagem. Apesar do
peso das cenas, nota-se que o prazer esta presente no ensinar/aprender. Van Sant néo
transige: diferentemente do que possam achar alguns professores, que para conquistar
seus alunos bastam sorrisos e agrados faceis, no filme, o escritor é turrdo e ranzinza. E
o instrumento da aprendizagem é uma antiga e demodée maquina de escrever. O que
mais importa é a empatia, as relacdes de confianca e de respeito, baseadas na troca, na
honestidade e no reconhecimento do Outro. Van Sant faz questao de afirmar a ligagéo
existente entre seus dois filmes, Génio Indomdavel e Encontrando Forrester: no final do
ultimo, e somente por instantes, aparece Matt Damon, o astro do primeiro, no papel de
um agente de seguro. Significativamente, a musica tema é Além do Arco-iris (Over the
Raimbow), originalmente de O Magico de Oz.

Entre os Muros da Escola (Entre les Murs), Franca, 2008 ¢ o ultimo filme que co-
mentarei (Fig. 15). E, provavelmente, dentre todos os mencionados, o que trata com
maior realismo, crueza, atualidade e universalidade uma das questdes permanentes da
educacao: a sala de aula e os problemas que se repetem, cotidianamente, em ciclo sem
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Fig. 14 - Encontrando Forrester / Filme Fig. 15- Entre les Murs / Filme'

fim, envolvendo professores e alunos. Dirigido por Laurent Cantet, seus atores ndo sao
profissionais. Francois Bégaudeau, o autor do roteiro, é professor na vida real. Os atores
adolescentes sdo mesmo imigrantes, alunos das escolas da periferia parisiense. As coi-
sas transcorrem de forma lenta na Escola Francoise Dolto (nome de importante psica-
nalista francesa), no ritmo que caracteriza o aprendizado. A camara mantém-se focada
no ambiente interno. Raras vezes olha o exterior. Quando isso ocorre, no maximo, o que
se entrevé é o patio da escola. Cantet, de modo habil, faz o expectador sentar na sala de
aula, viver a sua atmosfera propria e sua pulsagdo, como se participasse das atividades.
Esta presente, no entanto, a tensao tipica dos ambientes onde se desenvolvem relagdes
humanas emaranhadas, como as do ensino/aprendizagem. Fica claro que o professor
é esforcado. Improvisa a todo o momento para ndo deixar sem resposta os questiona-
mentos de seus alunos: “Es homossexual?”, provocam eles. A tens3o cresce lentamente,
a atmosfera pesa... De repente, vem a tona aquilo que sobrecarregava o ambiente: o
professor nao suporta a pressao do ensinar: se irrita, se embaraca e tropeca no que po-
deria ser apenas um comentario banal de duas alunas - acaba chamando-as de vadias
- e ai estd, nesse momento emblematico, uma situacao exemplar que pode aflorar em
qualquer escola do mundo: a solidao do professor e a ansiedade dos alunos concorren-
do para o transbordamento das limitagdes pedagogicas, dos preconceitos, dos conflitos
latentes que, tantas e tantas vezes, subjazem nas salas de aula...

Muitas vezes, no periodo em que fui diretor de faculdade, fui procurado por
muitos colegas, a maioria muito jovem. Por terem terminado seus mestrados - como se
sabe, hoje pré-condicao para exercer a docéncia universitaria -, consideravam-se pron-
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tos para serem contratados como professores de arquitetura. Poderiam estar parcial-
mente certos. E possivel que soubessem o que ensinar. O complexo ato de ensinar para
mim era, e é, no entanto, um pouco mais do que isto. E como uma equacao que exige do
professor estar sempre buscando responder a - entre outras - trés dividas essenciais e
inseparaveis: o que ensinar? como ensinar? e, por que ensinar?

Tenho notado que, enquanto para parte dos aspirantes a professor, como de res-
to para parte daqueles que ja desempenham a docéncia, tem sido ébvio responder a
primeira questao, para as outras duas, entretanto, tem sido mais dificil e raro encontrar
respostas convincentes.

Também acredito ndo serem poucos os professores que, em algum momento
dificil da carreira, tenham se perguntado, com certa dose de angustia e desamparo: “O
que mais ainda eu posso fazer para que o Outro se sinta interessado em aprender, para
que o Outro se sinta motivado a crescer?” Todo aquele que, no entanto, nao parar por ai,
que se empenhar em buscar, ininterruptamente, respostas para perguntas como estas
- assim me parece -, estara no caminho certo para se tornar um bom professor.

E evidente, e ja indiscutivel, que o desenvolvimento do aluno seja o objetivo prin-
cipal dos processos de ensino e aprendizagem. Considero, no entanto, que o Professor
e, além dele, a Relagao Professor x Aluno sejam da mesma forma componentes es-
senciais, isto é, que nao possam jamais ser subestimados, se realmente se deseja que
0s processos de ensino e aprendizagem sejam bem sucedidos. Penso deste modo, pois
considero que planos didaticos elaborados; que curriculos bem organizados; que es-
pacos fisicos bem planejados; que laboratérios bem equipados; que um corpo docente
bem titulado ainda que sejam todos, sem duvida, fatores importantes para o bom an-
damento de um curso, ndo sao o mais essencial. Nao podemos desconhecer escolas de
regides paupérrimas que, ainda que sem o minimo de recursos materiais, conseguem
superar condi¢des adversas e, gragas a dedicacao de seus professores, propiciam aos
seus alunos um bom ensino basico.

Por estes motivos, estou convencido que deva ser, com certeza, na figura do pro-
fessor, assim como na atencao especial aos processos interpessoais, caracteristicos dos
ambientes escolares, que se devam concentrar boa parte dos esforcos para se melhorar,
continuamente, os procedimentos didatico-pedagdgicos. Sempre que esses dois fatores
forem subvalorizados, todos os outros pouca serventia terdo. Essas minhas convic¢coes
sobre o papel do professor ndo sdo de agora: penso, ha algum tempo - e ja escrevi sobre
isso - que o bom professor e as adequadas relagdes professor x aluno sdo fundamentais
para a promoc¢ao da educacgao. Devo reconhecer, no entanto, que a avalanche de re-
centes posicoes pedagdgicas, focadas em novas tecnologias, em inovagdes curriculares
e em instalacdes sofisticadas - ndo pretendendo com isso diminuir a importancia que
elas tém para o ensino-aprendizagem -, me fizeram, algumas vezes, repensar minhas
convicgdes. Apesar de tudo, apesar da forgca dos argumentos que apontavam noutras
diregdes, apesar dessas posigdes pedagogicas serem muito atraentes para professores,
alunos e seus familiares, ndo foram, entretanto, suficientemente persuasivas a ponto de
redirecionar meus convencimentos.

Sobre este assunto, pude sentir-me particularmente recompensado, quando a
presidenta do Brasil, em seu discurso de posse, pronunciado em 1° de janeiro de 2011,
fez questao de destacar - o que antes era raro -, a visao do seu governo sobre o papel
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do Professor na educacao brasileira. Disse ela: -“Mas sé existird ensino de qualidade se
o professor e a professora forem tratados como as verdadeiras autoridades da educagdo,
com formagéo continuada, remuneracdo adequada e sélido compromisso com a educa-
¢do das criangas e jovens.” Nesta mesma direcao, matéria do jornal Zero Hora de Porto
Alegre (11/01/2011, paginas quatro e cinco) noticiava que a redagao do vestibular 2011
da UFRGS fora sobre a valorizagao do professor. Em um “box” dessa matéria, a editora
de educacéo do jornal, Angela Ravazzolo, comentando o assunto, escreve que em “um
relatério da consultoria internacional McKinsey & Company, com o titulo Como os Siste-
mas Escolares de Melhor Desempenho do Mundo Chegaram ao Topo, a Ligéo 1 do estu-
do aponta para a centralidade do professor: ‘A qualidade de um sistema educacional néo
pode ser maior do que a qualidade de seus professores’.” Efetivamente, se examinarmos
o relatério (publicado em 10/06/2010) que compara 20 sistemas escolares de diversos
paises, incluindo 10 dos que demonstram os melhores desempenhos no mundo como
Bélgica, Finlandia, Japao, Coréia do Sul, Inglaterra, Jordania entre outros, veremos que
a pesquisa conclui que reformas curriculares, investimentos financeiros, espacos fisicos,
quando planejados sem considerar o protagonismo do professor pouco adiantarao
para alguma mudanga significativa. Minhas convic¢des sobre este assunto surgiram aos
poucos; resultaram de especulagdes livres e assistematicas e provém até mesmo das
lembrancas que guardo dos meus bons professores dos varios niveis escolares (e das ra-
zbes porque eu os considerava bons mestres); da observacdo de outros professores em
acao pedagobgica; de conversas com estudantes procurando auscultar suas opinides so-
bre esses temas; de trocas de idéias com colegas; de estudos especificos sobre o assun-
to e outros. Sinto-me gratificado ao ver que pesquisa especializada de tal envergadura,
como a elaborada pela McKinsey & Company, chega para me assegurar que algumas das
idéias que vinha elaborando sobre ensino-aprendizagem nao eram fantasiosas.

Nas propostas dos extraordinarios pedagogos que citei anteriormente: Maria
Montessori, John Dewey, Alexander Sutherland Neill, Anton Semidénovich Makarenko,
Jean Piaget, Paulo Freire, vou destacar algumas palavras-chave. Considero que elas,
apesar de isoladas dos textos e contextos em que foram concebidas, demonstram, por
si e entre si, uma forca e uma coeréncia que justificam o valor atribuido pelos autores. Li-
berdade, educagao sensorial, vontade, imaginagao criativa, desenvolvimento psiquico,
autonomia, responsabilidade, emancipagao, solidariedade, racionalidade, idealizagao,
felicidade, confianga, humanizacdo, democracia, cidadania, moral, diadlogo, coopera-
¢do, tolerancia, emocgdes, coragem, etc. Note-se que estas palavras referem-se sempre a
objetivos, a aspiracdes, a capacidades, a formas de organizagdo, todos estes, atributos
importantes do ser humano. Essas palavras fazem parte e tém papel importante naque-
les sistemas pedagdgicos propostos por esses famosos autores. Visam esses autores,
mais do que promover exclusivamente a aprendizagem de conhecimentos, a formagao
integral do ser humano.

Também nos filmes mencionados anteriormente, em meu entender, o que os
aproxima é a abordagem de situagdes paradigmaticas da educagao, de momentos sig-
nificativos da sala de aula em que, seja o papel desempenhado por um professor, seja
a atuagdo de pessoas comuns ensinando e aprendendo, o que mais importa é o exame
de como e porque alguém precisou transgredir o estabelecido para promover no Outro
a aprendizagem de valores importantes ou o crescimento como ser humano. Em ne-
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nhum momento nesses filmes, mesmo quando o enredo se desenrolava em torno de
um personagem superdotado, como é o caso de “Génio indomdvel”, seus diretores se in-
teressaram pelo Conhecimento em si. Este, aparentemente, para o cinema, estava fora
de questao, podendo seguir, portanto, seu curso normal, o de ser incrementado e pas-
sado adiante, no caso das escolas, para os alunos. O que mais interessou aos diretores
desses filmes foi interrogar o que, inUmeras vezes, tem impedido - ou atrapalhado - a
escola de realizar sem maiores obstaculos seu esperado e decisivo papel de promotora
da educacao, de estimuladora do crescimento humano e de facilitadora do fluxo do co-
nhecimento. Para os cineastas, pelo que se pode depreender dos filmes mencionados,
as dificuldades inerentes as relacdes interpessoais, mais do que as técnicas didaticas,
seriam decisivas para tanto. Chama a atencao que ex-soldados, engenheiros, escritores
e terapeutas substituam, nos filmes, a figura classica do professor. Na visao do cinema,
muitos, desde que imbuidos da missdo de ensinar, podem se tornar bons professores. E
as virtudes - ou atributos - humanas tais como honestidade, compreensao, reconheci-
mento do Outro, lealdade, tolerancia, liberdade etc. poderiam, por sua parte - ao menos
na interpretacao do cinema -, serem considerados fundamentais para que os objetivos
da escola e da educagao pudessem ser razoavelmente alcangados.

Mas, voltemos as Competéncias e Habilidades do inicio deste capitulo. Aprego-
adas como “proposta pedagédgica inovadora”, parecem partir de pressupostos e enun-
ciados pertinentes: “[...] na escola corta-se o vinculo anteriormente existente entre pro-
cessos cognitivos e processos vitais — entre aprendizagem e vida, entre aprendizagem e
experiéncia” (ver pag. 45 deste trabalho). Se as tarefas do Ensinar e do Aprender, além
de muito dificeis, vém exigindo tantos estudos e dedicacao do ser humano, ndo tendo
sido, apesar disso, encontrada uma resposta categoérica até hoje, deve-se reconhecer
que - fato que tem enriquecido o debate sobre 0 assunto -, varias propostas tém surgido
de professores e pedagogos, muitas com reconhecidas qualidades e que mereceriam,
pelo menos, ser acolhidas e analisadas coletivamente, antes de serem implementadas
ou descartadas. Nao me parece, salvo melhor juizo, ter sido essa a trajetoria desse novo
modelo. Ele fez sua aparicdo, ja consolidado, nas Diretrizes Curriculares Nacionais®,
promulgadas a partir de 2000. Mais, ainda, o que indica que sao definitivas: sdo citados
com destaque nas portarias ministeriais que fazem as convocacdes periddicas para os
exames do ENADE - Exame Nacional de Desempenho dos Estudantes. Apesar da alega-
¢do de que a maioria das propostas para elaboragdo das DCN teriam partido da propria
comunidade académica e de terem sido sistematizadas por comissdes de “especialis-
tas” do MEC, nas diferentes areas do ensino, algumas questdes (ver abaixo) podem, e
devem continuar a ser levantadas para que melhor se possa avaliar a sua penetracdo
e repercussao no meio académico, em especial entre os professores que deveriam, em
tese, ser os principais agentes de sua implementacgao:

1. Estaria sendo, efetivamente, posto em pratica nas salas de aula um novo
modelo pedagdgico baseado em Competéncias e Habilidades ou, como se
diz, teria mudado apenas o rétulo e mantido o contetdo, continuando a se
praticar o modelo vigente antes da promulgagdo das DCN?

11. Ver artigos 2° e 4°das DCN para a Arquitetura e Urbanismo, Resolu¢do do CNE n° 6 de 2/02/2006.
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2. Tiveram, os professores - sabidamente o elo do ensino x aprendizagem mais
diretamente envolvido com a aplicacdo pratica de modelos pedagogicos -,
oportunidades, antes da promulgacdo das DCN, de efetivamente debate-
rem, de proporem alternativas ou, até mesmo, de pelo menos tomar conhe-
cimento do novo modelo pedagégico oficial?

3. Nao teriaficado - atomada de conhecimento e a divulgacao das Competén-
cias e Habilidades -, restrita, exclusivamente, ao circulo dos gestores acadé-
micos, em encontros limitados?

4. Saberia, a grande maioria dos professores das IES (que deveriam ser dos
principais vetores da nova pedagogia), o que, efetivamente, significa e do
que trata a pedagogia baseada em Competéncias e Habilidades?

Finalmente, resta ainda uma pergunta:

5. Promoveram, as IES, a atualizagdo, o aprimoramento e a adaptacgao de seus
corpos docentes, a luz das Competéncias e Habilidades, requeridas pela
nova pedagogia?

Sado questdes e duvidas - nao apenas minhas porém, possivelmente, de boa par-
cela dos docentes brasileiros - que se justificam nessas ocasides e que vao emergindo,
mais e mais, a medida que vao sendo propostos novos modelos para o ensino x apren-
dizagem no pais.

As respostas a essas perguntas poderao auxiliar no desenvolvimento da educa-
¢ao superior brasileira.

Enquanto preparava este trabalho, procurei tomar conhecimento de como ou-
tras areas profissionais abordavam o assunto. Passei entdo a focalizar meu interesse
naquelas que tratassem especificamente da subjetividade, pois este tema, ainda que
reconhecidamente importante, no caso da formacdo do arquiteto, raramente tem sido
levado em conta, a ndo ser através de iniciativas individuais. Além disso, este assunto
ainda nao fora contemplado aqui neste trabalho. Calculava que, em particular, estas
areas profissionais pudessem oferecer novos enfoques para a questao da educagdo. De-
vemos reconhecer que, alias, ndo estamos acostumados a procurar a interlocugao com
outras areas profissionais, sobretudo quando se trata de didatica para a arquitetura,.
No que toca ao ensino, nosso foco tem se restringido ao debate de temas relacionados
com a arquitetura em si. A pedagogia e a psicologia, para citar algumas das profissoes
cujas finalidades tém bastante a ver com a educacéao, tém ficado longe de nossas espe-
culagdes docentes. Por considerar que conhecemos - as vezes, apenas de modo parcial
- a arquitetura, objeto dos nossos cursos, nos sentimos, com isto - e com certa arro-
gancia, reconhecamos -, autorizados ndo somente a ensina-la, como a prescindir, para
tanto, de qualquer ajuda especializada. Fiquei contente por ter encontrado, para o que
procurava, estudos realizados por pessoas de nossa vizinhanga geografica. Tinha bons
motivos para tanto: além de poder conhecer o que pensam e propdem sobre a educa-
¢do nossos conterraneos, poderia me abster de continuar procurando estudos sobre
a problematica da educacgao - ainda que de autores consagrados internacionalmente
- que, porém, por se concentrarem em situagdes e lugares bem diferentes e distantes,
poderiam acarretar dificuldades de transposicdo e de comparacao com experiéncias e
conceitos daqui. Além do mais, eu teria muita dificuldade, por mim mesmo - por nao co-
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nhecé-los -, para selecionar tais autores - aqueles que tivessem pressupostos parecidos
com os que eu estabelecera para meu trabalho -, por uma singela razao: essas outras
areas profissionais que eu escolhera eram a psicologia e a psicanalise (por serem, en-
tre tantos motivos, das que tratam, como disse antes, da subjetividade e, também, por
serem profissdes bastante procuradas para resolver dificuldades individuais de apren-
dizagem). Apesar da minha ligacao familiar com estas atividades - minha esposa é psi-
cbloga e psicanalista -, tudo o que sei delas é insuficiente para que eu possa transitar,
com um minimo de seguranca, entre autores e obras da psicologia e da psicanalise. Es-
clarecido isso, um dos trabalhos que me chamou a atencéo, e que estudei, era Do dom
de transmitir a transmissdo de um dom, de autoria de Marianne Montenegro Stolzmann
e Simone Moschen Rickes, ambas ligadas a Associacao Psicanalitica de Porto Alegre
e ao ensino superior. Deste trabalho, publicado na Revista da Associa¢do Psicanalitica
de Porto Alegre, n° 16 de julho de 1999, destaquei alguns trechos que me pareceram im-
portantes serem trazidos ao debate. Falam de coisas valiosas. Fatos que acabamos nos
dando conta de que, ou ja os conheciamos ainda que sem a clareza e profundidade com
que foram sistematizados nesse trabalho, ou porque, por nao estarem ainda totalmente
compreendidos por nés mesmos, suas autoras nos ajudam a esclarecé-los. Eis os recor-
tes escolhidos:

Sabemos o quanto a escola pode grosseiramente falhar, ndo con-
sequindo atender sua clientela de modo a ter em conta as especifi-
cidades que ela requer. Que ha algo da instituicdo escola ai impli-
cado, ndo hd a menor duvida. Mas, também ndo resolve mudar a
fachada, como se diz, ou inventar metodologias milagrosas, se néo
se buscar entender as fraturas que estdo implicadas no processo
de aprendizagem. (1999, p. 41)

Mais adiante, as autoras recorrem a Piaget:

Lembrar Piaget aqui tem o intuito de pensar na posi¢do singular
do professor frente a sua tarefa de ensinar, posicdo esta que néo se
constréi através da adesdo forcosa a uma metodologia que a ins-
tituicdo onde ele se encontra adota e, por decreto, impde aos seus
ensinantes. E preciso que algo ingresse na sala de aula, algo se
inscreva no professor como um trago que ele possa reconhecer
como proprio e que, sendo proprio e valoroso, ele deseje reen-
contra-los em seus alunos. (1999, p. 42)

Sublinhei parte do texto por considerar esta afirmacao uma das chaves da do-
céncia: o professor que quer ver partes suas que autovaloriza - seja 0 conhecimento, se-
jam atitudes, sejam procedimentos - serem apropriadas pelos alunos. Lembrem o caso
do terapeuta de Génio Indomdvel, contente porque seu paciente o “plagiou”.
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Em seguida, dissecam a palavra (trans)missao, que associam a missédo de pai,

aquele que

[...] Tem seu lugar no mundo marcado numa certa posicdo (a de
pai): a daquele que deseja o desejo de aprender do outro. [...] As-
sim, do exame da palavra missdo, se a relacionarmos a posicdo
do ensinante, podemos dizer que o professor é também um sujei-
to marcado por seu préprio desejo inconsciente. Desejo de (trans)
missdo, de ensinar algo a alguém que estd na posicdo de querer
saber. E como despertar o desejo de saber de seu aluno? Néo basta
apenas querer - o que ndo é pouco -, mas é preciso estar na posi-
¢do nada cémoda de ser um ser em falta para que o desejo possa
circular e produzir os seus efeitos. (1999, p. 45)

Finalmente, ressaltei os recortes que seguem porque, através deles, podemos
distinguir um componente da educagao muito raramente valorizado, quando tratamos
do que possa promover a aprendizagem. Dizem elas:

O mestre ensina porque é seu dever, porque é sua miss@o, porque
transmitir é seu sintoma, é o que o funda como sujeito. E, sendo as-
sim, na condigdo de ensinante, estd assujeitado a ideais, desejos,
sistemas, dividas e, principalmente, toma a seu encargo e sustenta
uma certa tradi¢do de saberes passados que embasam e referen-
dam o seu ensinamento]...] (1999, p. 49)

“E do lado de quem aprende, o que temos? O que fundamenta o
desejo de saber do aluno? Este estd mais do lado do amor. O amor
aquele que lhe oferece o seu ensino prometendo, com isso, sanar
a sua falta. Ou seja, o aprendiz supbée no mestre um saber que ve-
nha a preencher a sua falta, oferecendo-lhe em troca o seu amor.
O mestre nada sabe sobre o desejo do aluno. Entretanto, sustenta
com a sua posigao, este lugar impossivel, abrindo as possibilidades
para que o aluno faga circular o seu desejo de saber. (1999, p. 49)

O desejo - e 0 prazer - de aprender do aluno e o desejo - e o prazer - de ensinar
do professor, impulsionados por motivacdes e estimulos - que vém de fora e de dentro
das pessoas - sao basilares para que se estabeleca um processo de ensino-aprendiza-
gem com boas perspectivas de sucesso. O interessante é que poucas pessoas, incluindo
professores, tém reconhecido - e manifestado - a importancia decisiva desses fatores.
0 escritor recluso do filme “Procurando Forrester” e seu pupilo Jamal descobrem prazer
no processo de ensino/aprendizagem que estabelecem entre si.

Num outro trabalho académico, denominado Psicandlise e Educagdo: pensando
a relagéo professor-aluno a partir do conceito de transferéncia, sua autora, Marcia Regina
Mendes Nunes e propde

[...] sugerir uma contribuicdo da psicandlise para a drea da educa-
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¢do, no sentido de destacar a importdncia de o professor conhecer
acerca da relagéo transferencial.

Mais adiante, a autora justifica sua proposta:

[...] uma vez que o fenémeno da transferéncia, mesmo que seja ig-
norado, ndo deixa de estar presente nas relacées professor-aluno.
(2004, p. 1)

Sei que o trabalho desta autora é o resultado de uma dissertacao de mestrado
desenvolvida na Universidade do Estado de Santa Catarina, e foi apresentado na parte
das comunicacgoes livres do 5° Coléquio do LEPSI IP/FEUSP, em 2004, em Sado Paulo, SP.
Foi publicado também na revista de psicologia Encontro, da UNIA - Universidade Anhan-
guera, de Santo André, SP, edi¢ao de jul.-dez. 2004)

Na mesma linha das duas autoras anteriores, Marcia Regina, objetando o prota-
gonismo que tém, para muitos, os métodos educacionais, afirma que

As politicas educacionais da atualidade parecem partir do pressu-
posto de que um bom conhecimento sobre o desenvolvimento da
crianga e um bom conhecimento de um método educativo sejam
garantias suficientes para combater o fenémeno do fracasso es-
colar. Entretanto, raramente privilegiam a singularidade do aluno,
aspecto que deveria merecer atengdo central. (2004, p. 2)

E necessario, para que se compreenda bem a proposta da autora - porque o ter-
mo transferéncia é muito caracteristico da psicanalise e da psicologia -, averiguar o que
dizem profissionais dessas areas sobre ele. O psicanalista gatucho David E. Zimerman
discorre sobre esse termo em seu Vocabuldrio Contemporéneo de Psicandlise, Artmed,
Porto Alegre, 2001. Alude ele:

O vocdbulo transferéncia nédo é especifico do vocabuldrio psica-
nalitico, porquanto é utilizado em inimeros outros campos, mas
sempre indica uma idéia de deslocamento, de transporte, de subs-
tituicdo de um lugar por outro, ou de uma pessoa por outra, sem
que isso afete a integridade do objeto |[...] é inegdvel que ndo hd
como desconhecer que essa expresséo ja ganhou grande extensdo
e uma analogia conceitual com aquilo que se passa na relagdo mé-
dico-paciente, professor-aluno, etc. (2001, p. 411)

A autora vai adiante - cita Laplanche & Pontalis?: “...] a transferéncia é entendida
como uma repeticdo de protédtipos infantis vividos com uma sensagéo de atualidade acen-
tuada.” (2004, p. 3)

Mais a frente em seu trabalho, Marcia Regina afirma:

12. Jean-Bertrand Pontalis (Paris, 1924) e Jean Laplanche (Bourgogne, 1924 - Beaune, 2012), psicanalistas,
fildsofos e escritores franceses. Autores do Vocabuldrio da Psicandlise, Sdo Paulo, Martins Fontes, 1996.
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Nessa relagéo, estd implicada uma relagéo de amor, uma relagéo
afetiva. Portanto, um professor pode ser um suporte de investi-
mentos de seu aluno, porque é objeto de transferéncia. Entdo, mais
além da figura pessoal do professor, o educador vai representar
para o aluno, uma fungdo, substituindo, nesse momento, as figuras
parentais e/ou pessoas que lhe foram importantes, representando
entdo esse lugar de saber, de idealizacdo, de poder... Em decorrén-
cia disso, ao professor é atribuido um poder que caracteriza a sua
autoridade, ou seja, a autoridade do professor néo é imposta ao
aluno, mas outorgada ao professor pelo préprio aluno. A auto-
ridade nédo é algo consciente, que dependa do querer do profes-
sor, é algo da estrutura mesma do encontro de duas pessoas.
(2004, p. 3) (grifo do autor)

Estas ultimas afirmacgdes sdo uma boa deixa para se tecer algumas considera-
¢des a respeito da autoridade do professor em sala de aula. E evidente, ao menos para
mim, que a posicao do professor, por ser o agente promotor do ensino, confere a ele o
papel de autoridade em sala de aula. Também é evidente que esta autoridade, que é
necessaria e inerente ao cargo, nao autoriza ninguém a ultrapassar seus limites e partir
para o exercicio do autoritarismo. Pratica esta que ja foi comum - ou, melhor dizen-
do, ja foi socialmente aceita - em formas de ensino, no passado. Apesar das mudancgas
havidas nas relagdes humanas, alguns professores se sentem, ainda hoje, inclinados a
exercer o autoritarismo em sala de aula - e se ddo mal.

Ainda sobre a questdo da autoridade em sala de aula, a autora tem opinido valiosa:

A autoridade ndo é algo consciente, que dependa do querer do
professor, é algo da estrutura mesma do encontro entre duas
pessoas. Ou seja, quando se tem uma desigualdade entre os ele-
mentos, principalmente em relagdo ao saber, tem-se uma rela¢éo
de elementos em que um estd na posi¢éo de saber para o outro.
Nesse sentido, lida-se com o fenémeno da transferéncia. Logo, se
o professor se colocar na posi¢cGo de que tudo sabe, ndo restard
outra alternativa ao aluno a néo ser se submeter a posi¢éo de ob-
jeto diante desse professor. No entanto, para que o aluno possa se
constituir como um sujeito desejante do saber, o professor deveria
reconhecer-se um sujeito faltante, castrado. (2004, p. 4)
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Para exemplificar suas posicdes, a autora se vale da obra “O Banquete”, de Pla-
tdo. Segundo ela, Socrates

[...] detinha um saber que lhe era delegado pelos seus discipulos.
Os discipulos vinham até ele com suas verdades prontas, partindo
de sua realidade, e Socrates questionava-os, instaurando a duvi-
da, a incerteza, levando-os, com isso, a busca do conhecimento.
(2004, p. 5)

O cinema, os editores de revistas de educagao, os grandes pedagogos que citei
anteriormente, assim como professores, alunos e psicanalistas acabaram, como ja vimos
- sem combinagao prévia - convergindo num ponto: o estudo das relagées humanas, an-
tes de tudo, é fundamental para que se compreenda melhor, porque continuam a ocorrer
- ndo obstante a apari¢do continua de métodos didatico-pedagogicos, em geral auto
-proclamados como inovadores -, fracassos e dificuldades nos processos educacionais.

Os dois trabalhos que acabamos de examinar desvendam - com certa simplici-
dade, porém com profundidade - potencialidades do que poderia resultar de possiveis
- e desejaveis - didlogos do ensino da arquitetura com outras areas profissionais.

Mais adiante, nesse trabalho, voltaremos a este assunto: a convivéncia entre o
ensino da arquitetura e outras areas profissionais.

Pareceu-me adequado deixar para concluir, neste final de capitulo, a apreciacao
que fazia momentos antes, sobre o filme Entre os muros da escola. O conflito que ali
eclode é, como haviamos comentado, paradigmatico do que pode ocorrer, ainda hoje,
a qualquer momento, em qualquer sala de aula do mundo. E fruto maldito de despre-
paros, de mal-entendidos, de desafios e de competicdes irracionais. Ndo escolhe clas-
ses sociais nem ambientes mais ou menos desenvolvidos. La, como em muitos lugares,
a tensdo se resolveu com punicao: Suleyman, o aluno africano, sob o pretexto de ter
transgredido as regras do bom comportamento, é expulso da escola. A partir de entao,
tudo volta ao seu “ritmo normal”, tudo se acalma até que...

Com isso, com o circulo das questdes sobre a educagdao novamente em aberto,
podemos voltar a Jacques Maritain, o pensador francés, o admirador de Santo Tomas de
Aquino que, pouco antes, ensinara:

Se afinalidade da educag@o estd em guiar e em ajudar o homem a
atingir a sua plenitude humana, ela ndo pode fugir aos problemas
e dificuldades da Filosofia. Subentende, por sua prépria natureza,
uma filosofia do homem. E obrigada a responder sem demora a
pergunta filoséfica da Esfinge: ‘Que é o homem’? (1959, p. 17)

E possivel que para as incertezas da educacao, assim como para os conflitos e as
adversidades descritos nos filmes citados, venhamos a encontrar, algum dia, solugdes
e respostas precisas. Também é possivel concluir que a resolugdo desses conflitos ndo
depende, tanto assim como se vém apregoando, das “novas tecnologias” aplicadas na
educacio... E provavel também que s6 venham a se resolver, quando o proprio ser hu-
mano puder responder a Maritain: “Que é o homem?”
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4. 0 diploma como “reconhecimento de estudos realizados” em lugar de
“capacitagdo para o exercicio profissional”

Voltemos a LDB - Lei de Diretrizes a Bases da Educacao Nacional (Lei n° 9.394 de
20/12/96). No seu Art. 48 esta escrito: “Os diplomas de cursos superiores reconhecidos,
quando registrados, terdo validade nacional como prova da formagdo recebida por seu
titular” (destaque do autor). Como referido anteriormente de forma exaustiva, o diplo-
ma universitario capacitava os graduados para o exercicio profissional. Por exemplo,
no Anteprojeto de Lei do Exercicio Profissional da Arquitetura que foi mencionado nesse
mesmo item, elaborado por Demétrio Ribeiro, presidente do IAB-DN e apresentado ao
Conselho Superior do IAB reunido em Brasilia em novembro de 1979, por ocasido do X
Congresso Brasileiro de Arquitetos, pode-se ler:

[...] 1- A orientagdo essencial do contetido do projeto encontra-se
em resolugées anteriores do Conselho Superior do IAB.

A abrangéncia do texto resulta da convic¢Go undnime no IAB, de
que a regulamentagdo é insepardvel da questdo do curriculo
minimo oficial e do sistema de fiscalizacao.

Lida com isenc¢do, a lei que atualmente rege o exercicio profissional
do Arquiteto asseguraria a nossa profissdo o seu campo especifi-
co de trabalho, pressupondo uma correspondéncia efetiva entre a
formagdo e as competéncias legais. Por falta de clareza, porém,
por néo abranger a formagéo profissional e por ndo atribuir a sua
prépria aplicagdo a um drgéo autenticamente representativo da
nossa categoria, a lei n° 5.194 tornou-se inteiramente inoperante
para atingir os seus objetivos fundamentais, que seriam: proteger
as atribuicées do Arquiteto, assegurar que a formagéo do mesmo
corresponda a essas atribuicées, e implantar um sistema coerente
com a prépria lei.

1) No tocante ao curriculo minimo, existe unanimidade entre nds
sobre a necessidade de nele ficar determinada a carga hordria mi-
nima obrigatdria do treinamento prdtico de planejamento e de pro-
jeto. Essa exigéncia é a unica forma de garantir a especificidade da
formacgdo, de prevenir a degenerescéncia do ensino da Arquitetura e
a proliferagdo de cursos ficticios, e de por termos a fraude hoje lega-
lizada, consistente em declarar apto a fazer projetos de Arquitetura
quem tenha assistido a algumas aulas tedricas sobre a matéria.

Néo podem existir duvidas sobre a necessidade de muitas outras
providéncias para corrigir as deficiéncias do ensino da Arquitetura
no pais, mas a especificidade desse ensino, assegurado em lei, é o
primeiro passo indispensdvel.
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Esta outrora tdo almejada relagao intrinseca (e histérica) entre formacao e regu-
lamentacdo profissional, na qual se baseavam os arquitetos brasileiros em sua luta por
um conselho préprio - concretizada recentemente - ndo é mais tdao considerada hoje,
como se pode constatar até mesmo através de novas resolucdes profissionais legais
(como, por exemplo, a lei do CAU, que estabelece vinculagdo com as Diretrizes Curri-
culares Nacionais. O que preocupa, com essa vinculacdo, é a probabilidade de flexibili-
zacdo dos curriculos que esta em vigor; e a Resolugao 1010 do Confea, cujo conteudo e
repercussdes examinaremos mais adiante).

A luta dos arquitetos fundamentou-se, desde o seu inicio, em um objetivo de
ordem legal e em uma preocupacado cultural. Pretendia: 1. reparar uma injustica legali-
zada: para formar um arquiteto, na vigéncia dos curriculos minimos, esse teria que cur-
sar cerca de 5.000 horas de estudos obrigatérios especificos, com cerca de 40% dessa
carga hordaria (2.000 horas) destinada a disciplinas tedricas e praticas de projetos de
arquitetura e urbanismo. Em cursos correlatos, como o da engenharia, cerca de 180 ho-
ras ministradas em disciplinas optativas de conhecimentos elementares de arquitetura
concediam aos que as cursavam, as mesmas atribui¢des profissionais legais do arquite-
to, ou seja, habilitavam, de igual forma, para a realizacao de projetos de arquitetura e
de urbanismo; 2. corrigir uma distor¢ao profissional: se, historicamente, sempre coube
ao arquiteto o projeto do edificio, da cidade e da paisagem construida, com base nos
conhecimentos técnicos e artisticos especificos da profissao, dai a sua formacao exclu-
siva, é inadmissivel que outros profissionais, sem o mesmo nivel de preparo, possam,
ainda que amparados em lei, realizar esse trabalho. Isto é, tal tipo de invasdo do campo
de trabalho por profissionais inaptos acaba deformando um dos objetivos histéricos da
arquitetura, qual seja, o de contribuir para o aprimoramento da cultura.

E elementar e razoavel considerar que a sociedade deva ser atendida por pro-
fissionais que tenham se preparado adequadamente para atender cada uma de suas
necessidades especificas. No caso do projeto arquitetonico e urbanistico do habitat hu-
mano, deveria caber exclusivamente ao arquiteto o exercicio desse oficio. Nao é isto
0 que ocorre na pratica. Muitos outros se dizem habilitados para realizar projetos de
edificacOes e de urbanismo, ainda que ndo tenham, para tanto, cursado uma faculdade
de arquitetura e urbanismo: é o caso de alguns desenhistas, técnicos de nivel médio,
engenheiros, engenheiros municipais, corretores de imédveis etc. E por estes e outros
tantos motivos que os arquitetos persistiram por tanto tempo na luta - que ja ultrapas-
sa mais de cinco décadas - por um conselho profissional proéprio, isto é, separado do
sistema CREAs-CONFEA. Um conselho que possa efetivamente proteger e defender a
arquitetura, os arquitetos e, por extensao, a prépria Sociedade, de servicos profissionais
inadequados. Sua implementagao foi iniciada em 2012. Este organismo, como se sabe, é
chamado CAU. Esperamos que venha a ser muito mais do que um organismo dedicado
apenas a arrecadacao e a fiscalizacao.

O fato do diploma de graduagdo em curso universitario ser considerado hoje,
oficialmente, “reconhecimento de estudos realizados” em substituicdo a anterior “capa-
citagdo para o exercicio profissional”, tem provocado alguns desdobramentos e a¢des
importantes. Sendo, vejamos:

1. alguns conselhos profissionais ja vinham adjudicando para si, o que motivou
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alguns questionamentos judiciais (ver paginas 48 a 50), a prerrogativa de avaliar o pre-
paro dos egressos das universidades através de exames de ordem ou similares, como
pré-condicao para o exercicio profissional. Esta situacdo podera se disseminar;

2. sendo o diploma considerado hoje exclusivamente “reconhecimento de estu-
dos realizados”, a chamada “educagdo continuada” ganhou com isto grande incentivo
e, por esta razdo, um numero cada vez maior de cursos latu-sensu de poés-graduacao,
ou de especializacdo, passaram a ser, a partir de entdo, ofertados pelas instituicdes de
ensino superior. Nos ultimos tempos, as paginas dos jornais, a cada inicio de ano letivo,
tém trazido grande quantidade de andncios publicando uma ampla diversidade de tais
cursos. Esses anlncios tém divulgado também - na linha do que ja preconizava a LDB
- uma variedade muito grande dos chamados “cursos tecnolégicos”. Sobre estes, farei
alguns comentarios mais adiante. Se, ja ha bastante tempo, os planos ministeriais de
ensino recomendavam a educacdo continuada formal como modo de manter o profis-
sional sempre informado e, além disso, atualizado através das novidades que o ensino
superior pudesse trazer para o exercicio profissional, o que ndo deixa de ser positivo e
desejavel. Parece que, por outro lado, muitos dos cursos de po6s-graduacao latu-sensu
passaram a ser criados, quer para compensar deficiéncias do ensino de graduagao, quer
para abrigar conhecimentos que deveriam, em tese - mas ndo o sdao mais -, fazer parte
obrigatéria da formacgao basica do profissional. Estes fatos - ou seja, a importancia que
os cursos de pés-graduacao latu-sensu vém de maneira gradativa adquirindo -, provoca-
ram uma movimentacao inusitada, envolvendo profissionais e conselhos profissionais:
estes passaram a reivindicar que esta modalidade de curso (p6s-graduagao) também
pudesse gerar atribui¢cdes profissionais. Esta demanda acabou se concretizando. Por
exemplo, no caso do CONFEA, sua regulamentacgao legal se fez através da Resolucdo n°
1010/05. Entrou em vigor a partir de 2007. Foi saudada, nas camaras setoriais dos CRE-
As, como medida dinamica e avancada. Para seus defensores, esta decisdo evitaria a
obsolescéncia dos conhecimentos profissionais provocada pela velocidade dos avancos
tecnologicos. O Capitulo Il - Do Registro dos Profissionais dessa resolucdo estipula que
os cursos de graduagao passem a garantir - diferentemente do que até entdo ocorria -,
apenas as Atribuicbes Iniciais, cabendo ao profissional, por iniciativa prépria, ampliar
suas atribuicdes (a chamada Extensdo da Atribuicdo Inicial), através de cursos de pos-
graduacao (especializagdes, mestrados e doutorados).

A implantacdo da Resolucao 1010 ndo tem sido, no entanto, pacifica. Questio-
namentos importantes tém sido apresentados. Entendo que, enquanto estes existirem,
necessitam ser agendados, analisados e debatidos. Por ser polémica, a resolucao es-
timula especulagoes e reflexdes livres. Em funcdo destas, acrescentarei algumas divi-
das, ou questdes, as ja existentes. Nao sei se ja ha respostas para as mesmas. Eu, pelo
menos, ndo as encontrei. Evidentemente, como o sistema CREAs/CONFEA envolve mui-
tas profissoes, ficarei, por questdes éticas, concentrado em minha area de interesse - a
arquitetura. Somente farei comentarios (lembro que estes foram escritos antes do ad-
vento do CAU) sobre outras categorias profissionais quando, na Resolugéo 1010, houver
areas de contato, de conflito ou de sombreamento entre essas e a arquitetura. Seguem
as minhas consideracdes:

a. conforme ja visto, a graduagao passa a conceder, a partir dessa resolucao,
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apenas Atribuicdes Iniciais, 0 que nao deixa de ser um retrocesso e uma limitagdo. Per-
gunta-se: - isto ndo podera redundar em desvalorizagdo, e até mesmo na possibilida-
de de arrefecimento do empenho das instituicdes quanto a qualidade da formacao do
profissional, passando a direcionar os maiores investimentos para a pés-graduacao? E
até admissivel imaginar que, ao formado, passara a interessar mais, para efeitos de seu
registro e visibilidade profissional e insercao no mercado de trabalho, o teor e a quali-
dade dos cursos de pos-graduagao que escolher cursar para incrementar a Extensdo da
Atribuicdo Inicial. Dizendo de outra maneira: nos cursos de graduagao, todos se forma-
rao recebendo, emigualdade de condic¢bes, as mesmas Atribuicdes Iniciais de Arquiteto e
Urbanista. O que passara a diferenciar um profissional do outro, a luz da nova resolugéo,
ndo sera mais nem o curso de graduagdo em que se formou - se este é ou nao melhor
do que outros - nem a experiéncia profissional que cada um vier a acumular, antes o
ndmero e o tipo de cursos de pos-graduacao que vier a cursar, assim como as titulagdes
conferidas. Também é possivel depreender que as instituicdes de ensino muito interes-
sara atrair para seus cursos de pds-graduagao o maior nimero possivel de graduados, o
que, em tese, poderia compensar as perdas de matriculas que possam ocorrer no nivel
da graduacdo. Também é possivel imaginar que o niumero de cursos de pés-graduagao
regulamentares se multiplicara rapidamente. Podera até ocorrer propagagao excessiva
de cursos de pos-graduacdo para atender as demandas decorrentes da aplicagdo de
resolugdes como a 1010. Diante de tudo, fica a duvida: qual organismo oficial tera condi-
¢oOes de fiscalizar - e de avalizar - a qualidade dos mesmos?

b. diferentemente de se estabelecer dois niveis de atribuicdes profissionais, con-
forme preconiza a Resolucdo 1010 (Atribuigbes Iniciais e Extensdo da Atribuicéo Inicial),
se os profissionais passassem a registrar nos respectivos conselhos todos os eventos
(tanto os profissionais como os da educacdo continuada) que realizassem durante sua
vida profissional, compondo um acervo técnico pessoal, poderia se ter uma valorizacao
especial (ja que atestada oficialmente) dos Curricula Vitae (como ja ocorre, na academia,
com o Curriculo Lattes®3). Voltaria a se valorizar a graduagao como elemento fundamen-
tal da formacao profissional; com isso, os alunos poderiam continuar selecionando os
cursos pelo reconhecimento publico dos mesmos (através dos indicadores usuais tais
como curriculo, corpo docente, instalagdes, atividades complementares, resultados ob-
tidos em avaliagoes oficiais, desempenho dos alunos em certames estudantis entre ou-
tros); o diploma concederia o titulo de Arquiteto e Urbanista a todos os graduados, em
igualdade de condigdes, isto é, o diplomado seria, para todos os efeitos legais, Arquiteto
e Urbanista “pleno”, sem quaisquer diferencas de nivel na titulacdo e nas atribuicoes
que lhes fossem conferidas por direito. A diferenciacdo entre profissionais - ainda ndo
percebi o porqué da necessidade de demarca-la através de resolucdo - se daria pela
qualificacdo do curso de graduacao que fora freqlientado, pela experiéncia profissional
(no caso de obras e projetos, hoje ja anotados nas ARTs.) e pela educagéo continuada,
devidamente registrada em acervo técnico pessoal nos respectivos conselhos. Os cur-
sos de graduagdo teriam que se responsabilizar por uma formacao profissional consis-

13. De acordo com o CNPq, “[..] a Plataforma (ou curriculo) Lattes representa a experiéncia do organismo na
integragéo de base de dados de Curriculos, de Grupos de pesquisa e de instituicées em um tnico Sistema de
Informagdes. [...] O Curriculo Lattes se tornou um padréo nacional no registro da vida pregressa e atual dos
estudantes e pesquisadores do pais [...]”.
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tente - sem que isso significasse a diminuicdo da importancia da educagao continuada
- que permitisse aos seus graduados o exercicio profissional competente.

c. é importante perceber que, a vigorar resolu¢ées como a 1010, as atribuicdes
passam a ser individualizadas, isto é, poderemos nao ter mais, ainda que pertencentes
a mesma categoria profissional, dois arquitetos, ou engenheiros, ou agrénomos, ou geo-
logos, portadores de iguais atribuigdes profissionais. Nao se estaria, assim, estimulando
a classificacao e a subdivisdo dos profissionais em funcao de suas atribuicdes, e desta
maneira, a competicao gratuita e o individualismo em lugar da identidade e da unidade
das profissdes e das categorias?

d. hd uma questao que interessa a todas as profissdes ligadas ao sistema CREAs/
CONFEA e, muito particularmente, aos arquitetos (hoje ja abrigados no CAU). O Art. 9°
da Resolugdo 1010 estipula que “A extensdo da atribuicdo inicial fica restrita ao Gmbito
da mesma categoria profissional”. Até aqui, tudo bem. Se as finalidades e objetivos das
categorias profissionais sao diferentes, é justo considerar que os cursos de po6s-gradu-
acao, para fornecer extensdes de atribuicdo, devam se manter - mesmo que tratem da
ampliacdo dos conhecimentos - dentro da mesma area de formacgéao profissional que
propiciou a atribuicao inicial. Ocorre que interpretacdes expressas no conjunto de Per-
guntas e Respostas Sobre a Resolugdo n° 1010/05 (documento elaborado em 2007) edita-
do pelo CONFEA (ver, por ex., a pergunta 41) tais como...

Existem tdpicos comuns a duas categorias distintas como, por
exemplo, edificagbes, instalagbes, e planejamento urbano, em mo-
dalidades da Engenharia e na categoria Arquitetura. Da mesma
maneira, entre as categorias de Agronomia e Arquitetura e Urba-
nismo, no caso do paisagismo [...J;

Neste caso, quando da existéncia de topicos comuns, como antes exemplifi-
cado, se admitiria,... "até certo ponto, romper as barreiras estabelecidas pelo Art. 9° da
Resolugdo 1010/05 (ver inicio do paragrafo)”. Ora, poderia isto abrir a possibilidade de
profissionais trazerem para si, amparados pela lei, através do mecanismo da Extensdo
da Atribuicdo, atribuicdes préprias de outra categoria profissional, apenas porque entre
elas existam tépicos comuns. E que, conforme parece prever a resolucao, caberia as
camaras especializadas - podendo chegar as plenarias -, dirimir demandas relativas a
esses topicos comuns. Esta deve ser, pelos motivos expressos acima, uma das questdes
mais controversas da resolu¢ao. Mantém (ou aumenta), pelo que se pode entender, a
possibilidade de sombreamento entre profissdes distintas, ao contrario do que preco-
nizam os defensores da resolucao. Afinal, a propalada “flexibilizacdo” - dos curriculos e
conteudos, das cargas horarias, dos créditos, dos pré-requisitos, das atribui¢cdes pro-
fissionais -, que tem sido palavra-de-ordem para o ensino superior, no momento, pode
estar estimulando esse sombreamento. Além do mais, por prever recursos as camaras
especializadas e as plenarias, parece estar antecipadamente, reconhecendo todo o seu
conteudo polémico.

e. o Brasil é muito grande. Os niveis s6cio-econdmicos estabelecem diferencas
marcantes entre regides do pais. Por estes motivos, ndo seria licito perguntar se, naim-
plantacdo de novos cursos de pds-graduagdo (que sdo os que interessam considerar
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no momento, em vista de serem os agentes da chamada Extensdo da Atribuigcdo Inicial),
nao poderiam resolu¢des como a 1010 contribuir para - assim como ja ocorre com a
distribuicao da renda nacional, que é desequilibrada, como se sabe - uma distribuigao
geografica desigual das oportunidades de se cursar pds-graduacoes, ja que as mesmas
poderiam vir a se concentrar nas regides com maior poder aquisitivo e, consequente-
mente, capacidade de demanda e de implantagdo mais qualificada desses cursos, como
€ 0 caso da metade sul do pais?

f. outro aspecto importante da resolug¢ao 1010 esta ligado a assunto ja tratado
em varias ocasides neste documento qual seja, a relacdo entre Academia e Entidades
Profissionais. Nos ultimos tempos, como ja afirmado, esta relacdo tem sido conflitua-
da. A academia vem rechagando a participacdo dos conselhos e entidades profissionais
nos assuntos do ensino superior. HA momentos em que essa disputa foi levada aos tri-
bunais. Poderia, por outro lado, esta resolucao ser vista como instrumento para nova
investida de conselhos profissionais sobre a area especifica do planejamento do ensino
superior? Com efeito, a resolucdo preconiza que os cursos regulares de pés-graduacgao,
para gerarem Extensées da Atribuicdo Inicial, devem estar devidamente registrados nos
CREAs, o que nado deixa de ser uma forma de controle externo sobre o ensino. Autorida-
des do CONFEA acreditam que, com a resolucao, podera até mesmo se deixar de lado
a possibilidade de implantagdo de Exames de Suficiéncia **. A Resolu¢do 1010 poderia
“contribuir para uma melhor fiscalizagGo do Sistema de Ensino e, consequentemente, da
qualidade dos egressos”, assegura uma dessas autoridades.

g. afirma-se que a Resolugdo 1010 promoverd a atualizacdo constante do pro-
fissional para o mercado de trabalho ao levar em conta que ...”considera os avang¢os
tecnoldgicos e as exigéncias de um mercado de trabalho avido por especialistas e ndo mais
por uma formagdo generalista”.. Se, por um lado, isso é desejavel, por outro lado, talvez
convenha avaliar bem a utilizagéo de argumentos exclusivamente baseados no merca-
do, ja que estes poderiam fazer crer aos profissionais, que eles poderiam se considerar,
em decorréncia disso, descomprometidos com os objetivos mais altos e mais importan-
tes das profissdes. De fato, apesar da importancia que deva ter o mercado de trabalho
para a vida profissional, ndo se pode esquecer constituir-se da esséncia da arquitetura
e do urbanismo - um oficio que visa o bem-estar da coletividade - participar do debate
politico e da elaboragao e implementacado de planos de desenvolvimento nacionais tais
como planejamento e organizagao do territdrio; organizacao das cidades; planejamento
habitacional; politica do meio ambiente; conservacao do patriménio histérico; progra-
mas para autossustentabilidade das cidades e dos edificios entre outros. Sabe-se que
nem sempre estes ultimos coincidem com os interesses do mercado. Com o advento
do CAU, como sera o procedimento? Estariam extintas - os organismos que regem a
arquitetura e a engenharia sao agora distintos - as questdes acima expostas? Nao po-
deriam as mesmas ter se transferido para a aplicagdo da Resolugao 51 do CAU? Exis-
tem ou ndo areas de sombreamento entre a arquitetura e a engenharia (0 CONFEA alega
que “setores” da arquitetura e do urbanismo sdo “partes” da engenharia)? Poderia vir a
ser proposta, no ambito do CAU, resolucdo semelhante a 1010 do CONFEA? As questdes
controversas ligadas a atribuicao profissional seriam resolvidas como: entre conselhos

14. Conforme proposta do Projeto de Lei n° 559/2007 do deputado alagoano Joaquim Beltréo.
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profissionais? Por todos estes motivos, essas demandas merecem - como tantas outras
- atencdo, analise acurada e maiores esclarecimentos.

5. “Flexibilizacdo” dos curriculos e cargas hordrias dos cursos

Como se viu antes, a “flexibilizacdo” dos curriculos prevalece hoje, ndo mais o
“Curriculo Minimo para o Ensino de Arquitetura no Brasil” (ver pag. 28). Esta determi-
nacao é oficial. Procede da aplicagdo do Art. 207 da Constituicdo Federal de 1988, atra-
vés do Art. 53 da Lei de Diretrizes e Bases (Lei n° 9394/96). Desconheco elementos que
possam sugerir uma relacao de causa e efeito entre a “flexibilizacdo” dos curriculos e o
enorme crescimento no numero de cursos no pais. Todavia, por coincidéncia, no perio-
do da vigéncia dessa “flexibilizacdo”, os cursos de arquitetura se multiplicaram rapida-
mente no pais. Observe-se que, até os anos 60, havia em funcionamento em todo o ter-
ritorio nacional, sete cursos de arquitetura: da Universidade de Sao Paulo, do Instituto
Mackenzie de Sao Paulo, das universidades federais do Rio de Janeiro, de Minas Gerais,
da Bahia, de Pernambuco e do Rio Grande do Sul. Alguns desses estao, hoje, entre os
melhores do pais. E o caso da USP e de UFRGS. A possibilidade de cada curso estabele-
cer livremente seu curriculo (em funcdo da “flexibilizacao”) parece ser um dos fatores
que tem incentivado o estabelecimento de novos.

Outro fator decisivo para a multiplicacdo dos cursos de arquitetura é o mercado.
Nao se trata aqui do mercado profissional, que poderia estar exigindo a formagao mas-
siva de arquitetos em funcdo de um inesperado incremento da demanda na area dos
projetos de arquitetura e urbanismo, porém no caso, o mercado das vagas universita-
rias. Efetivamente, a formacao superior continua atraindo os jovens. Como a busca por
vaga universitaria continua grande, e como o ndmero de graduados, consequentente
se multiplicou, torna-se cada dia mais urgente que o pais promova planejamento estra-
tégico que estabelega efetiva relagao entre demanda real, distribuicdo geografica e a
formacao de profissionais de nivel superior. Se assim nao for, dificuldades para insercéo
imediata no mercado de trabalho se repetirdo amitde gerando frustragdo nos novos
profissionais. O “Curriculo Minimo” pelo menos exigia normas e condi¢des gerais mais
complexas: quadro de cargas horarias mais rigidas e definidas para cada area de conhe-
cimento e cargas horarias totais bem maiores que as atuais.

Se, por um lado, o MEC tem estabelecido padrdes minimos parainstalacéo e fun-
cionamento dos cursos universitarios **, o que é positivo, por outro lado, ao incentivar
a “flexibilizacdo,” admite, como consequéncia, que cada curso escolha as suas préprias
énfases, concentragdes pedagdgicas e respectivas cargas horarias. Parece-me que, com
isso, se por um lado garante a autonomia tdo pretendida pelas instituicdes, pode ame-
acar a perda da unidade basica da formacéao profissional do arquiteto no pais. E logico
pensar também que disso possa decorrer a perda, ou a fragmentagao, da idéia de uni-
dade e identidade do profissional em atuacao no territério nacional.

Note-se que nao estamos, até aqui, tratando do respeito aos condicionantes re-
gionais em que cada escola estd inserida, questao esta ligada a esséncia da arquitetura

15. Estes padrées minimos, fixados, e utilizados pelo MEC nas avaliagdes periddicas das condigdes de ensino
dos cursos, referem-se a espaco fisico; bibliotecas e laboratérios; titulacdo de professores etc.
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e, por isso mesmo, prevista no Curriculo Minimo. Neste, 0s aspectos regionais possuiam
ndo apenas espago nos curriculos, mas também, cargas horarias definidas oficialmente.
Tudo isso visava a salvaguarda da unidade e integridade e de um padrao minimo de
qualidade nacional para a formacao e para o exercicio profissional. Havia outra conse-
gliéncia positiva fundamental: estas a¢cdes apresentavam reflexo direto nas atribuicoes
profissionais legais. O arquiteto, em funcdo da unidade de sua formacao profissional,
graduava-se tendo as mesmas competéncias e habilidades basicas em todo o pais, além
das especificidades regionais que o curriculo assegurava. Seria isso ainda desejavel?
Nao seria isso bom para a profissao? Nao estaria se garantindo, assim, apesar da mas-
sificacao profissional, a prestacdo regular de bons servicos de arquitetura e de urbanis-
mo? E, sobretudo, a qualidade geral do ensino estaria, com tanta diversidade de aborda-
gens, a altura do desejado avanco cultural e técnico do pais? Sdo questdes importantes
gue sobressaem nesse novo cenario. Carecem, entretanto, pela sua importancia, de um
debate nacional que, infelizmente, vejo hoje cada vez mais raro.

Estas questdes se embaragcam bastante ao adicionarmos a elas tanto os con-
flitos que tém ocorrido entre academia e entidades profissionais, impeditivos de uma
participacao - e um acompanhamento externo - mais préoxima das entidades no ensino
ministrado, quanto o que vém propugnando, por exemplo, a Resolug¢do 1010 do CON-
FEA. Ou seja, a possibilidade singular, no Brasil, de estender as atribui¢cdes profissionais
“iniciais”, através de cursos latu-sensu de pos-graduacgao.

Como fazemos parte de um mundo globalizado, é importante acompanhar os
movimentos realizados em outras partes do planeta, no tocante a educacdo. Paises
como China, Japao e Coréia do Sul anteciparam, ha algum tempo, reformas importan-
tes em seus sistemas educacionais. Hoje, colhem os frutos desse planejamento. Expe-
rimentam um desenvolvimento sem precedentes em suas historias, sendo conhecidos,
em funcdo de recente e grande avango econdmico, cientifico e tecnolégico, como Os
Tigres Asiaticos. A Europa em bloco propds, ha cerca de uma década, uma revolucdo
em seu sistema educacional. Pressionados pelo desenvolvimento econdmico dos Tigres
Asiaticos e dos Estados Unidos - temerosos de ficar em plano secundario no concerto
mundial - e ainda pela crescente taxa de desemprego no continente, representantes
de 29 paises da Unido Europeia, reunidos em 1999, firmaram o chamado Processo (ou
Tratado) de Bolonha. Por esse tratado foi criado o Espago Europeu de Ensino Superior.
Hoje, fazem parte desse acordo cerca de 50 paises, alguns inimaginaveis como Armé-
nia, Azerbaijdo, Republica da Maced6nia, Georgia, Moldavia que, até ha poucos anos,
nao seriam nem mesmo cogitados para participarem de acordos “europeus”. O Proces-
so de Bolonha prop6s a cooperacdo entre as instituicdes européias de ensino superior,
através de um sistema de graus, compativel e aceito por todos e de uma mobilidade
estudantil que estava prevista para ser sem precedentes. Um aluno poderia iniciar seus
estudos na Franga e conclui-lo, por exemplo, na Alemanha, com a garantia da valida-
¢ao dos créditos obtidos. Vé-se que a Unido Europeia, além da unificagdo da moeda, da
quebra das fronteiras e das barreiras alfandegarias, quer retomar a competitividade e a
liderancga politico-econdémica em bloco valendo-se de um acordo educacional que visa
a promover o desenvolvimento cientifico, cultural e tecnolégico. A partir daimplantagdo
definitiva do tratado, que estava prevista para 2010, o ensino europeu deveria funcio-
nar baseado na formula 3+2+3. Ou seja, trés anos para a graduagdo, dois anos para o
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mestrado e trés anos para o doutorado. Tudo tem seu equivalente em créditos, respec-
tivamente, de 240 ECTS* para a graduagao e 120 ECTS para o mestrado. O doutorado
continuou exigindo, para sua conclusao, a apresentagao de uma tese. Um crédito ECTS
corresponde a 28 horas de trabalho do estudante. Ja ai nos deparamos com uma mu-
danca de conceito pedagégico fundamental: essas 28 horas incluem, além das horas em
sala de aula, todas as atividades necessarias para a conclusao de uma disciplina, tais
como orientagdes, pesquisas em biblioteca, seminarios, estudos individuais e outras.
Para o primeiro ciclo, ou seja, para a graduagao - correspondente aos nossos bacharela-
dos e licenciaturas - temos 240 ECTS x 28 horas = 6720 horas. Nota-se que a graduagao
europeia passou a exigir do aluno um comprometimento bem maior do que no Brasil.
Aqui, as cargas horarias dos cursos estdao em média em 3600 horas (ndo incluidos ai os
estudos individuais e as orientagdes). Por aquele calculo, a carga horaria prevista para
mestrados em ECTS é de 3360 horas. Percebe-se que 0 ECTS é um dos pontos-chave do
tratado europeu. Ha outros pontos importantes a destacar:

1) o processo de formagdo deixa de ser centrado no ensino e passa
a ser centrado na aprendizagem, ou seja, no estudante, e a car-
ga de trabalho neste sistema consiste no tempo requerido para
completar todas as atividades de aprendizagem (...) como aulas
tedricas, semindrios, estudo individual, prepara¢éo de projetos e
exames etc.; 2) o papel do professor vai além do espaco fisico da
sala de aula e passa a assumir fungdes de orientador, de apoio, de
suporte; 3) as dreas das instituicées tais como bibliotecas, labora-
térios etc. sdo considerados espagos de aprendizagem; 3) permite
flexibilizar os percursos formativos.

E importante observar que, para levar adiante plano educacional tdo ambicioso,
os europeus se deram conta que de era necessario unificar conceitos e procedimentos
fundamentais do ensino. Entre eles, a criacdo de um sistema que adotasse critérios uni-
cos de avaliagdo e reconhecimento de créditos, de troca eficaz de informacgdes entre
instituicoes baseada em processos facilmente compreensiveis e claros, da aceitacao (e
aplicacao) unanime das tipologias de atividades educacionais a serem desenvolvidas
por instituicdes de paises tao distintos etc.

Também, deve-se reconhecer que a implementagdo de programa desta magni-
tude certamente encontrara - e terd que superar - ndo apenas as resisténcias, muitas
importantes e justificadas, que sem ddvida deverdo ocorrer, principalmente, entre se-
tores educacionais envolvidos no acordo (tem-se noticias de que a medicina nao vinha
atendendo ao acordo) como, também, entraves que decorrerdo da complexidade, da
variedade e da multiplicidade cultural, politica, histérica, econémica, étnica, religiosa
e de costumes existentes no ambito da Unidao Europeia. Apesar da aparente unidade
existente no continente, atritos e disputas regionais e transnacionais - que tantas vezes
se radicalizaram em guerras - que acontecem de tempos em tempos, poderao se refle-
tir - guardadas as devidas proporgdes - nesse programa educacional. Vejam-se as a¢des
do ETA, do IRA, as guerras civis como na antiga lugoslavia, as diferengas econémicas, a

16. European Credit Transfer and Accumulation System ou Créditos Estudantis do Sistema Europeu.
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persisténcia de moedas independentes do euro etc. Além disso, criticos do acordo tém
argumentado que o0 mesmo visa exclusivamente a atender ao mercado, subestimando
assim a prioridade educacional. Além de tudo isso, sera importante verificar como resis-
tird o tratado as crises econdémicas que vém atingindo paises europeus.

Para levar avante este plano, com certeza sera necessario, e assim vem sendo
feito pelos europeus, muita “flexibilidade” diplomatica por parte dos que o integram.
No caso brasileiro, de modo diferente, a “flexibilizacdo” foi levada, sobretudo, para a
area dos curriculos, ou seja, para uma das areas mais sensiveis e importantes do ensino.
Lembre-se que, pela LDB, cada instituicao pode, desde que atendidas as Diretrizes Cur-
riculares Nacionais, propor livremente seu curriculo.

Diferentemente, no caso europeu, se preconiza a promoc¢ao, pelas instituicoes
envolvidas, da unidade e identidade de conceitos e critérios educacionais. No Brasil
também se promoveu recentemente um enxugamento dos curriculos, baseado em ar-
gumentos tais como a necessidade de acelerar a formacao profissional e na ideia de
que (ver pagina 73, item 4) a graduacgao passara a ser considerada apenas etapa inicial
da formacdo profissional, atribuindo-se a continuidade dos estudos aos cursos de pds-
graduacgao, o que, em tese, poderia ser positivo. Resultante direta do enxugamento dos
curriculos, afixagao das novas cargas horarias totais dos cursos de graduagao foi, no en-
tanto, estabelecida em processo separado das Diretrizes Curriculares Nacionais, apesar
da intima relagdo que deveriam ter com essas ultimas. Este ndo foi um debate pacifico
e profundo, ja que, por consequéncia, propunha reducao curricular. Para diminuicao
dessas cargas horarias, um dos argumentos utilizados foi que, além do cuidado com a
sustentabilidade econdmica das instituicdes, até mesmo o ensino europeu estava redu-
zindo seus anos de estudos universitarios (ex.: férmula 3+2+3 do Processo de Bolonha).

Pelo que se pode ver até aqui, isso ndo correspondia totalmente a verdade dos
fatos. Os cursos europeus exigem um comprometimento muito grande do aluno, ndo sé
em sala de aula, mas em atividades complementares. Por este motivo o alerta no item
5. (pagina 79) para o que antevejo como possiveis perdas (na unidade e na identidade
nacionais), tanto na formacao quanto no exercicio profissional do arquiteto, como con-
sequéncia da “flexibilizacdo dos curriculos”. Este é um dos motivos por eu ter incluido,
na pauta destas reflexdes, temas como o Processo de Bolonha. Em um mundo globali-
zado, todos os movimentos, mesmo distantes, devem ser bem avaliados. A qualquer
momento, poderao se refletirem nossas agdes. Ainsercdo - e o intercambio - estudantil
e profissional no mundo globalizado depende do bom preparo e da competitividade de
seus atores. Estas decorrem tanto das qualidades do ensino proposto, quanto das com-
peténcias profissionais dos graduados. Também, para incentivar o intercambio, devera
ser facil identificar - e comparar - conceitos, créditos, critérios e praticas pedagogicas
das instituicoes envolvidas. Os europeus decidiram pela unidade dos procedimentos
pedagogicos fundamentais como forma de garantir sucesso em acordos continentais.

Tendo em vista o provavel aumento de sua participagao em intercambios inter-
nacionais, estarao os graduados brasileiros preparados e, mais do que isso, equipara-
dos, em termos de qualidade, na formacdo profissional e na pés-graduacao, aos euro-
peus? Ha indicadores e padrdes oficiais claros e confidveis para isso? Por outro lado,
visivelmente inspirado no acordo europeu, ja se fala na implementacado de um espaco
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latino-americano de ensino superior. Para que esta idéia progrida, serd necessario su-
perar, ou minimizar, Ccomo no caso europeu, as diferencas politicas, econémicas, cultu-
rais, educacionais existentes entre paises da América latina.

Pergunta: no que tange ao Brasil, para ingressar em um acordo continental de
ensino, a enorme disparidade pedagdgica existente entre as instituicdes educacionais
do pais - nanomenclatura e no niumero de disciplinas; nas ementas e nos contelddos; nas
cargas horarias e nos sistemas de avaliagdo - representaria um 6nus ou uma vantagem?
Observe-se que, mesmo regionalmente, nao é pacifico o reconhecimento de créditos
entre instituicdes de ensino superior, o que tem acarretado problemas aos alunos por
ocasido de suas transferéncias de umas para outras.

A proposito deste assunto, em 13 de dezembro de 2011, a Presidenta do Brasil
assinou o Decreto n° 7.642. Através dele, por iniciativa conjunta do MEC e do Ministério
de Ciéncia, Tecnologia e Inovagao, foi instituido o Programa Ciéncia sem Fronteiras. Seu
objetivo, conforme o Art. 1° do decreto é “... propiciar a formacao e a capacitagao de
pessoas com elevada qualificagdo em universidades, instituicdes de educacgao profis-
sional e tecnolégica, e centros de pesquisa estrangeiros de exceléncia, além de atrair
para o Brasil jovens talentos e pesquisadores estrangeiros de elevada qualificagdo, em
areas de conhecimento definidas como prioritarias.” O portal do programa informa
quais sdo essas areas. Através desse decreto, o governo brasileiro passou a definir como
sendo programa oficial - o intercambio estudantil internacional - aquelas a¢des que
varias instituicdes universitarias ja vinham desenvolvendo, ainda que de forma esparsa
e oriundas de iniciativas préprias. Com isso, abre-se uma boa perspectiva de desenvol-
vimento da formacao de profissionais de nivel superior no Brasil.

Dentro deste mesmo tema, teremos que levar em conta também o que declara
a CARTA DA UNESCO / UIA SOBRE A FORMACAO DO ARQUITETO (UIA/UNESCO CHARTER
FOR ARCHITECTURAL EDUCATION). Lancada em junho de 1996 preconiza, em seu item
“5. Que a crescente mobilidade dos arquitetos, entre diferentes paises, exige o mituo reco-
nhecimento ou validagdo de diplomas e titulos individuais, assim como de outras compro-
vagdes de qualificagdo formal.” Preocupada com a qualidade da formagao do arquiteto,
esta carta indica ainda, entre outros pontos importantes, que “O exercicio projetual indi-
vidual, com professor e estudante dialogando diretamente, deve ocupar uma parte subs-
tancial do tempo de estudo e constituir metade do curriculo”. Para se inserir dentro do
processo de globalizacdo que se apregoa também para o campo de atuagao do arqui-
teto; para que estudantes e profissionais possam participar com seguranca dos progra-
mas de mobilidade mundial que estao se anunciando; para que participantes brasileiros
possam garantir reconhecimento e validagao de créditos obtidos em universidades de
todo o mundo e vice-versa, para que arquitetos brasileiros possam competir em con-
di¢des de igualdade - em projetos no pais e fora dele - com europeus e americanos,
€ muito importante que o ensino de arquitetura brasileiro assegure nivel elevado de
qualidade. E possivel que, para atingir este nivel, seja necessario proceder como os eu-
ropeus no Processo de Bolonha: unificar procedimentos, conceitos e padrdes nacionais
do ensino e reavaliar se o tempo dedicado pelo estudante brasileiro, em especial quanto
ao estudo e a pratica do projeto (seja ele da edificagdo, do urbanismo ou do paisagismo)
esta compativel com padroes de exceléncia recomendados pela carta da UIA/UNESCO.
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O Curriculo Minimo explicitava que mais de 40% do
tempo de formacdo deveria ser dedicado a discipli-
nas de projeto. A Carta da UIA / UNESCO preconiza
50%. Coincidéncia?

O cinema ja se debrucou sobre a nova te-
matica educacional da mobilidade estudantil. Com
efeito, o filme Albergue Espanhol (Lauberge Espag-
nole), uma producao franco-espanhola de 2002,
dirigida por Cédric Klapisch, aborda com humor as
peripécias de estudantes europeus em programas
de intercambio em Barcelona (Fig. 16).

6. Fortalecimento dos cursos tecnolodgicos
A preocupagdo com a preparagao dos jovens
e suainclusao efetiva como forca produtiva no cam-
po do trabalho estava presente no discurso de pos-
Fig. 16 - ' Auberge Espagnole / Filme se'’ da presidenta do Brasil, Dilma Rousseff. Disse
ela: -” No ensino médio, além do aumento do investimento publico, vamos estender a
vitoriosa experiéncia do ProUni para o ensino médio profissionalizante, acelerando a
oferta de milhares de vagas para que nossos jovens recebam uma formacgao educacio-
nal e profissional de qualidade”. Na primeira semana de gestao, o ministro da Educacao,
Fernando Haddad, reconduzido pela presidenta, apresentou programa para reforma no
Ensino Médio. Prop0s a criagao de escolas de turno integral. No turno da manha os alu-
nos se dedicariam aos estudos regulares e, as tardes, a aprendizados técnico-profissio-
nalizantes. Com essa mesma orientacao, ja existem os Cursos Superiores Tecnoldgicos.
Previstos na LDB de 1996, diferentes do ensino profissionalizante mencionado no dis-
curso presidencial - estes Ultimos sao considerados cursos de graduagao superior, com
cargas horarias que variam de 1600 a 2400 horas. Objetivam preparar técnicos - e nao
profissionais universitarios - de nivel superior para atuacdo no mercado de trabalho.

O diploma universitario continua conferindo status especial aos graduados. A
histdrica valorizagao social dos bacharelados e licenciaturas produziu uma explosao de
novos cursos de graduagao sem que, para isso, tivesse havido, em contrapartida, qual-
quer planejamento sobre o real oferecimento ou a necessidade real de vagas no merca-
do de trabalho para profissionais de nivel universitario. Tem acontecido que, sistemati-
camente, boa parte dos novos egressos das universidades nao encontra, no mercado de
trabalho, um lugar digno e sonhado.

Temos acompanhado as a¢des de entidades profissionais da medicina e do di-
reito, tentando limitar as ofertas de vagas (ou a criagdo de novos cursos) nessas areas.
Isso tem sido até mesmo interpretado como reserva de mercado ou corporativismo.
A verdade é que as frustragdes de jovens formados em universidades se multiplicam.
Muitos procuram, depois de alguma inatividade, com muita amargura e por necessida-
de de sobrevivéncia, trabalho em areas que nada tém a ver com os ensinamentos que

17. Cerimonia de Posse ocorrida em 1° de janeiro de 2011. Aintegra do discurso podera ser lida na pagina 10
de Zero Hora de 2/01/2011.
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receberam. A preocupacao governamental com o destino desses jovens, manifestada
nos recentes discursos das autoridades, é nova. Uma das acdes desencadeadas pelo
MEC visa justamente a valorizacdo dos cursos profissionalizantes e tecnolégicos. Com
isto, pretende-se convencer os jovens que essas carreiras sao tao dignas e importantes
guanto as universitarias.

Parece-me, no entanto, que essas propostas dependem de complementacao.
Necessitam da definicdo, através de estudos governamentais especializados - em que
o planejamento estratégico integrado do pais deveria ter o que dizer - sobre as reais
necessidades nacionais no que se refere ao trabalho tecnolégico. Dizemos isso com o
objetivo de evitar que as frustragdes que vém ocorrendo na graduagao superior nao se
transfiram, em parte, para quem venha a se formar nesses cursos tecnolégicos. Explico
melhor: acho que o MEC deveria empreender todos os esforcos para evitar a criagao
- e a proliferagdo - de cursos que visem a atender a mercados ficticios ou a necessi-
dade Unica e exclusiva de expansao de instituicdes de ensino. Teria que se concentrar,
prioritariamente, nas reais necessidades estratégicas do pais. Areas como a quimica, a
prospeccao e industrializacdo do petréleo, a construcgao civil, a construgao de estradas
e ferrovias, a agropecuaria, as formas alternativas de energia, a ecologia e outras, deve-
riam ser prioritarias por ocasido do planejamento e da autorizagdo desses cursos.

Além disso, é necessario deixar bem claro aos estudantes o real alcance e o
objetivo desses cursos tecnolédgicos. Para perguntas como “posso fazer poés-gradua-
¢do apos conclusao de um CST?”, ndo encontramos respostas cabais ou definitivas de
autoridades do MEC. Apenas vagas referéncias ao fato de que, sendo o Curso Superior
Tecnologico considerado de graduacgao, atenderia a condicdo primeira para cursar pds-
graduagao sem, no entanto, especificar ou esclarecer quais seriam (e se atenderia) as
outras. Também é necessario evitar que os estudantes confundam os CST com quais-
quer outros cursos de nivel superior. O préprio ministro Fernando Haddad, em trecho
da Portaria n° 10 de 28/07/2006, que ele assina, manifesta preocupac¢do quanto a essa
questao: “... considerando a necessidade de consolidacdo desses cursos pela afirmacao
de suaidentidade e caracterizacdo de sua alteridade em relacédo as demais ofertas edu-
cativas...”.

Deve-se reconhecer, alids, que tem havido importantes movimentacdes gover-
namentais na area da educacdo. Um plano de reforma educacional no Brasil, quando
for realizado, para ser radical, devera integrar e incluir todos os niveis do ensino, do
fundamental a p6s-graduacdo. Assim ja fizeram varios paises, entre os quais os Tigres
Asiaticos. Quanto ao ensino basico, gostaria de sugerir o que propde Richard Rogers,
arquiteto inglés nascido na Italia, em seu livro Cidade para um pequeno planeta (2001):

0 envolvimento da populagdo nas tomadas de decisbes pressupée
que o ambiente construido torne-se uma parte basica da forma-
¢do e um componente importante do nosso curriculo nacional de
educagdo. Ensinar as criangas a respeitar seu ambiente urbano
cotidiano é uma forma de prepard-las para participarem do am-
plo processo de respeitar e melhorar a cidade. As proprias cidades
podem representar uma grande ferramenta, um laboratdrio vivo
para a educagéo. A no¢do de cidade sustentavel em termos am-
bientais deve estar no dmago das disciplinas ensinadas, um tema
ligando fisica, biologia, arte e histdria (p. 17).
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7. O vestibular

0 ingresso na universidade brasileira se fez, tradicionalmente, através do exame
vestibular. Concluido o segundo grau, todo o estudante encontrava-se apto a se ins-
crever e a prestar esse exame. Em épocas em que as universidades eram poucas, sen-
do que boa parte delas eram publicas, o nimero de candidatos extrapolava em muito
as vagas oferecidas. A competicdo era, entdo, acirrada. Impunha e continua impondo
enormes sacrificios aos candidatos: dias inteiros dedicados exclusivamente aos estu-
dos; rendncia momentanea de diversdes e prazeres; ansiedade e estresse decorrentes
da enorme disputa por vagas. Exigia da familia sua quota de sacrificios, que nao era
pouca: apoio afetivo aos candidatos e dispéndios financeiros consideraveis para man-
ter o vestibulando em cursinhos de bom nivel. As vagas mais cobigadas sempre foram
da universidade publica, devido a sua gratuidade, porque o ensino nessas instituicoes
sempre foi de reconhecida qualidade e pelo status diferenciado que confere aos seus
egressos. Considerado o meio mais democratico de selecionar os futuros universitarios,
ainda assim o exame vestibular ndo tem escapado as criticas que, conforme se podera
ver, sdo bastante consistentes. Uma delas questiona o fato de que, para a sua inscricao,
adolescentes na faixa dos 16 ou 17 anos sdo obrigados a fazer, apesar de naturalmente
imaturos, uma opcao crucial, dificil e quase definitiva em suas vidas: ou seja, a esco-
lha de uma carreira de nivel superior. Esse exame também promovia, mesmo que ndo
propositalmente, outro tipo de sele¢ao que era considerada, por todos os motivos, de-
sumana e preconceituosa. Ocorria que as insuficiéncias que os candidatos traziam do
secundario - sobretudo nas escolas publicas que sofreram significativas perdas de qua-
lidade em fungéo de reformas de ensino - e as complementagdes dos conhecimentos
necessarios para o vestibular tinham que ser supridas pelos cursinhos pré-vestibulares.
Estes tiveram enorme crescimento, a partir dos anos 60, periodo que coincidiu com o
inicio do declinio das escolas secundarias publicas. Disso resultava que, em geral, todos
aqueles que nado tivessem como suportar os custos desses cursinhos enfrentariam difi-
culdades redobradas para ingressar na universidade.

O modelo de exame para ingresso nas universidades brasileiras foi concebido
para as instituicdes federais. Até o final da década de 60, cada faculdade elaborava e
aplicava seu préprio exame vestibular; determinava tanto as disciplinas que submeteria
aos candidatos, como atribuia a cada uma delas pesos diferentes, de acordo com a maior
ou menor relagao que essas teriam com o curso escolhido. Para o caso da arquitetura,
havia, entdo, uma prova eliminatoria, o Desenho Artistico, considerada prova especifi-
ca para avaliar a aptiddo dos candidatos para o aprendizado profissional. Somente se
fosse nesta aprovado, o candidato prosseguiria no exame. A prova durava quatro horas,
consistindo de desenho de observacao a carvao de objetos variados e o resultado de-
morava cerca de uma semana para ser divulgado. Na década de 1970, foi implantado
o Vestibular Unificado. Todos os candidatos, independentemente dos cursos escolhi-
dos, teriam que passar pelas mesmas provas. Com ele as provas organizadas para cada
curso superior deixaram de existir. A mesma prova no vestibular unificado teria pesos
diferentes para cada curso. As provas especificas, ainda que valiosas, desapareceram
quase por completo. Apenas os cursos de artes ainda as utilizam. O vestibular seletivo
unificado foi empregado, tanto por instituicdes publicas como privadas, até meados dos
anos 90 do século passado.
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Entretanto, foi a partir do ano 2000 que o vestibular passou por suas maiores
transformacdes. Formas alternativas passaram a ser utilizadas. Nas instituicdes priva-
das, nessa época comegando a enfrentar dificuldades para preencher suas vagas atra-
vés do vestibular e, além disso, para conservar as matriculas de seus alunos regulares
(ver pag. 30), foram adotadas varias modalidades que incluiam desde a redugao do nu-
mero de provas - algumas instituicdes passaram a exigir apenas uma prova de redagao
- até maneiras menos ortodoxas de ingresso, como a que possibilitava aos candidatos
agendarem por telefone seu préprio vestibular. O tradicional exame concebido para
selecionar chegou perto de ser considerado apenas um “processo matriculativo”. Até
mesmo profissionais de nivel superior que se interessarem em retornar aos bancos uni-
versitarios, vém tendo acesso simplificado. A apresentagdo de diploma de graduagao
vem funcionando como aprovacdo no vestibular, possibilitando matriculas em cursos
de universidades privadas.

No entanto, foi nas universidades publicas e tendo como grande forca impul-
sionadora programas governamentais de inclusdo social que aconteceram as transfor-
macgdes mais importantes e radicais no sistema de ingresso. O exame vestibular como
ainda é conhecido e aplicado deixou de ser a Unica porta de entrada para a universida-
de. Modelos como o PEIES (Programa de Ingresso ao Ensino Superior) de 1998 da Uni-
versidade Federal de Santa Maria e o PAS (Processo Seletivo Seriado) da Universidade
de Brasilia, entre outros, trouxeram novos aportes ao tema. Consideram as notas finais,
obtidas pelos candidatos nas séries do curso secundario. E um processo que objetiva
democratizar o acesso a universidade, pois ndo sé ajuda a diluir o estresse concentra-
do no vestibular como diminui o peso da condigdo sécio-econémica dos candidatos na
disputa por vagas. O candidato vai construindo, passo a passo, seu ingresso na univer-
sidade publica. Ha outras formas, todas elas interessantes e criativas. Uma boa solucédo
tem sido a utilizacdo das notas obtidas pelos candidatos no ENEM (Exame Nacional do
Ensino Médio) como forma de ingresso. Esta forma é conhecida como SiSU (Sistema de
Selecao Unificada):

E um sistema informatizado, através do qual as instituicbes publi-
cas de educagdo superior selecionam novos estudantes exclusiva-
mente pela nota obtida no ENEM. Participam do processo seletivo
de 2011/1, 83 instituicdes de ensino superior, sendo 39 universida-
des federais, 05 universidades estaduais, 38 institutos federais de
educagdo, ciéncia e tecnologia e uma institui¢do isolada (conforme
pdgina eletrénica do MEC).

Como tudo o que pode representar uma boa solucao e vir a obter reconheci-
mento e valorizacdo publicos, 0o ENEM tem recebido continuas investidas por quem quer
fraudar seus resultados. O MEC vem realizando enormes esforcos para sanar esses pro-
blemas e, assim, manter sua credibilidade e confiabilidade. O ProUni (Programa Uni-
versidade para Todos), outro programa governamental de ingresso na universidade, é
forma encontrada pelo MEC para que as instituicdes privadas compensem a isen¢do de
tributos e impostos que usufruem por conta da chamada filantropia. Impde as particu-
lares, em troca desta isengdo, o oferecimento de vagas através da distribui¢ao de bolsas
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de estudo integrais ou parciais a alunos de baixa renda. Muitos dos que ndo poderiam
arcar com os gastos na preparagao para o vestibular das institui¢des publicas e com
as mensalidades do ensino privado tém ingressado na universidade por esse caminho.
Com aimplantacdo do ENEM e do SiSU, o PEIES da Universidade Federal de Santa Maria
foi extinto.

Muitos continuam defendendo o processo de sele¢do e triagem (o vestibular tra-
dicional) por considerar que submeter-se a processos seletivos deva ser uma predispo-
sicao natural do ser humano. Preconizam que todos os que pretenderem chegar a uni-
versidade, independentemente de suas origens socioecondmicas, devem se submeter a
um mesmo exame de sele¢do. Que no vestibular deve prevalecer a preparagao pessoal.
Alegam que em todas as atividades e setores da vida, passamos por triagens e compe-
ticbes. Isso, em parte, pode ser verdade. Philippe Perrenoud (1999), a quem também
recorrerei mais adiante, quando examinar partes de seu livro Avaliagcdo: da Exceléncia a
Regulagéo das Aprendizagens - Entre Duas Ldgicas, afirma:

Ha sempre alguém para denunciar a severidade ou o laxismo, a
arbitrariedade, a incoeréncia ou a falta de transparéncia dos pro-
cedimentos ou dos critérios de avaliagéo. Essas criticas levantam
invariavelmente uma defesa das classificacées, apesar de sua im-
perfeicdo, em nome do realismo, da formagdo das elites, do méri-
to, da fatalidade das desigualdades |[...] (p. 155)

H4, no entanto, uma questdo que ndo pode ser esquecida quando se examina
esse problema, que é o do acesso a universidade: bem antes de chegar a se submeter
a “peneira” do vestibular, muitos estudantes ja passaram por outra, muito mais seleti-
va, mais dura e cruel: aquela que resulta dos injustos desniveis socioeconémicos que
prevalecem no pais. Para muitos dos aspirantes a universidade, cursar um bom colégio
secundario ou um cursinho pré-vestibular - o que poderia propiciar melhores condi-
¢Oes para competir - ndo sao opgdes possiveis: suas raizes e sua condicao socioecon6-
mica nao lhes permitem fazer isto, ainda que, para muitos outros, esse preparo com-
plementar seja trivial. O fato é que programas governamentais de inclusdo social vém
abrindo as portas da universidade para quem, apenas por pertencer a grupos social e
economicamente desfavorecidos e discriminados, tinha, até ha pouco tempo, reduzidas
chances de tornar real o sonho do ensino superior. Atualmente, além das alternativas de
ingresso vistas anteriormente, um sistema de reserva de quotas tem se revelado, apesar
das oposi¢oes de praxe, algumas baseadas em preconceitos, como outra forma demo-
cratica - além de promover a reparacao de injusticas e segregacoes histéricas - para
que afro-brasileiros; pessoas com necessidades especiais; aqueles que cursaram todo o
ensino fundamental em escolas publicas mal equipadas; e indigenas, possam ingressar
na universidade.



PARTE I

A Formacgéo do Arquiteto

Consideracoes Gerais

Uma de minhas primeiras decisdes, tdo logo teve inicio o planejamento desta
obra - e que nesta altura do texto esta se confirmando ter sido Util e necessaria -, foi
que seria indispensavel desenvolver as reflexdes e analises que foram apresentadas na
Parte | deste trabalho. Decidi assim por acreditar que elas poderiam ajudar a compre-
ender melhor o livro como um todo. Procurei, através delas, compor um quadro amplo
- que foi, a medida que o desenvolvia, se revelando muito complexo -, composto de fa-
tos historicos e estatisticos, de referéncias, de condicionantes, de parametros legais, de
conceitos e idéias que, para mim - apesar de muitas vezes poderem parecer ndo estar
diretamente ligados uns aos outros -, configuram um painel - ou o cenério, se preferi-
rem - dentro do qual o Curso de Arquitetura e Urbanismo da PUCRS foi criado. Confir-
mam o que muitos ja sabem: que o ensino da arquitetura nao é uma ilha: estabelece
com a realidade correlagdes inabalaveis e esta exposto a influéncias as mais variadas.
A arquitetura, passando pelos gregos e romanos, por Vitravio, Michelangelo e Palladio,
pela arquitetura moura, pela oriental e ocidental, pela arquitetura autéctone de varios
povos, enfim, no transcorrer de sua histéria, ndo variou muito em seus objetivos, méto-
dos e procedimentos, conceitos, instrumentos, formas de expressao e de representa-
¢do. Mantém isso permanente como se fosse um “nucleo duro”, confidvel e inabalavel.
E possivel que ai resida a razdo da arquitetura vir produzindo, sem interrupcdes, inde-
pendente de estilos, de época ou de lugar, obras que glorificam a criatividade humana. E
possivel que a transformacao mais radical havida na arquitetura em toda a sua histéria
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Fig. 17 - Charge de Claudius Ceccon

(além do desenvolvimento das técnicas e dos materiais construtivos) tenha sido a intro-
ducdo do computador como instrumento de trabalho do arquiteto. Substituiu a régua
T, 0 compasso, os esquadros e o lapist® (Fig. 17). Apesar de alguns acreditarem ser a “in-
vencao” de novidades nos métodos de ensino, pré-condicdo necessaria para efetivar a
aprendizagem da arquitetura, é, ainda hoje - felizmente - nos projetos e nas obras que
se espera que estudantes e arquitetos mais concentrem e demonstrem capacidade de
invencao, de criatividade e de inovagdo. Apesar de a inovagao pedagdgica ser desejavel,
ela ndo é nem imprescindivel nem um fim em si mesma: o ensino serve especialmente
para revelar, para estimular e para auxiliar a desenvolver a aprendizagem, as potenciali-
dades criativas dos alunos e, sobretudo, do ser humano como um todo plural. Levando
em conta esse contexto - e esses objetivos -, tenho esperanca que as reflexdes, aqui
apresentadas ajudem a compreender certas a¢des, determinadas opgdes e muitas das
decisdes tomadas durante a implantacdo do novo curso. Advirto, no entanto, que este
nao tem a pretensao, em absoluto, de ser um quadro completo. Além do mais, deixo
de abordar ou examinar, aqui, determinados assuntos, ndo porque os considere sem
importancia para o ensino brasileiro, mas sim, porque sinto em mim inapeténcia mo-
mentanea ou, até mesmo, conhecimento insuficiente que me possibilite desenvolvé-los
com alguma seguranca. Temas como, por exemplo, EAD (Educacdo a Distancia) e pos-
graduacao, entre outros, ficardo para serem tratados ou em outra ocasido ou por outros
autores.

A Proposta do Curso

Logo no inicio deste trabalho fiz questdo de destacar e agora insistir no que con-
sidero ser uma premissa fundamental: que nao iria fazer parte dos objetivos do mesmo
o relato cronolégico da instalagao da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da PUCRS.
Minha intencao era, e continua sendo, outra: utilizar a experiéncia desses 10 anos de
implantacao do curso - que foram, sem dlvida, muito ricos e proveitosos para mim -
como fio condutor para desenvolver e apresentar reflexdes e consideragdes que ja vinha

18. Estes instrumentos, hoje em desuso - e, para muitos, desconhecidos - foram, até o final da década de 80,
comuns e indispensaveis nos escritérios de arquitetura.
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elaborando ha muito tempo sobre a formacgao do arquiteto no Brasil. Ndo obstante, de
quando em quando, o que ndo invalidard minha premissa acima, mencionarei partes da
proposta paraimplantacdo do curso, sobretudo quanto aos propésitos, planos e metas
definidos pelo grupo de trabalho encarregado da elaboracio. E importante relembra
-las tanto por seu contedldo como porque elas denotam o estado de espirito de que
estava imbuida essa equipe: propor um projeto moderno e bem elaborado que pudesse
servir de base para o desenvolvimento de um curso bem qualificado. Se nao as mencio-
nasse aqui, estaria menosprezando sua importancia, além de correr o risco de incidir
em erro grave - o que seria intelectualmente inadmissivel - o de mascarar dados histo-
ricos importantes.

Aidéia da criacdo do Curso de Arquitetura da PUCRS teve, entre seus principais
mentores, o Reitor Norberto Francisco Rauch, e o Pro-reitor de Graduagao na época,
professor Francisco Alfredo Garcia Jardim, ambos falecidos. Pretendiam suprir uma
lacuna histérica: até aquele momento, apesar da importancia da profissdao - ja havia
CUrsos nessa area em muitas outras instituicées de ensino do Rio Grande do Sul - e ape-
sar de ja ter em sua estrutura universitaria, faculdades cobrindo praticamente todo o
espectro das profissdes de nivel superior -, a PUCRS néo dispunha, até entdo, de uma
Faculdade de Arquitetura e Urbanismo.

O diretor da Escola Politécnica, professor Dulcemar Lautert, encarregara, para
arregimentar e coordenar um grupo de trabalho com a finalidade especifica de estudar
uma proposta de organizagdo para o novo curso, o professor Eduardo Giugliani, na épo-
ca, Coordenador do Departamento de Engenharia Civil desta escola. Mais tarde viria a se
chamar Faculdade de Engenharia, o professor Giugliani se tornando o primeiro diretor.

O Grupo de Trabalho ficou assim constituido:
Eduardo Giugliani, engenheiro civil, coordenador do GT
Claudio Fischer, arquiteto, professor de UFRGS e da UFPEL
Flavio Gama, engenheiro civil, professor da PUCRS
Henrique Rocha, arquiteto, supervisor da Divisao de Obras da PUCRS
Ivan Mizoguchi, arquiteto, professor da UFRGS
Mario Ferreira, arquiteto, professor da PUCRS
Renato Menegotto, engenheiro civil e arquiteto, professor da PUCRS
Do grupo de trabalho, apenas dois componentes, o professor Claudio Fischer e eu,
nao pertenciam aos quadros da PUCRS. Foram realizados entre julho de 1995 e abril de
1996 cinqlienta e cinco reunides e seminarios, estes Ultimos com a participagao de con-
vidados especiais. Na Sessao 01/96 de 26/04/1996 a proposta foi aprovada pelo Conselho
Universitario da PUCRS. Pelo seu teor, por sua qualidade elevada e pela profundidade
dos estudos nela contidos, conforme consta na ata da reunido, essa proposta mereceu
daquele conselho um Voto de Louvor. Os componentes do grupo de trabalho séo, pelo
trabalho desenvolvido, os fundadores do curso. Passaram-se quase 20 anos daquelas
reunides do grupo de trabalho. Quanto mais passa o tempo - relembrando aquelas reu-

nides -, mais me asseguro de que foi gragas a coordenagao do jovem professor Eduardo
Giugliani que se pode chegar a uma proposta de curso tédo bem estudada e elaborada.

As 14h00min do dia 5 de agosto de 1996, na sala 339 do prédio 30, portanto abri-
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gada na entdo Escola Politécnica, a Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da PUCRS
iniciou suas atividades. A primeira aula foi ali ministrada. Por ser um momento histérico
especial, todo o grupo de trabalho fez questédo de estar presente para recepcionar os
primeiros alunos.

Da Introdugdo da proposta destaco algumas palavras que sintetizam os objeti-
VoS e propositos preconizados para 0 novo curso:

[...] A proposta, ora encaminhada ao Conselho Universitdrio, é
pretensiosa em visualizar o futuro e o que devemos ter, ou mes-
mo queremos ter, no proximo milénio. Para tanto, a estrutura do
novo curso, consubstanciada neste documento, confere margem a
uma sélida formacdo académica, associada permanentemente a
prdtica dos conceitos sob o foco aplicado e experimental, devendo
agbes de cunho extencionistas e de pesquisa e desenvolvimento
serem estratégias de mesmo nivel e importancia, devendo todas
estar presentes na metodologia do futuro curso.

Ndo bastard para o futuro profissional ser “bom técnico” ou “bom
gerente”, como ja dito, sua visdo deverd superar estas fronteiras.
Sendo a arquitetura claramente multidisciplinar, deverd ter co-
nhecimento amplo de outras dreas, e ndo somente as da sua es-
pecialidade. Deverd ter conhecimento de informdtica, inglés e,
principalmente no nosso meio, do espanhol. Deverd ter também
capacidade permanente de aprendizagem, reciclando seus conhe-
cimentos em fungdo dos novos tempos e avangos tecnoldgicos. Na
era de informacgdo, deverd ter condicdes de adquiri-la, processa-la
e transferi-la. [...]

No Capitulo 5. Qualidade do Curso |é-se:

[...] Também foi consenso no Grupo de Trabalho que, independente-
mente de orientagéGo pedagdgica ou filoséfica, um Curso de Arqui-
tetura e Urbanismo como o que se pretende implantar na PUCRS
terd que estabelecer, como objetivo fundamental e obrigatdrio,
elevado padréo de ensino, que deverd revelar-se:

- nos métodos diddticos-

- nos programas de ensino
- no quadro docente

- nos laboratdrios

- nos equipamentos

- nos espagos fisicos |[...]

[...] O padrdo de qualidade a ser estabelecido para o Curso de Ar-
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quitetura e Urbanismo da PUCRS visard, além da formagéo de pro-
fissionais de alto nivel, garantir ao curso reconhecimento, respeito
e credibilidade tanto no meio social em geral, como no especifico e
exigente meio profissional da arquitetura. [...]

O Projeto Pedagdgico - os Principios Fundamentais

Sempre se deve prever, mesmo que tudo tenha sido planejado minuciosamente,
que um novo curso venha a enfrentar algum tipo de problema ou de dificuldades, no
periodo inicial de suas atividades. Estes devem, quando possivel, ser bem avaliados, es-
tudados e antecipados. Tinha-se plena consciéncia de que esse inicio seria decisivo para
o futuro do curso. A busca por um espaco proprio; a conquista da confianca e da credi-
bilidade inicial no meio social, académico e profissional; a procura e o preenchimento
das primeiras vagas oferecidas, poderiam se constituir em problemas que poderiam de-
correr: 1) do préprio cenario do ensino de arquitetura brasileiro - muito competitivo e
dificil, principalmente, porque o nimero de cursos em atividade no pais ja ultrapassa os
duzentos; 2) do fato de encontrarmos muitos outros cursos novos também lutando para
se afirmar e abrir espacgo, convivendo com outros, alguns ja bastante consolidados, com
projetos pedagédgicos de alta qualidade e uma longa e destacada tradicéo e histéria de
servigos prestados a formagao profissional do arquiteto; 3) das expectativas que sao ge-
radas com o aparecimento de todo o curso novo, expectativas estas que podem ter ori-
gem tanto no proprio meio académico quanto no meio profissional, em que se incluem
os organismos profissionais e no meio social, de onde poderdo sair os futuros alunos.
Fica muito claro, considerando todos estes fatores, que nao resta muita margem de erro
ao se iniciar a instalacdo de um novo curso. O planejamento antecipado dos primei-
ros anos de implantacdo deve ser desenvolvido com todo o cuidado e atengao. Todos
0s passos, todos os pressupostos, todos os fatores (didatico-pedagogicos, espaciais),
todos os componentes humanos (professores, funcionarios, coordenagdes), as insta-
lacbes (laboratérios, bibliotecas, equipamentos) devem ser, desde as primeiras ac¢oes,
bem organizados e dimensionados, antes de serem postos a disposicao da comunidade
académica. Para o novo curso, estabelecéramos que estes cuidados iniciais devessem
se concentrar e em simultaneo se estender, de forma muito especial, ao longo dos dez
primeiros anos de sua existéncia, com vistas a garantir continuidade e estabilidade aos
processos pedagogicos.

Sendo assim, procurou-se eleger alguns pilares sobre os quais se pudesse, aos
poucos, e com seguranca, ir edificando o curso. O PROJETO PEDAGOGICO, por exem-
plo, fundamentava-se, entre outros pressupostos importantes, no entendimento de que
urbanismo, edificacdo e paisagismo sdo conhecimentos que devem ser considerados
indissociaveis, isto é, cada um tem implicagdes e deve condicionar as solugdes dos de-
mais. Voltarei a tratar deste tema na parte final deste ensaio, no capitulo O Edificio e
a Cidade - As Escolas de Arquitetura. Ao mesmo tempo, fundamentava-se também na
aplicagao de trés instrumentos metodoldgicos fundamentais com o objetivo de promover
tanto o bom aprendizado e estimular o desenvolvimento adequado da criagao arquite-
tonica. Estes principios foram bastante divulgados, interna e externamente a institui-
¢do. Consideravamos, naquele momento, ser muito importante que, tanto a comunida-
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de académica quanto o publico em geral tomassem conhecimento deles. A divulgacédo
desses instrumentos metodoldgicos fundamentais, assim esperavamos, poderia avalizar
- e, com isso, também assegurar - a todos, que o planejamento estava sendo rigoroso
até nos minimos detalhes, deixando claro que o ensino que estava sendo proposto pos-
suia bases e objetivos conceituais reconhecidos, confidveis e sélidos. Estes instrumen-
tos metodoldgicos fundamentais eram:

O Desenho / A Maquete / O Texto

Todos os trés sao, em nosso entender, excelentes instrumentos para se elaborar
os projetos e eficientes como artificio pedagogico para se trilhar os bons caminhos da
criacao arquitetonica.

O Desenho

0 ensino como um todo - em especial o universitario - tem se debatido, hoje, em
dilema importante: de uma parte, tem havido a preferéncia pelo que se poderia chamar,
na falta de expressao melhor, de “ensino adaptativo”. Este pode, esquematicamente,
se definir como baseado no trabalho pedagégico sistematico e repetitivo de adapta-
¢do do estudante as férmulas, aos procedimentos, aos conhecimentos “prontos”, assim
como a sua aceitagao acritica dos dados da realidade concreta. De outra parte, coloca-
se o0 ensino baseado no que se denomina “constru¢do do conhecimento”, concepgao
que, fundamentada na criatividade, na invencéo, na participacao, na postura critica e
na descoberta, implica, de parte de seus protagonistas, alguns compromissos e com-
portamentos: ele desafia, desconstrde e reconstrée atitudes, métodos, conceitos, exi-
gindo nisso uma atividade e uma grande participagao da inteligéncia e do envolvimento
emocional de alunos e professores.

Independentemente de qual seja 0o modelo de ensino posto em pratica, acredita-
mos ter o DESENHO, ainda, um papel essencial a desempenhar na formagao do arquiteto.

Descaracterizado e destituido da importancia que granjeara, tempos atras, por
reformas ocorridas na educacéao brasileira, nos anos 60 e 70, o DESENHO deixou de ser
o que nunca deveria ter deixado de ser: um instrumento, um método e uma disciplina a
servico tanto do registro e da interpretacao da realidade, quanto do desenvolvimento
da criatividade, da inteligéncia e da sensibilidade. Um ramo do conhecimento funda-
mental para o desenvolvimento do ser humano e, por extensdo, da cultura e da civili-
zagao brasileira. Ou, como preconizava o Professor Vilanova Artigas'®: uma disciplina a
servi¢o do desenvolvimento e do progresso da Técnica e da Arte. E importante relembrar
que, ao concluir o antigo curso secundario, constituido (até a década de 70) pelos Ciclos
Ginasial de quatro anos, Cientifico, Classico?, ou Normal, de trés anos, o aluno saia por-
tando bons conhecimentos de desenho de observacdo (que incluia a figura humana);
de geometria descritiva; de desenho geométrico; de desenho de letreiros entre outros.
Parte desses conhecimentos deixou o secundario e se transferiu, mais tarde, para o en-

19. Ler, para maiores esclarecimentos, o texto denominado O Desenho (Aula Inaugural pronunciada na
FAUUSP em 1°/03/1967), publicado em Caminhos da Arquitetura, Vilanova Artigas, LECH - Livraria de Ciéncias
Humanas, Sao Paulo, 1981, pag. 39.

20.Vernota 2.
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sino superior.

Em um dos painéis expositivos, no Museu do Aleijadinho, em Ouro Preto, Minas
Gerais, pode-se ler uma frase intrigante:

Ainvengdo e o desenho constituem a arte mdgica pela qual se con-
segue enganar o olhar para gerar um efeito surpresa. Ndo hd nada
de natural sem artificio.

Esta frase, de 1643, é atribuida a Gian Lorenzo Bernini (1598 - 1680), um dos pio-
neiros da arte barroca italiana.

Sobre Bernini (Fig. 18) - e sobre Borromini e Caravaggio (Fig. 19), seus colegas
do Barroco - assim se manifesta Giulio Carlo Argan, em Imagem e Persuasdo, Sao Paulo,

Fig. 18 - Retrato de Jovem / Bernini Fig. 19 - Martirio de Sdo Mateus / Caravaggio
Companhia das Letras, 2004 (pag. 364):

[...] se quisermos apreender o seu (de Caravaggio) processo criativo
ou a histéria da sua inspira¢do, devemos buscd-lo na observagéo
das obras. Os modernos meios de andlise permitem isso: nas ra-
diografias do Martirio de Sdo Mateus da capela Contarelli, em Séo
Luigi dei Francesi, notamos diversas transformagdes na estrutura
da composicdo, que o artista foi fazendo a medida que executa-
va o trabalho. Portanto, durante a execug¢éo “técnica” da obra, a
inspiragdo de Caravaggio continua a atuar; de fato, ndo é mais
possivel separar um “desenho” como ideagdo ou “invencdo” inicial
da aplicagdo de luzes e cores. Mas, se nGo parte de um desenho
preconcebido, Caravaggio continua a desenhar (se desenhar quer
dizer idear) até a ultima pincelada do quadro.

Se tomarmos um desenho de Bernini, encontraremos um esbo¢o
que ja contém, in nuce, a idéia definitiva da obra: desenhos sucessi-
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vos representam vdrias “invengdes” da obra, ainda que o ponto de
partida seja a concepg¢éo precedente. Ja os desenhos de Borromini
sdo atormentados, febris; ndo raro a idéia geral da obra se trans-
forma ao longo da elaboragdo do desenho. Além disso, se Bernini
parte da visdo de conjunto e desce pouco a pouco até os detalhes
decorativos, em Borromini hd uma continuidade absoluta entre es-
trutura e decoragdo, e as vezes é um tema ou um motivo simbdlico
que fornece a chave das grandes solugées estruturais.

Pode-se entender que Argan, enquanto compara as maneiras com que esses
grandes artistas do Barroco desenvolvem suas obras, da um grande exemplo do valor
que pode ter o Desenho, como instrumento - e como método - da criagdo artistica.

A propésito disso, cometeria uma injustica se, nesse momento, ao discorrer so-
bre aimportancia do Desenho, ndao manifestasse palavras de reconhecimento a profes-
sora Olga Paraguassu?}, do Colégio Estadual Julio de Castilhos?. Sdo para mim inesque-
civeis sua competéncia, sua dedicacao e seu esforco, muitas vezes bem sucedidos, para
transformar - nos ja longinquos anos 50 - seus incultos e agitados alunos adolescentes
em amantes do desenho.

Chama a atengdo o fato de ser o DESENHO, entre as inimeras manifesta¢des que
proclamam a criatividade do ser humano - e, com isso, o auxilia a distingui-lo das outras
espécies -, das poucas que acompanham sua ja longa historia, desde os seus primér-
dios, até o presente. Esta fidelidade reciproca merece reconhecimento: é muito baseado
nela que desenvolvemos estas idéias. O Desenho, de Altamira a Picasso é, significativa-
mente, o titulo de um livro de Terisio Pignatti (1982, Livros Abril), que contém interessan-
te estudo sobre a importancia do desenho ao longo da experiéncia humana. Nele estao
registrados lances importantes dessa ligacao fiel, constante e inabalavel, entre homens
e mulheres e o desenho. Além disso, o desenho tem sido o instrumento basico da ar-
quitetura, em todas as épocas. Muitos arquitetos o consideram, até hoje, insubstituivel
como instrumento de apoio ao desenvolvimento dos projetos. E o auxiliar de todas as
horas, no didlogo intimo, que sempre acontece, entre o arquiteto e o projeto. Indutor,
mas, ao mesmo tempo, resultante da criatividade, o desenho é manifestacao superior,
bela e inesgotavel do espirito humano.

No caso da arquitetura, ha outro elemento a considerar: além de instrumento
de expressao e representacao do arquiteto, o desenho, em muitos casos, adquire au-
tonomia, isto é, passa a valer como obra artistica em si mesma. Essa dupla condicao
transparece em desenhos de Niemeyer, Alvar Aalto, Le Corbusier, entre tantos (Figs. 20,
21 e 22). Estes desenhos poderiam figurar em renomadas galerias de arte - e muitas

21. Segundo o professor Cirio Simon, em dois artigos publicados no seu blog na internet, em 04/03/2010

e 07/03/2010, intitulados Centenario da Escola de Artes do IA-UFRGS 07, Olga graduou-se nesta escola em
1935. Foi professora concursada de desenho no Colégio Estadual Julio de Castilhos, e fundadora, com Gra-
ciema Pacheco, do Colégio de Aplicagdo da UFRGS.

22. Colégio Estadual Julio de Castilhos - famosa escola secundaria porto-alegrense que, até a década de 60,
por conta da alta qualidade do seu ensino, foi considerada “colégio padrdo do estado”. A disputa por vaga,
através do Exame de Admissao, era muito acirrada. Com a ditadura, muitos professores foram afastados.
Com isto, e com reformas de ensino, a partir do fim dos anos 60, o colégio perdeu esta condigdo de lideranga.
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vezes isto ocorre - para serem apreciados independentemente dos projetos arquiteténi-
cos que representam. Como se pode ver, trata-se de um instrumento de expressao e de
representacdo artistica multifuncional.

O rebaixamento da importancia do DESENHO no ensino brasileiro, ndo mereceu
até hoje, pelo que ja foi exposto, uma necessaria e aprofundada avaliagdo, nem mesmo
uma explicacdo cabal ou um balango de encerramento de atividades, um exame postu-
mo dos pros e contras essa decisao.

Lembramos, com muita satisfacdo e orgulho que, no curso de Arquitetura e Urba-
nismo da PUCRS, o DESENHO ja foi considerado um dos mais importantes instrumentos
didatico-metodoldgicos para auxiliar no aprendizado da Arquitetura e do Urbanismo.

Fig. 20 - Catedral de Brasilia

Fig. 21 - Opera de Essen / Alemanha Fig. 22 - Chandigarh / India

A Maquete

A MAQUETE, por sua materialidade e tridimensionalidade, por sua capacidade
de reproduzir e/ou antecipar a realidade em escala reduzida, por seu aspecto ludico,
pois depende do manuseio e da manufatura do préprio aluno, constitui-se em recurso
insubstituivel e fundamental para o desenvolvimento, para a visualizacdo, para a avalia-
¢ado e para a corregdo dos projetos. Para deixar bem claro que jamais pensamos, neste
caso, em maquetes elaboradas como aquelas promocionais de langamentos imobilia-
rios, evocamos nesses momentos a maquete construida por Le Corbusier para a igreja
de Saint-Pierre de Firminy-Vert, 1963 (Fig. 23). Uma simples folha de papel enrolada e
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Fig. 23 - Saint-Pierre de Firminy-Vert / Fig. 24 - Pavilhdo Brasileiro / Feira Mundial de Osaka
Franca

colada com fita adesiva é suficiente para transmitir a ideia precisa do elegante volume
arquiteténico. Lembramos, também, das maquetes complexas e elaboradas das estru-
turas de Gaudi, dependuradas no teto, com as linhas de forca expostas a todos. Nessas
toscas maquetes esta sintetizada a forga criativa de seus autores. Até mesmo arquitetos
de renome do star system mundial se valem de maquetes para elaborar seus projetos.
E o caso de Norman Foster, Cesar Pelli, Frank Gehry, entre tantos. Como no caso do
DESENHO, também envolvida por incompreensdes e preconceitos, a MAQUETE esteve
prestes a cair em desuso (Fig. 24). A utilizagdo da mesma, como instrumento de concep-
¢do de projeto, por arquitetos de renome, assim como a¢des pedagdgicas afirmativas,
ajudaram a asseverar a sua importancia. E oportuno ressaltar que a maquete fisica de
que estamos tratando, nada tem a ver com a chamada maquete eletrénica. Cada uma
tem distintas formas e objetivos na representagao dos projetos de arquitetura.

O Texto

Finalmente, o TEXTO. Em palestra ministrada para os alunos do curso, o arqui-
teto Miguel Alves Pereira defendeu a utilizagdo do texto pelos arquitetos como instru-
mento metodoldgico importante na concepgao dos projetos. A partir de estudos que
fizera relacionando a obra com os escritos de Oscar Niemeyer, assim se pronunciou, na
ocasiao, Miguel Pereira:

[...] Para além do espetdculo arquitetural que caracteriza sua obra
projetada e construida, Oscar legitima o texto como explicagéo ne-
cessdria e como instrumento de trabalho, no centro de seu método
projetual. Diz ele: (...) terminados os desenhos e cortes, comego a
escrever o texto explicativo. E a minha prova dos nove, pois, se ndo
encontro argumento para explicar o projeto, é natural que eu o re-
veja, pois lhe falta alguma coisa importante. E nessa explicagdo sé
me sinto satisfeito quando vejo que um elemento novo foi incorpo-
rado ao projeto, que ele ndo é vulgar, nem repetitivo, que é facil
defendé-lo com o entusiasmo que um bom exemplo de arquitetura
permite [...].
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Esse didlogo entre o projeto e o texto constitui um dos mais apro-
priados e extensos discursos da arquitetura brasileira. Uma ines-
timdvel contribuicdo ao pensamento de nossa arquitetura, pouco
conhecida e de certa forma, negligenciada por arquitetos, estu-
dantes e escolas de arquitetura.

A conferéncia de Miguel Pereira demonstrava que

[...] Oscar privilegiou, igualmente, outras dreas de conhecimento,
como a psicologia, a cosmologia, a biologia, a filosofia e a literatu-
ra, onde buscava as explicagcdes e a defesa da obra arquiteténica
que desenvolvia, propondo verdadeiros paradigmas: a liberdade
pldstica quase ilimitada, a simplicidade, a leveza na arquitetura
brasileira, a estrutura integrada na concepg¢do geral da obra.

Disso conclui o palestrante:

[...] Dai, a importancia do estudo do discurso dos arquitetos brasi-
leiros, chamados arquitetos de prancheta, autores de uma larga
obra projetual. Este, um dos grandes instrumentos de avaliagdo
dos 60 anos da arquitetura moderna no Brasil, uma verdadeira
preparacdo para o entendimento e a produgdo do desenho brasi-
leiro da condigcdo pds-moderna do préximo século.

Destaca-se ai o importante papel das escolas de arquitetura como
centros de produgdo de conhecimento arquitetdnico. Eis o grande
desafio [...] (1998)

Vale ainda destacar os valiosos memoriais justificativos de obras importantes e
de projetos participantes de concursos nacionais de arquitetura, assim como a produ-
¢do escrita recente, de arquitetos brasileiros, hoje, ja bastante extensa e variada e que
comecou, timidamente, com os escritos de Lucio Costa, Paulo Santos, Silvio de Vascon-
celos, Vilanova Artigas, Edgar Albuquerque Graeff, Eduardo Corona, entre outros. Sdo
pecas de literatura especifica que vale a pena ser resgatadas e estudadas como teste-
munhos e como registros de uma producdo arquitetonica - e de um projeto de arquite-
tura nacional - muito fértil e valiosa.

E provavel que nesta altura dos acontecimentos, muitos estejam, com justifica,
se perguntando sobre o papel desempenhado pelo computador - o novo e poderoso
instrumento auxiliar dos arquitetos na elaboracdo de seus projetos - no projeto pe-
dagodgico do curso. Pela importancia que adquiriu como assistente na elaboracao dos
projetos, ele merecera apreciacao especial quando tratarmos, em seguida, do Processo
Diddtico no Atelié.

Processo Diddtico no Atelié
Nos cursos de arquitetura, um dos ambientes pedagdgicos mais caracteristico e
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importante é aquele que denominamos atelié. E o lugar em que se simulam acdes ine-
rentes ao exercicio profissional e onde se desenvolvem os processos de ensino-aprendi-
zagem ligados diretamente ao projeto, esséncia da atividade do arquiteto. Lembramos,
para ilustrar a importancia que vem tendo esse ambiente escolar ao longo da histéria
da nossa formacao profissional que, na vigéncia do Curriculo Minimo de Arquitetura (ver
pagina 28), 40% do total da carga horaria do curso eram destinados as chamadas pra-
ticas de projeto. No entanto, apesar das mudangas ocorridas no ensino, ainda pode-se
verificar, nos dias de hoje, em varios cursos, que ainda sobrevive nos ateliés um método
peculiar de ensino-aprendizagem do projeto: o chamado assessoramento. Este proce-
dimento consiste em consultas individuais, através das quais o aluno apresenta seus
problemas e dificuldades, e o professor, através de uma espécie de aconselhamento
personalizado, o orienta no desenvolvimento dos trabalhos. Desde o primeiro dia de
aula, utiliza-se o assessoramento. Da forma como é empregado, este método de ensi-
no subentende que o aluno, mesmo principiante, ja entra nas faculdades conhecendo
fundamentos da composicao arquiteténica. Esta convencionado que, quando o aluno
demonstre dificuldades circunstanciais, deva recorrer ao professor em busca do asses-
soramento. Esses procedimentos, por serem aceitos sem maiores questionamentos,
acabam isentando o professor de buscar alternativas pedagogicas inovadoras no atelié.
Efetivamente, era (e em alguns cursos, continua sendo) comum o professor de proje-
tos, no inicio do semestre letivo, apresentar aos seus alunos o tema a ser desenvolvido.
Seja este uma habitacao individual, uma escola, um hospital, o fato é que, dado o tema,
caberia ao aluno “pesquisar” as informacgdes necessarias para iniciar a elaboracdo do
projeto. No passo seguinte, o aluno deveria comecar a “riscar”. Amedida que encontras-
se dificuldades, dirigia-se ao professor para obter ajuda. O que poderia ser um método
aceitavel por aparentemente incentivar uma espécie de autonomia e autodidatismo, no
fundo, acabava ampliando a dependéncia do aluno ao professor. A palavra final, nas
varias etapas de desenvolvimento dos projetos, acaba sendo, por essa modalidade de
ensino, quase sempre do professor. Este acaba funcionando como um juiz todo-podero-
so do trabalho discente.

Por todas estas razdes, para nos, este método, apesar dos inestimaveis servicos
que prestara na formacdo de geragdes de arquitetos brasileiros, ja ndo conseguia aten-
der, assim tdo Unico e soberano, aos avangos que se almejava para o ensino contem-
poraneo do projeto. Era inadidvel avancar nos métodos pedagogicos. Sem, no entanto,
deixar para tras o assessoramento, pois esse trazia contribuicdes positivas, buscou-se
acrescentar novas posturas para os professores de arquitetura, dentro do atelié.

Para estar integrado as transformagdes que comegaram a ocorrer, a partir dos
anos 80 no ensino da arquitetura, foi estabelecido que, desde os primeiros passos da im-
plantacdo do curso de Arquitetura da PUCRS, os professores, além do assessoramento
tradicional, até recentemente, o Unico e exclusivo processo pedagogico no atelié, apli-
cassem outros procedimentos. Um destes deveria ser o das aulas tedrico-expositivas,
através das quais, em momentos estratégicos, o professor deveria ministrar palestras
(com aproximadamente uma hora de duragao, sempre que necessario, ilustradas), abor-
dando temas previstos nos programas das disciplinas, suprindo assim, com contetdos
especialmente programados, cada etapa da aprendizagem dos alunos. As responsabi-
lidades pedagdgicas dos professores, por esta pratica, acabaram se multiplicando. O
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professor, que antes adotava atitude predominantemente passiva: muitos aguardavam
que os alunos lhes solicitassem assessoramento e informacdes didaticas, deveria, a
partir de entdo, adotar postura mais ativa e participante, instigando permanentemente
seus alunos. Esse procedimento exigiu do professor a busca de um preparo pedagégico
acurado. O diletantismo que predominara - alguns viam no ensino apenas uma comple-
mentacdo da atividade profissional -, em épocas anteriores (até o inicio da década de
80) ja ndo era suficiente para o exercicio da docéncia.

A preparacdo das aulas passou a demandar profissionalismo, preparo pedagé-
gico adequado e conhecimentos atualizados. O motivo dessas radicais transformacoes
era simples. Retomava-se o acordo social basico, que era inequivoco - mas que nao
vinha sendo suficientemente praticado -, que aos alunos incumbia o compromisso de
aprender (afinal, era este o motivo que os levava a um curso universitario), cabendo ao
professor o cumprimento das obrigacdes profissionais do ensinar. Todo o conhecimento
necessario ao desenvolvimento dos temas solicitados no atelié deveria ser desencadea-
do, incentivado, estimulado pelo professor. Preparacao didatico-pedagogica especiali-
zada passou a ser necessaria. A teoria, antes confinada em disciplinas de area curricular
especifica (em geral, do setor de Teoria e Historia), passava a integrar e a participar,
sistematicamente e com vivacidade, do atelié. Com isso, o atelié se enriquecia e podia
retomar sua centralidade no ensino da arquitetura.

O Computador no Ensino do Projeto

Considerando ser este um dos assuntos mais palpitantes da atualidade, no ensi-
no de arquitetura, ja o antecipando, escrevi na pagina 31, no capitulo intitulado O Con-
texto Historico:

[...] De uns tempos para cd, os programas (dos computadores) sGo
considerados “amigdveis”, termo em geral reservado as relagoes
afetivas, e isto define muita coisa. O usudrio comum, com algumas
nogées elementares, consegue se comunicar com o computador
(isto é, utiliza-lo) de forma bastante razoavel e, através deste, com
o mundo. E justamente esta capacidade, ou seja, este potencial
de convivéncia dos jovens com o computador (e com o mundo que
pode se abrir através do uso do mesmo) que os pedagogos querem
aproveitar para implantagéo de novos métodos de ensino-aprendi-
zagem. Chamam a isto de “novas tecnologias no ensino”. Por uma
questdo de rigor conceitual, tanto no que se refere a forma com
que, na minha viséo, se pode utilizar essas mdquinas quanto ao al-
cance da ajuda que elas efetivamente possam dar ao estudante no
aprendizado da arquitetura, prefiro chamd-las de “novos instru-
mentos pedagdgicos e profissionais”. Informdtica e educagéo é
assunto que estd na linha de frente dos debates sobre atualidade e
inovagéo no ensino no Brasil. E assunto polémico, seus protagonis-
tas ndo medem esforcos nem palavras para impor suas solugoées.
No campo da arquitetura, merecem reflexdo tanto o alcance como
os resultados que os computadores podem proporcionar ao aluno
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em seu aprendizado. Por tudo isso, é natural que voltemos a esse
tema quando, mais adiante, tratarmos de métodos pedagdgicos
na formagdo do arquiteto. Chamo a ateng¢do para o fato de que,
com a gigantesca expansdo do nimero de internautas, outras for-
mas de vida e de realidade foram “descobertas” por exemplo, a
virtual [...]

E verdade que o aprendizado através do computador vem se revelando, para
muitas areas educacionais, ndo apenas muito eficiente, como muito bem aceito. A revis-
ta Isto E, de 10 de agosto de 2011, nimero 2178, na pagina 76 publica matéria intitulada
Escola sem papel, cujo contelddo versa sobre os enormes investimentos realizados pela
Coréia do Sul,um dos paises considerado pela reportagem “um dos melhores sistemas de
ensino do mundo”. Os investimentos, que incluem destinar 5% do PIB para a educacao,
valorizagdo docente e saldrios condizentes (RS 10 mil no ensino basico), preveem a apli-
cacao de US 2 bilhdes no programa SmartEducation, que pretende equipar estudantes e
escolas com “tablets, smartphones, salas multimidias, computadores e quadros eletréni-
cos”, como afirma a reportagem. Mesmo convivendo com essa nova realidade, de modo
diferente, porém, também é verdade que a introducao dessa ferramenta no ensino do
projeto de arquitetura, desencadeou controvérsias. De um lado, estdo os que aconse-
lham seu uso desde os primeiros passos. Argumentam que o computador € instrumento
por exceléncia da era da informacao (que praticamente comanda nossas vidas) e que,
além disso, por ser barato e acessivel, propicia ao ser humano um auxilio incomparavel
no cumprimento desde tarefas as mais simples - como as de comunicagao rapida entre
pessoas comuns e a realizacao de prosaicas tarefas domésticas - até as de alta comple-
xidade - como é o caso dos calculos sofisticados de trajetoérias de naves espaciais.

Arrolam, além desses, outros fortes e respeitaveis motivos: 1) a rapidez do com-
putador em executar tarefas projetuais, consideradas demoradas e desgastantes (dese-
nhos, perspectivas, maquetes fisicas entre outros), possibilitaria ao seu autor, além da
liberagao do trabalho bragal, instantanea avaliacao de seu projeto, propiciando imedia-
tas corregdes e, conseqlientemente, mais agilidade em seu desenvolvimento; 2) o autor
ja ndo dependeria de aptiddes ou talentos pessoais tais como saber desenhar para con-
ceber projetos de arquitetura, ja que o computador forneceria os meios de expressédo e
representacdo necessarios a realizacdo dos mesmos; 3) o computador possibilitaria o
alcance de solucdes arquitetonicas mais complexas (do que as habituais), baseadas em
imprevistas e intrincadas geometrias, assim como em configuragdes que extrapolariam
a concepcao euclidiana corrente, e em volumes e superficies de revolugao, até entéo,
impensados - quase impossiveis de imaginar e de visualizar, através de métodos e ins-
trumentos convencionais (geometria descritiva, réguas, esquadros, compassos, lapis,
calculadoras etc.), segundo seus defensores.

Vao além, os que advogam o uso exclusivo do computador. Conforme registra
Manoel Farias (no ensaio O Computador e o Ensino do Projeto Arquitetdnico: Revisando
a Questdo nos Semindrios Projetar, publicado na Revista Tema, v. 10, niumero 15 - Julho
/ Dezembro 2010 do CESED - Centro de Ensino Superior e Desenvolvimento, Campina
Grande):



A FORMAGAO DO ARQUITETO

[...] Inicialmente tratados apenas como recursos de substitui¢do
das técnicas tradicionais de representagdo grdfica por técnicas
informatizadas, estes sistemas foram ganhando espago, estando
hoje inseridos em todo o processo projetual, desde a fase de con-
cepgdo até a execugdo do projeto arquiteténico [..].

Mais adiante, afirma: [...] passou-se também a discutir a sua implementa¢Go no
processo de ensino/aprendizagem do projeto arquiteténico.

Como se pode verificar, preconiza-se o uso do computador até mesmo para con-
ceber projetos arquitetonicos.

Dizem seus defensores que, por todos estes motivos, ndo deveriam, os ateliés
de ensino do projeto, menospreza-los. Pelo contrario, deveriam incentivar, mais e mais,
seu uso. Também argumentam que, como as novas geragdes cresceram utilizando o
computador - por isto tém este instrumento tao incorporado - seria impossivel imagi-
na-los hoje vivendo, trabalhando, estudando sem ele. Tudo isto é verdade. Compartilho
dessas opinides!

Alids, como se vera a seguir, foram estas mesmas constatacdes, porém, decodi-
ficadas de forma diferente, apesar de os objetivos serem os mesmos - ensinar a projetar
-, que ajudaram a mim - e, acredito, aos que pensam da mesma maneira - a ponderar a
questao do computador, ligado a aprendizagem do projeto.

Devo adiantar que a proposta pedagébgica do curso ndo preconizava o uso do
computador no aprendizado do projeto arquitetonico. Adianto, ainda, que tal proposi-
¢do ndo possui raizes em uma improvavel confrontacao filosofica entre uma pretensa
visdo humanista e uma concepcao tecnicista. Como se verificara adiante, esta restricdao
ao uso do computador - de carater exclusivamente pedagogico - se limitava aos primei-
ros passos desse aprendizado; ou melhor, aos semestres iniciais do curso.

Ora, pelo que se viu acima, parece estar comprovado pela pratica que as novas
geracdes ndo encontram maiores mistérios nem dificuldades no uso do computador.
Esta aptidao, que parece ser congénita, contudo e a bem da verdade, ja ndo se revela da
mesma maneira - assim tao natural, convincente e segura - quando se trata de aprender
a conceber o projeto arquitetdnico. Os professores sdo testemunhas das imensas (e pre-
visiveis) dificuldades que o estudante médio enfrenta nesse aprendizado. O que é com-
preensivel por se tratar de uma espécie de alfabetiza¢do que se inicia ja na idade adulta
- semelhante a dificuldade que ocorre com geragdes mais velhas em relagéo ao uso do
computador -, de uma profissdo que exige conhecimento, sensibilidade, acuidade e ha-
bilidades académicas e profissionais complexas, dificeis e especiais. Tudo isto estaria
a recomendar, e os fatos parecem admitir, que procedimentos criteriosos e prudentes
devem ser concentrados - pelo menos nas fases iniciais - no processo de ensino-apren-
dizagem do projeto arquitetdnico. Devem focar, nesses primeiros passos, quase que
exclusivamente na sua esséncia: nos seus objetivos; no seu corpo tedrico; nos proces-
sos compositivos; nos fatores que desencadeiam a concepgao; no estudo dos progra-
mas de necessidades e dos condicionantes do projeto; nas relagdes da arquitetura com
outras areas do conhecimento (historia, antropologia, sociologia, economia, psicologia,
engenharia etc.); na sua légica interna em questdes relativas a estética, a tecnologia e
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aos materiais construtivos. E possivel concluir dai que estas primeiras etapas devem
abranger, sem sombra de divida, aprender a reconhecer, a pensar, a interpretar e a
compreender os elementos e os passos que configuram o ato de projetar. E importante
entender que estas acdes e passos sao, antes de tudo, abstragées, isto é, demandam o
desenvolvimento da capacidade de imaginar. E que isso exige do aprendiz do projeto
- como afianca o Novo Dicionario Aurélio - aprender a operar com [...] qualidades e re-
lagdes, e ndo com a realidade concreta. De fato, o projeto arquitetonico - enquanto esta
sendo concebido - ndo é areproducdo de uma realidade concreta. E, diferentemente dis-
so, uma abstracao, uma imagem do porvir, e portanto, uma antecipagdo. Justifica, para
tanto, nessas primeiras fases do aprendizado, afastar o aluno de qualquer elemento ou
instrumento - por mais sedutores que sejam estes! - que, pensando estar ajudando na
aprendizagem, possam transmitir ao aluno, sobretudo ao principiante (e ao seu profes-
sor), ailusdo de que esse ja se encontra apto a realizar projetos (abstragdes) caso venha
a confundir concepgao com representacao e/ou, belas e expressivas apresentagoes de
projetos (que os bons programas de computador propiciam com facilidade), com quali-
dade arquitetonica. Todos sao elementos importantes, mas completamente diferentes,
cada um com seu significado e fun¢do peculiar na concepgao de projetos. Penso que,
em razao disso, seja importante - decisivo mesmo - na etapa inicial de aprendizado,
trabalhar com a hipétese de isolar, de separar um pouco o estudante de arquitetura do
“socorro” do computador. Isto deve ser feito com o objetivo pedagdgico de coloca-lo
frente a frente com as limitacdes peculiares aos aprendizes do projetar: reconhecé-las
poderia ser o passo inicial para resolvé-las. Reflexdo e imaginagao - ainda que no inicio
possam ser penosas - sao fundamentais nesta etapa de aprendizagem de projetos. E
sao individuais. Mesmo em equipes de renome, o trabalho coletivo de concepcao arqui-
tetonica depende da contribuicao de cada individuo. Nesse momento - de reflexdo, de
imaginacdo e de abstracao -, penso com muita convic¢ao que o desenho - ou croquis -
possa ser o elemento que propicie maneira - ainda insubstituivel - do autor dialogar, so-
litdrio, com suas proprias criacdes, que estao em gestacdo. O desenho é uma linguagem,
quando ndo manifestacdo artistica, acessivel e universal, criada e incorporada pelo ser
humano. Acompanha-o desde os primérdios - é-lhe muito fiel, util e leal: a Historia é
testemunha disto. Para o arquiteto é, sem duvida, o meio de expressao e representagao
mais antigo, digno, confidvel e nobre. Sugiro a leitura, sobre isto, de Vilanova Artigas®:
O Desenho, em Caminhos da Arquitetura (1981). Além de tudo, me parece injusto com o
aprendiz priva-lo de vivenciar uma das experiéncias mais emocionantes e ricas da con-
cepgao arquitetdnica: o momento em que ele pode perceber (aprender) como é possivel
discriminar as sutis variagées que vao ocorrendo, no processo de criacdo, nas varias
etapas (ou degraus) que a (sua) imaginacdo vai galgando, a medida que, em (sua) mente,
tudo o que influencia e condiciona o projeto vai se encaixando e - passo a passo - 0 mes-
mo vai tomando forma. Esta extraordindria experiéncia, intelectual e emocional, Gnica
e pessoal, ensimesmada por natureza, exige envolvimento intenso do aluno: depende
que o mesmo estimule - ou desafie - a sua propria imaginagao e criatividade. “Buscar
socorro” em instrumentos externos, nesses momentos, se nao for acompanhado por

23.Vernota 24.
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professores preparados e atentos, podera nao sé dispersar e confundir o aluno como,
também, menosprezar esse momento magico da criagdo arquiteténica. Além disso, de-
pendendo de como se faz esse “socorro”, o aluno estara arriscando a transferir a autoria
do seu projeto, mesmo que inadvertidamente, para o Outro (que podera ser o profes-
sor). No caso do computador - por dificuldades ou por comodismo -, parece que é a ele
que aprendizes procuram transferir as tarefas da imaginagao, isso quando nao esperam
dele brilhos de criatividade. Nesses casos, o0 computador passa ser o Outro a que nos
referimos acima.

Toda a vez que eu penso neste assunto, recordo de um fato que vivi pessoal-
mente. Convidado a visitar o atelié eletronico de projetos - o uso de computadores
na arquitetura iniciava com mais intensidade -, recém-inaugurado, de uma de nossas
mais tradicionais e qualificadas instituicdes de ensino, professores e alunos me mos-
traram, com muito entusiasmo e satisfacdo, trabalhos académicos realizados com o
auxilio de computadores. Efetivamente, os trabalhos estavam muito bem apresenta-
dos, em um nivel de qualidade que vem caracterizando esse instrumento. Eram bem
precisos, bem coloridos e ambientados - renderizados - para utilizar a linguagem co-
mum dessa midia, o que sem dudvida impressionava a todos. No entanto, apesar de
reconhecer os atributos das apresentacgdes, um aspecto se salientava e me chamou a
atencdo: no que sereferia a qualidade intrinseca dos projetos, esses trabalhos, em sua
maioria, revelavam problemas flagrantes. Eram lacunas inaceitaveis, mesmo descon-
tadas as limitagdes previsiveis em seu nivel académico. Estas iam desde problemas na
escolha da solucao, até questdes praticas bastante elementares como, por exemplo,
inexisténcia de consideragdes com aspectos estruturais e técnicos. Cheguei a pensar
na hipotese de que alunos e professores daquele atelié, encantados e seduzidos pela
nova ferramenta (nada a estranhar, qualquer um de nés facilmente se deixaria embe-
vecer por tdo charmoso instrumento), estivessem se deixando levar pelas belas apre-
sentagdes que propiciava, deixando de perceber - ou avaliar - o conteudo real dos
trabalhos que haviam desenvolvido. No caso da arquitetura, apesar de concordar com
Marshall McLuhan?* de que “o meio é a mensagem”, espero que nunca deixe de ser es-
sencial olhar o valor em si dos projetos. Afirmei um pouco antes:

[...] De uns tempos para cd, os programas (dos computadores) sGo
considerados “amigdveis”, termo em geral reservado as relagdes
afetivas, e isto define muita coisa.

Dao a impressao, ao atribuir-lhes tais predicados - serem capazes de ter rela-
¢Oes afetivas -, que os partidarios do computador querem, assim, poder confirmar que
0 mesmo possa desempenhar tarefas ainda privativas do ser humano. Porém, acredito
que ainda nao tenha chegado o dia em que, por exemplo, um computador, ao olhar para
desamparados, possa decidir que quer ser arquiteto para resolver seus problemas de
moradia ou, de outra forma, que possa se sentir enlevado e deslumbrado por curvas de

24. Marshall MacLuhan - canadense (1911 - 1980), tedrico dos meios de informagdo e de comunicacéo,
exerceu grande influéncia nos debates havidos sobre o tema, nos anos 60 e 70. Escreveu The Medium is the
Message - An Inventory of Effects, New York, Bantam Books, Inc, 1967. O titulo parece ser um trocadilho: O
Meio (de comunicagdo) é a Mensagem - ou, se preferirem, a Massagem.
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uma mulher bonita (Fig. 25) ou por uma natureza majestosa como a do Rio de Janeiro
(Fig. 26), e afirmar, como faz Oscar Niemeyer, que estas o inspiram a desenhar belas
formas arquitetonicas. Quando (e se) esse dia chegar, poderemos acreditar que o com-
putador possa vir mesmo, a conceber projetos.

E indispensavel que fique bem claro que as li-
mitacdes ao uso do computador de que estamos tra-
tando, se referem exclusivamente ao aprendizado da
arquitetura, ou seja, a formacgao profissional do ar-
quiteto. Mais tarde, na vida profissional, como cada
arquiteto tratara seus projetos, de quais métodos e
instrumentos se valera nos seus escritorios, sdo de-
cisdes que pertencem a algcada exclusiva de cada um. Fig. 25- Desenho / Oscar Niemeyer

Fig. 26 - Rio de Janeiro

Um Método Projetual

Em discurso que fiz na formatura da 72 Turma de Arquitetos e Urbanistas da Fa-
culdade de Arquitetura da PUCRS, pude tecer algumas reflexdes sobre Repertdrio Arqui-
tetdnico e Método no Projeto. Vou reproduzir aqui algumas delas, pois irdao me ajudar a
corroborar a forma como encaramos o uso do computador nas séries iniciais do curso.

[...] O projeto arquiteténico, ou melhor, a criagéo arquitetonica,
para chegar a bom termo, deve atravessar etapas de processo
criativo que poderiamos assim esquematizar:
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1°passo: FORMACAO DO CONCEITO

Conceito, segundo Aurélio® (1975), vem do latim conceptu e quer
dizer. 2. Acéo de formular uma idéia por meio de palavras; defini-
¢do; caracterizagcdo. 3. Pensamento, idéia, opinido.

Formagdo do conceito seria entéo, de acordo com esta defini¢do,
formar a idéia bdsica do projeto, idéia que lhe dard razédo de ser,
sobre a qual ele ird se sustentar. Para esta formagdo, pesariam
aspectos antropoldgicos, filosoficos, culturais, contextuais, histo-
ricos, simbdlicos, econémicos etc. |[...]

[...] Na mesma pdgina do diciondrio, um pouco antes, outro verbe-
te, pleno de significados humanisticos, ajuda a entender o papel, o
objetivo e o alcance da arquitetura. Trata-se de Conceber. Sendo,
vejamos seus significados: Sentir em si o germe de (uma criagdo
intelectual): conceber um poema, um quadro, uma sinfonia. 3.
Forma no espirito ou coragdo: concebeu um pensamento, uma
paixdo. 5. Figurar, imaginar. O arquiteto, como se sabe e como
ele mesmo gosta de afirmar, concebe, gera projetos. Dai se poder
entender porque se fala em criagdo, quando se fala da elaboragéo
do trabalho arquiteténico. Em poucos e simples verbetes, o mestre
Aurélio auxilia na compreenséo do papel, do sentido e da razéo do
fazer arquiteténico.
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2° passo: A FORMAGAO DA IMAGEM

Como o projeto arquiteténico trata, enquanto etapa da concepg¢do,
de uma antecipagdo, do que ainda néo é, do que vird a ser, do que
estd por ser constituido, para que o seu criador entdo possa, mini-
mamente entender, e bem, o que estd criando, é necessario que ele
recorra a imaginagdo. Isto é, forme imagens, quanto mais ricas e
precisas forem, melhor, para o que estd concebendo. Imaginagéo
se enquadra nas atividades superiores da mente humana. Pressu-
pbe memodria, associagéo livre de idéias e imagens, emotividade,
evocagdo, fantasia, ousadia, criatividade, capacidade de deixar
aflorar, dos recénditos da mente humana, experiéncias positivas
que possam ter, em algum momento e por algum motivo especial,
ficado escondidas na mente. Capacidade de formular metdforas.
Pressupée também capacidade analitica; capacidade de aprender
e de usufruir de novas experiéncias. Capacidade de se valer do co-
nhecimento acumulado (ou repertdrio) para produzir novas idéias.

25. Novo Diciondrio Aurélio, de Aurélio Buarque de Holanda, Editora Nova Fronteira, Rio de janeiro, 1975.
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Enfim, o ser humano, seja sadio ou demente, utiliza esta capacida-
de: a da imaginagéo.

39 passo: EXPRESSAO E REPRESENTACAO

O que estd na mente do criador tem que, para se constituirem algo
palpdvel, visivel, necessariamente passar ao mundo real. Para tan-
to, o projeto concebido e até agora contido, ainda apenas como
imagens reservadas, na mente do criador, deve se materializar.
Bons croquis e maquetes simplificadas resolvem este problema.
Vale também escrever (como ja se viu antes %) sobre o que se proje-
tou. E como dizia Niemeyer: - ‘se o projeto é bom, provavelmente
ndo seja dificil escrever sobre o mesmo’.

Desenho, maquete e texto sGo instrumentos metodoldgicos.
Ndo é a toa que eles fazem parte, unha e carne, do PROJETO PEDA-
GOGICO desta faculdade.

O projeto ja agora representado pode ser apreciado, avaliado, cor-
rigido, construido. Como o Pinéquio das histérias infantis, ganha
vida, se humaniza!

Ndo creio ser dificil compreender que aqui ndo estd se tratando
nem de desenho nem de maquetes promocionais. Para isto, um
bom desenhista, mesmo desprovido de criatividade arquiteténica,
e boas maquinas, resolvem [...].

Como se pode ver por tais recortes do discurso que proferi, os métodos proje-
tuais demandam do arquiteto muito empenho, dedicagédo e estudos. Ninguém pode-
rd imaginar que projetos de arquitetura brotem do nada, como resultados de “estalos”
como o do Padre Vieira. Em nenhum momento da histéria da arquitetura, acolheram-se
tais procedimentos que beiram a soberba. Os esbo¢os compositivos gerais utilizados
por muitos arquitetos para demonstrar suas primeiras decisdées devem ser encarados
como sinteses de suas ideias: sinteses muito elaboradas que antecipam as potencialida-
des de um projeto. Ndo fosse assim, estes croquis ndo teriam nenhum valor nem seriam
tdo admirados. O compromisso do arquiteto com o projeto ndo termina ai: estende-se
por toda a etapa da concepgéao e continua em seu desenvolvimento, que compreende
selecionar adequadamente as técnicas e os materiais construtivos, fazer o detalhamen-
to técnico e projeto executivo e outras tarefas, podendo, mais adiante, avancar para a
execucao e/ou fiscalizagdo das obras. Todos esses passos exigem escolhas de formas de
expressao e representacdo claras e precisas. Melhor ainda se estas forem bonitas. Por
este caminho, pode-se compreender porque, em nenhuma etapa de desenvolvimento
dos projetos, a criatividade podera ser subestimada. Isto fica evidente ao verificarmos
que os trabalhos de arquitetura que admiramos traduzem a envergadura criativa dos

26. Ver capitulo “O Texto”.
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seus autores. Da mesma forma podemos verificar que, entre os arquitetos ou os estu-
dantes, aqueles que mais se destacam sao em geral os mais criativos. Assim sendo, é
necessario estimular a criatividade.

Voltemos ao ensaio de Manoel Farias, O Computador e o Ensino do Projeto Arqui-
tetonico: Revisando a Questdo nos Seminarios Projetar, citado na pagina 101. Na parte
de seu trabalho denominado 3.Experiéncias Académicas, Farias registra relatos apresen-
tados por varios autores que ajudam a enriquecer o debate sobre este tema:

[...] Carvalho; Dantas; Medeiros (2005) relatam pesquisa desenvol-
vida com o objetivo de investigar os processos cognitivos de arqui-
tetos e estudantes durante a concepgdo do objeto arquitetdnico,
a partir do uso de midias tradicionais (esbog¢os a lapis) e midia di-
gital, no intuito de investigar as implicagbes geradas pelo uso da
computagéo grdfica na concepgdo de um projeto arquitetonico,
especificamente o modo como a utilizagdo da computagdo grdfica
vem modificando o pensamento arquitetural entre o arquiteto e a
proposta/problema projetual, durante sua fase de concepgdo.

[...] Resumidamente, o experimento consistiu em designar duas
tarefas projetuais para dois grupos de nove individuos, que re-
alizaram uma delas somente a ldpis e a outra somente usando
computador, de modo alternado. [...] As propostas foram entdo
analisadas por trés juizes, graduando cada um deles a partir das
seguintes categorias: (1) Identidade; (2) Funcionalidade; (3) Dimen-
sionamento; (4) Apresentagdo e representagdo grdfica; (5) Exeqlii-
bilidade; (6) Estética.

Apds a realizagéo de andlises estatisticas dos dados empiricos ob-
tidos, os autores apresentam os resultados:

« quanto as tarefas: os projetistas, em sua maioria, perceberam os
sistemas CAD como sendo menos produtivos na fase de concepgéo;

« quanto ao tempo das tarefas; os projetistas levaram em média
mais tempo para desenvolver a tarefa na midia digital;

« quanto ao dominio das ferramentas; apenas um projetista ndo
apresentou dominio suficiente do uso do ldpis, comprometen-
do a representacdo de suas idéias; no computador, sete ndo
apresentaram dominio suficiente da ferramenta;

« quanto as plantas apresentadas (sic): a maioria dos projetis-
tas, quando utilizando ldpis e papel, usaram representacées
multiplas (plantas e perspectivas combinadas com cortes e/ou
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fachadas). Na midia digital, a maioria dos projetistas represen-
taram os projetos apenas em plantas baixas;

« quanto ao numero de solugées apresentadas: no computador,
dos dezoito projetistas pesquisados, treze apresentaram a pri-
meira idéia como unica solugédo, enquanto que no ldpis e no
papel apenas sete projetistas apresentaram uma sé solugdo.
Os demais ou apresentaram vdrias op¢ées para uma mesma
idéia ou até mesmo solugbes distintas;

« quanto a andlise das tarefas feita pelos juizes: segundo as
médias atribuidas pelos juizes, os sujeitos sairam-se melhor
quando usando a midia ldpis e papel em todas as categorias
analisadas.

Conforme relata Farias, os autores deste trabalho concluem:

Na fase especifica de concep¢do do projeto, a midia tradicional
(lapis e papel) ainda apresenta vantagens sobre a midia digital
(computador) devido as limitagbes do estado da arte de hardware
e software e das estratégias de abordagem atualmente adotadas
pelos arquitetos em relagdo a midia digital. (Carvalho; Dantas; Me-
deiros, 2005, p. 14).

Mais adiante, nesse mesmo ensaio, Farias apresenta outra experiéncia académi-
ca relacionada ao uso do computador no ensino do projeto. Esta se refere ao relato de

Araujo; Kés; Rossi que

[...] apresenta uma comparagdo entre duas edigcdes da disciplina
Arquitetura e Midia Digital Il, oferecida pela FAU/UFRJ no ano de
2004, na qual os alunos tiveram oportunidade de participar de
equipes mistas de projeto entre instituicées de ensino brasileiras,
conformando um intercémbio virtual através da Internet. |[...] Fo-
ram utilizados programas voltados para o trabalho em grupo, cha-
mados groupware, e ferramentas CAD para o desenvolvimento dos
projetos. [...] sendo acrescentadas novas formas de interagdo além
das ja utilizadas, como as ferramentas Skype, Orkut e o portal Mul-
tiply #7(2005).

Os autores entdo concluem:

Os Ateliés Virtuais de Projeto possibilitaram a reunido em tempo
real de professores e alunos de diferentes instituicdes, que ndo
seriam possiveis, devido a disténcia e aos altos custos de viagens

27. Ferramentas eletronicas de comunicagéo utilizadas pelas redes sociais na internet.
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de intercdmbio. [...] Breve, talvez, jG ndo haja ateliés tradicionais e
virtuais, mas sim um unico atelié conectado @ Internet e equipado
com mdquinas e programas voltados para o projeto arquiteténico,
permitindo dessa forma, que intercdmbios virtuais possam ser re-
alizados em formatos diferenciados, sem estarem restritos a uma
determinada disciplina. (Aradjo; Kés; Rossi, 2005, p. 7)

Farias apresenta ainda outra experiéncia académica: [...] Cattani et al (2005) apre-
sentam pesquisa desenvolvida na Universidade de Caxias do Sul, na qual a ferramenta
computacional é usada como instrumento de documentagdo do patriménio arquiteténico
e sua evolugdo...

Como se pode observar, as possibilidades e potencialidades do emprego do
computador na arquitetura sao multiplas e importantes. Entretanto, os seus usos mais
apropriados e a comprovacao de suas reais possibilidades no ensino da arquitetura ain-
da dependem de maiores estudos e da pratica. E importante registrar que o incremento
do uso computador pelo cidaddo comum coincidiu com a massificacdo do ensino em
geral - e no da profissao de arquiteto em especial. Ainda no ano de 2011 a populagdo
do planeta atingiu a casa dos sete bilhdes de habitantes. No ensino da arquitetura, o
patamar dos 200 cursos em atividade no Brasil ja foi deixado para tras ha muito tempo.
Diante desses numeros, impensaveis, até recentemente, torna-se mais evidente que,
para alfabetizar, educar e formar tanta gente, menosprezar o auxilio do computador
sera no minimo insensatez.

Enquanto se pensa sobre estas questdes, sempre é importante ndo perder de
vista que obras arquitetdnicas monumentais, algumas consideradas patriménio da hu-
manidade, foram concebidas sem o auxilio do computador. Falo do templo grego, da
catedral gética, do palacio renascentista, da Sagrada Familia, de Gaudi, dos belos exem-
plos da arquitetura, do urbanismo e do paisagismo ocidental, arabe, chinés, japonés,
dos grandes icones da arquitetura moderna, apenas para citar alguns, entre inumera-
veis e belos exemplos. O que quero afirmar com isso é que, sejam os projetos daqui em
diante elaborados com instrumentos e métodos tradicionais ou através do uso do com-
putador, o que terminara valendo para todos, especialistas e leigos, sera a esséncia da
arquitetura. Esta poderia ser claramente resumida através da triade vitruviana: beleza,
funcionalidade e estabilidade.

Ja se passou quase meio século desde que, no final da década de 60, muito jo-
vem, tomamos conhecimento de que o edificio Watergate, em Washington, D.C., com
suas formas sinuosas, fora projetado com o auxilio do computador (Fig. 27). Parece que
ele ficou, em minha meméria e, possivelmente, na de muitos outros da minha geracéo,
como o simbolo de uma época na politica americana, a do impeachment do presidente
Richard Nixon, e a abertura de outra, a do uso dos meios eletrénicos na arquitetura.

Na medida em que fossem avancando, passadas as etapas iniciais do aprendiza-
do, os alunos do curso iriam se adaptando, agora sim, a esse outro recurso instrumental
fundamental: o computador. Dominados os métodos, desenvolvidos as habilidades e os
conhecimentos basicos, necessarios a elaboragao dos projetos, entendida a importan-
cia da criatividade para o desempenho do oficio do arquiteto, chegara a hora do com-
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Fig. 27 - Complexo Watergate / Washington - DC

putador. Poderiam os alunos, na parte final do curso, utilizar mais e mais o computador
como auxiliar na elaboragado dos projetos e como instrumento eficaz na verificagédo e
avaliacao dos mesmos. Prevendo que, nesse momento, os métodos basicos projetuais
estivessem dominados, fora previsto no curriculo original do curso, para o 9° nivel, uma
disciplina em que os projetos seriam inteiramente desenvolvidos num atelié eletrénico.
CAD - Computer aided design, a expressao em inglés para “Desenho (ou projeto) assistido
por computador” definia bem o que desejavam e esperavam dessa maquina, seus cria-
dores. Esperavam a assisténcia de um instrumento sofisticado, rapido e barato para
a materializagao de suas ideias, nunca uma maquina que os substituisse, nas etapas
nobres e fundamentais da criacéo.

E necessario ressaltar que a aplicacdo dessas idéias ndo esté pacificada. Nin-
guém pode falar sobre certezas ou verdades nessa area. Como afirmamos anteriormen-
te, o uso do computador no ensino do projeto ainda gera polémicas radicais. Mesmo
quando, por motivos pedagogicos, € proposto protelar o uso do computador nas primei-
ras fases do aprendizado do projeto, muitos professores e alunos resistem a deixa-lo de
lado. Por outro lado, é indispensavel ressaltar que arquitetos brasileiros importantes,
com obra consolidada e reconhecida, em visita ao nosso curso, apoiaram nossas ini-
ciativas pedagogicas. Posso citar Severiano Mario Porto Filho, Ubirajara Giglioli, Miguel
Pereira entre outros. E sempre bom lembrar o exemplo, também ilustre, de Alvaro Siza
que, para o ensino na Faculdade de Arquitetura do Porto, Portugal, considerava impor-
tante limitar o uso computador nos ateliés de projeto. Ou, como afirmou em entrevista
a Bernardo Pinto de Almeida, em UPORTO - Revista dos Antigos Alunos da Universidade
do Porto, n° 9 - outubro de 2003, publicada na internet em sigarra.up.pt:

[...] O treino de desenho, sobretudo, é muito util, e foi muito util - ainda hoje
desenho muito e sempre o fiz - como ferramenta para o trabalho do arquiteto. Porque
o desenho é mais rapido do que o computador em certos aspectos, e permite uma co-
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municagdo rapida com os outros - e falar de arquitetura é falar de trabalho de equipe - e
conosco préprios. O trabalho de desenho acelera isso e da outra capacidade de ver que
é fundamental. E quase como um livro de bordo.

Inovagées Curriculares

Nao poderia ser diferente: o novo curso - que fazia sua estréia num cenario bem
estabelecido, em que sobressaiam muitos cursos renomados, reconhecidos socialmen-
te e abrigados em soélidas e tradicionais instituicdes de ensino -, se quisesse se afirmar
e abrir seu espaco com agilidade e segurancga, no exigente meio académico, além de,
necessariamente, ter como grande meta fornecer um ensino bem qualificado teria que,
forcosamente, se propor a elaborar, e a oferecer aos seus alunos, novidades curriculares
e pedagdbgicas. Vejamos, a seguir, algumas delas.

As Tecnologias e o Projeto

A primeira dessas inovagoes estava ligada a tdo proclamada - e desejada - in-
tegracao entre as disciplinas técnicas e as de projetos. O que, ao longo dos anos, em
cursos ja estabelecidos, foi um dos ideais pedagbgicos mais procurados, porém, ao
mesmo tempo, uma meta quase inatingivel, no nosso curso, quem sabe por ser novo,
tenha conseguido alcancar resultados consideraveis. A arquitetura é um oficio em que
arte e técnica desempenham papéis importantes. Nao basta ao arquiteto restringir seu
oficio a imaginar formas sedutoras e complexas. E necessario ir além: deve demonstrar
como elas podem ser materializadas. Alguém ja definiu, de forma acertada creio eu, a
arquitetura como sendo, muito além de mero projeto, a obra construida. Esta definicao,
como se pode inferir, sobrecarrega consigo um desdobramento nas responsabilidades
do arquiteto. Isto significa que este deve, sob pena de outros se encarregarem disso e
ele arriscar a ver, assim, sua obra desvirtuada, controlar - e definir - os meios técnico-
construtivos apropriados para a edificacao de seu projeto. De acordo com essa idéia,
implantamos (por exemplo) em disciplinas, na area tecnologica, a atuagao conjugada,
- na mesma equipe disciplinar e de forma quase inédita -, de professores arquitetos
com professores engenheiros. Isto propiciou aos alunos um estudo integrado, essencial
e sempre desejado dos aspectos qualitativos e quantitativos das estruturas e das técni-
cas construtivas da arquitetura.

Sabemos bem que o ensino das chamadas disciplinas técnicas, nos cursos de
arquitetura, sempre foi problematico. Sua principal caracteristica - que se transformou
em principal problema - foi ser separada do ensino do projeto. Além disso, a tendéncia
sempre foi os professores dessa area privilegiarem os aspectos quantitativos - os calcu-
los matematicos e estruturais, no estudo das estruturas. Em uma formacéao profissional
como a do arquiteto, cuja énfase (e expectativas) se concentra - devido a prépria na-
tureza da arquitetura - na criatividade e nos aspectos humanisticos - fazer o aluno co-
mecar o estudo das estruturas, privilegiando os célculos (que poderiam ficar para mais
adiante), reconhecidamente “duros” e complexos — por mais necessarios e importantes
que sejam eles - ndo é procedimento pedagogico recomendavel. Podem gerar, entre os
estudantes de Arquitetura (como efetivamente acaba ocorrendo), o rechaco, a frustra-
cdo e o desestimulo em relacdo a esta importante area curricular e profissional. E not6-
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ria a predisposicao dos arquitetos em considerar o estudo das estruturas, comegando
sempre pelos aspectos formais, aqueles que nos habituamos a chamar de qualitativos.
Podemos encontrar a formulagdo superlativa dessa concepgdo em Oscar Niemeyer,
quando afirma que suas formas arquitetonicas se definem pela prépria estrutura.

Os Materiais de Construgdo e a Sequéncia de Projetos

Outra importante proposicao agregada pelo curriculo da nova escola se refere a
atribuicdo que fora dada aos elementos construtivos (técnicas e materiais), como sendo
um dos principais definidores da seqiiéncia e do encadeamento das disciplinas de pro-
jetos de edificagdes. Foi proposta, nos ateliés de projetos, a realizagdo de estudos siste-
maticos e seqlienciais de temas da arquitetura em que a énfase - e a concentragao - se
daria a partir dos materiais de construgao e suas respectivas tecnologias, na seguinte
ordem: Alvenarias, Madeira, Concreto e Metal. Essa sequéncia curricular, obrigatéria no
curso - ainda que pareca simples e rudimentar - acabou por ressaltar diferencas, so-
bretudo em relacdo aqueles cursos em que a escolha das tecnologias construtivas fica
exclusivamente a cargo do aluno. De fato, tem sido comum, nos ateliés académicos, du-
rante o desenvolvimento de determinado tema, caber aos alunos nao apenas a eleicao
das solugdes gerais do projeto, como a determinagao tanto das técnicas quanto dos ma-
teriais construtivos. Raramente, nesses momentos decisivos do aprendizado do projeto,
é feita uma reflexao sobre possiveis relacdes entre projeto x técnicas e materiais constru-
tivos x potencialidades comerciais locais x perspectivas industriais nacionais. A maioria
dos alunos, nesses casos, termina optando por técnicas e materiais mais familiares e
conhecidos, ou seja, alvenaria e concreto, subestimando ou desconsiderando, seja por
comodismo ou por falta de estimulos pedagégicos, quando ndo por desconhecimento,
o estudo de diferentes materiais e tecnologias, por vezes mais adequados a solucdo es-
colhida, deixando, desta maneira, de aportar sofisticacdo, complexidade e/ou inovacéo
em seus projetos, além de fechar as portas para estudos académicos sobre o futuro dos
materiais e tecnologias. Esta nao era, por certo, uma proposta inédita. Professores de
alguns outros cursos ja a vinham experimentando.

Como exemplo da integracao tecnologias x projeto (Fig. 28), no 4° semestre do
curso proposto, em que o material construtivo predominante nos trabalhos desenvol-
vidos em Projeto de Edificagdo | era a Alvenaria, também esta era estudada - em para-
lelo - em todas as disciplinas da Area Tecnoldgica deste mesmo nivel curricular. Assim,
tinhamos: em Conforto Il o estudo das propriedades acusticas das alvenarias (paredes,
divisorias e outros); nas disciplinas de Estruturas | e Construgdo I, o estudo das estrutu-
ras que tinham como base a Alvenaria, iniciando pelos exemplos histéricos como arcos,
abébadas, passando pelo estudo das estruturas autoportantes, até chegar a recentes e
inovadoras propostas, como as estruturas de tijolo armado, de autoria de Eladio Dieste,
o extraordinario engenheiro uruguaio. O conjunto desses conteudos tecnolégicos con-
vergia para o atelié, passando a ser incorporados aos projetos. Os professores desta
area tecnoldgica também atuavam dentro dos ateliés de projetos, prestando assesso-
ramento, complementando informacgdes, auxiliando os alunos nas questdes estruturais
e técnicas e na elucidacdo de duvidas que pudessem existir nos seus projetos. Esta me
pareceu ser uma das inovagdes curriculares mais significativas.
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Fig. 28 - Integracao interdisciplinar / esquema / FAUPUCRS

A Maquete e a Fotografia e sua Relagéo com o Atelié de Projetos

Outro exemplo de trabalho integrado foi proposto para ocorrer entre as disci-
plinas do 3° semestre, denominadas Introdugéo ao Projeto e Maquete e Fotografia. Os
trabalhos de aprendizado de confecgdo de maquetes, realizados na segunda discipli-
na, tinham utilidade pratica efetiva, pois serviam de suporte para estudos de projetos
realizados na primeira disciplina. Segundo essa orientacdo, em Maquete e Fotografia,
alunos, como parte desse aprendizado especifico, executavam, nos exercicios exigidos
pela disciplina, maquetes de areas urbanas, que serviriam como base para desenvolvi-
mento dos temas de outra disciplina, Introdugdo ao Projeto.

O Paisagismo e a Questdo Ambiental

Para a disciplina de Paisagismo | fora prevista outra integracao, esta no caso,
multidisciplinar, porém, interna a disciplina. Faziam parte da disciplina professores ar-
quitetos e - o que consideramos uma experiéncia inovadora e necessaria -, um biélogo
como membro efetivo e permanente da equipe, encarregado de abordar e desenvolver
estudos ligados as questdes ambientais (poluicdo ambiental, saneamento, protecao e
manejo dos recursos naturais), além do classico estudo sistematico da vegetacao.

Avaliagédo Pos-ocupagéo

Outras disciplinas, que na época da implantacdo do curso ainda nao faziam par-
te regular dos curriculos em vigor e que estavam a adquirir importancia crescente no
mundo da arquitetura e do urbanismo, foram propostas no novo curso. Podem-se citar,
entre essas, AvaliagGo Pds-ocupagdo (APO). Acreditamos que este curso tenha sido um
dos pioneiros em inclui-la no curriculo. Dominar os meios, os instrumentos e os méto-
dos para uma avaliacao cientifica, critica e objetiva dos edificios e espacos urbanos,
apds a ocupacao pelos usuarios é ndo apenas uma novidade, como uma imposicao dos

/111



112/

tempos. Avaliar que repercussdo - se positiva ou negativa - tem no usuario uma edi-
ficagdo, um plano urbanistico ou paisagistico analisados sob varios aspectos como o
construtivo, o espacial, o ambiental, o financeiro, o tecnolégico, o psicolédgico e outros,
tornou-se importante e Util tanto para projetistas quanto para clientes. Na verdade, os
objetivos dessa disciplina sdo proporcionar realimentagdes ao projeto, que ajudam o
arquiteto a se aprimorar e a se desenvolver profissionalmente. Ndo podemos esquecer
que a arquitetura, sem deixar de ser arte, deve estar continuamente aprofundando o
conhecimento e o uso de instrumentos cientificos para melhor se autoavaliar, visando
a atender melhor as demandas da sociedade. The Social Life of Small Urban Spaces, um
pequeno livro de Willian H. White, editado em 1980 por The Conservation Foundation,
Washington, D.C., demonstra com muita precisao e eficacia as potencialidades dos es-
tudos das disciplinas de Pds-ocupacgao para, ndao somente retroalimentar projetos re-
centes, como dar nova vida a espacos e edificacdes urbanas em processo de desgaste
publico dos seus usos e da sua imagem.

0 Modelo Vivo

Outra experiéncia que apresentou resultados bastante satisfatérios foi a utiliza-
¢ao de “modelo vivo”?® em disciplina de desenho livre ?°, prevista no curriculo do curso.
Ja ressaltamos, um pouco antes, a importancia que esteve reservada ao desenho no
projeto pedagdgico do curso. Consideramos que ele seja um instrumento metodoloégico
fundamental para o aprendizado do projeto. Prética antiga, particularidade das artes
plasticas, resolvemos aproveitar, nesse curso, esta experiéncia que tantos bons frutos
vem dando ao ensino, e aplica-la em uma disciplina da arquitetura. Isto aconteceu na
disciplina de Representagéo Grdfica Il, desenvolvida no 2° semestre do curso. Com o uso
do “modelo vivo”, propiciava-se aos alunos possibilidades de realizar estudos de dese-
nho, mais precisos e estimulantes, podendo também observar - e registrar - o ser hu-
mano real, em suas relacoes e interacdes ergondmicas com ambientes, espagos e equi-
pamentos arquitetonicos.

Programagdo Visual e Projeto do Produto

Com o objetivo de fornecer aos egressos do curso uma formagdo abrangente e
completa, que extrapolasse conteddos focados exclusivamente na arquitetura, foram
propostas disciplinas com conteldos voltados para areas correlatas a arquitetura. Entre
essas, podemos citar Design I/ Programagdo Visual e Design Il/ Projeto de Produto, disci-
plinas que enriquecem e diversificam o curriculo e ampliam o leque de possibilidades de
atuacao do futuro profissional.

28. “Modelo Vivo” - método muito antigo utilizado no ensino das artes plasticas através da qual, homens e
mulheres posam, profissionalmente, para alunos nos ateliés de pintura, de desenho, de escultura etc.

29. 0 “Desenho livre”, ou “Desenho de observagdo” ocupou, até os anos 80, lugar destacado nos curriculos
de arquitetura. Até essa época, considerava-se importante o arquiteto saber desenhar. Com a introdugdo
do computador, o ensino do “Desenho livre” perdeu espaco nos curriculos. Na Faculdade de Arquitetura da
PUCRS, devido a sua importancia - e a intencdo de integrar artes e arquitetura - coube a artistas plasticos
como Joaquim da Fonseca e Laura Castilhos ministrarem esta disciplina.
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Historia das Cidades da América

Na area da Teoria & Histdria, foi introduzido, a partir de uma modificacao de ini-
ciativa de professores da area, ocorrida no curriculo original do curso durante o ano de
1998, o estudo da arte, da arquitetura e do urbanismo das cidades americanas. Nado se
poderia mais admitir que, em curriculo de faculdade brasileira, tal estudo especifico ndo
ocorresse, com os contelidos disciplinares se concentrando, até entao, geralmente, em
manifestacdes de realidades européias. Esse estudo, do edificio e da cidade européia, de
reconhecida importancia, tem seu lugar assegurado no ensino da arquitetura, ha muito
tempo, e assim deve continuar. O que se prop6s foi a ampliagao, ou seja, uma maior
abrangéncia no campo dos estudos que vinham sendo desenvolvidos regularmente na
area de Teoria e Historia da Arquitetura. Tal decisdo se justificava, ja que a producao da
arquitetura e do urbanismo na América - seja a antiga, seja a contemporanea - revela
caracteristicas multiculturais bem definidas e de riqueza extraordinaria, que a diferen-
ciam bastante da européia. Além disso, ha que se considerar que, sera no contexto e sob
a influéncia da realidade americana, que a maioria dos egressos do curso ira atuar.

A Integragdo da Teoria e Historia com os Projetos

Outra questao curricular importante sobre relagdes entre o antigo e o contempo-
raneo tratava da efetiva integracao entre disciplinas de Teoria e Histdria da Arquitetura e
os ateliés de projetos. Prepara o estudante para amplas e diversificadas possibilidades de
atuacdo no campo profissional do arquiteto e ainda proporciona ao mesmo, momentos
de reflexdo. Neste campo, vem-se experimentando promissor relacionamento entre a Te-
oria e Historia, através das disciplinas de Restauro | e I, eminentemente teoricas, com a de
Projeto de Edificagdes V, do setor de pratica de projetos. A tematica disciplinar desta ultima
prevé a realizagdo de projetos de restauro de prédios histoéricos, existentes na cidade, aos
quais os alunos deverdo propor adigdes de novas partes edificadas. Antigo e novo deve-
rao se integrar, espacialmente e funcionalmente, formando um corpo unitario e harmoni-
co. Os projetos académicos deverao estudar e aplicar as chamadas técnicas retrospectivas
(derestauracao) as partes antigas e, em paralelo, realizar estudos de novas partes a serem
adicionadas a edificacdo antiga, efetivando, assim, a integracdo procurada. Esta proposta
curricular de recuperacgao de prédios historicos se baseia na ideia de que esta somente se
consolidara, quando esses prédios readquirirem vitalidade através de novos usos.

O Contexto Interno do Curso

Conforme se pode ver nas paginas 94 até 100, mas, também porque, devido a
sua importancia, sempre é necessario insistir nessa questao, a MAQUETE, o TEXTO e
o DESENHO, por sua decisiva participacdo na nossa maneira de conceber o ensino da
arquitetura, foram utilizados metodicamente nas disciplinas de projetos e constituiram,
penso eu, um importante elemento diferencial no ensino promovido pelo nosso curso.
Os alunos puderam adquirir, através desta pratica, um dominio metodolégico necessa-
rio, solido e compativel com os seus desejos de atualizacao e de qualificacdo permanen-
te, nos estudos na area da arquitetura.
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A Questdo dos Assentamentos Humanos de Baixa Renda

Os exercicios de projeto que se desenvolvem nos ateliés das faculdades pode-
riam ser definidos, genericamente, ainda que de forma imprecisa, como simulagées.
Esses procedimentos pedagogicos se baseiam, em sintese, na realizacado, pelo aluno,
de exercicios de arquitetura, de urbanismo e de paisagismo em que os dados que lhes
foram fornecidos, assim como os condicionantes estabelecidos e os usuarios indicados,
sejam considerados efetivamente reais. Ora, como sabem professores e alunos, a nao
ser provavelmente os terrenos, escolhidos no contexto urbano real, em funcao de ca-
racteristicas que assegurem ser bons elementos de estudo, tudo o mais é imaginario.
Mesmo diante de fatores preliminares fundamentais do projeto, o estudante deve re-
correr a sua imaginagao: é o caso dos Programas de Necessidades. Com efeito, como
discernir - e definir - questdes-chave do projeto tais como o perfil dos hipotéticos usua-
rios e suas provaveis necessidades e expectativas em relagao ao projeto? Nesses casos,
é sempre da imaginagdo do estudante (e ndo da realidade) que brota a formulagdo dos
dados necessarios ao desenvolvimento dos trabalhos. Até mesmo a escolha dos temas
- apesar de alguns desses expressarem reais e importantes necessidades sociais -, se
baseia em dados ficticios para ser definida. Em geral, fazem parte desses dados: locali-
zacao hipotética, assim como dimensionamentos e orcamentos nao limitados. E dessa
maneira - salvo raras exce¢des - que sdo definidos os exercicios de projeto no ensino
de arquitetura brasileiro. E provavelmente por esse motivo que a maioria dos temas
escolhidos recaia em teatros, prefeituras, clubes, escolas, edificios comerciais que, por
serem temas mais conhecidos, sdo mais faceis de estudar ou simular dados. Nada ha
de errado nesse procedimento. Além de atender ao requisito pedagégico - responder a
temas “reais” é uma das formas de se aprender a projetar -, também se deve ressalvar
que tem sido comum alunos desenvolverem bons trabalhos de acordo com essa prati-
ca. Este estudo por meio de simulacdes que, como ja dissemos, é comum no cotidiano
dos ateliés deriva, em parte, da prépria condicdo do estudante: por estar em etapa de
aprendizagem, ele ainda ndo adquiriu as competéncias técnicas e legais que o habilitem
arealizar projetos “reais”.

Ha, todavia, experiéncias de ensino que recusam ficar circunscritas apenas a
essa rotina. E o caso de cursos de arquitetura que, movidos por admiraveis preocupa-
¢Oes éticas e morais ligadas aos objetivos do ensino e da profissao, transbordando cria-
tividade e iniciativa, procuram confrontar, por forca de seu dinamismo pedagégico, o
estudante com problemas graves e concretos que emanam de situagdes extremas da
realidade onde vive. E quando sdo estudados casos que, por suas peculiaridades, tém
posto a prova a criatividade profissional do arquiteto. Cabe refletir: os cursos deveriam
ser neutros? Ou comprometidos com a transformacao da realidade, com a solidarie-
dade, com a fraternidade, com a inclusdo? Ha exemplos de faculdades que propdem,
e incentivam, através de seus projetos educacionais, que professores e alunos se de-
brucem, em conjunto, sobre temas urgentes do quotidiano. Outra boa justificativa para
cursos assim procederem decorre do préprio conceito de estudo académico: aquele que
¢é apropriado para a reflexao, para as especulacdes tedricas, filosoficas e conceituais
sobre problemas complexos da realidade e no qual os alunos podem experimentar suas
idéias e solucdes. Encontrei, em ocasides em que fui convidado a participar das bancas
de avaliagdo, essa preocupacao - ainda que ndo com a frequéncia que penso poderia
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definir uma tendéncia do curso - em trabalhos de diplomacéao, desenvolvidos em algu-
mas faculdades do Estado. Estes temas, cujos estudos podem ser desenvolvidos tam-
bém em outros ateliés de projetos, podem ser, por exemplo: analise de vazios remanes-
centes de agdes de cirurgia urbana (como abertura de vias de grande porte, rasgando o
tecido urbano consolidado), para os quais os organismos publicos ndo tém apresentado
solugdes; recomposicdo e revitalizagao da paisagem urbana, em areas degradadas da
cidade; estudo de areas problematicas, tais como portos e beiras de rio; aproveitamen-
to de areas desocupadas da cidade, que possam assim servir como estimulos para o
desenvolvimento urbano etc.

Além desses, outro dos principais objetivos de um curso universitario é propor-
cionar aos seus alunos uma insercao segura, tranquila e digna no campo profissional.
Uma formagdo abrangente e consistente é importante nesse caso. Saber propor, en-
tender, interpretar e solucionar problemas variados de sua area profissional é outro re-
quisito importante. Isto, nos dias de hoje, segundo a opinido de pedagogos, significa
- diferentemente de apenas estar apto a receber conhecimentos “prontos”, como era até
pouco tempo comum -, “.. aprender a aprender...”. Estar atualizado significa hoje, mais
do que ser dono de largo conhecimento, estar receptivo as constantes e rapidas trans-
formacgodes na vida em geral, nas artes e na ciéncia e, 0 que também é muito importante,
estar disponivel, sensivel e apto para contribuir na solugao de problemas sistémicos que
afligem a humanidade. Parece-me que um dos mais importantes legados que um curso
universitario pode deixar para seus egressos é semear neles o entendimento de que o
direito a bens elementares, tais como educagao, salde, alimentagdo é, além de vital,
como inseparavel da condi¢gdo humana. Além de tudo - mesmo que para afirmar isso
tenha que se arriscar a se confrontar com a opinido de muita gente, que ndo vé nisso
fato importante -, compreender que o acesso ao Abrigo, a Beleza e ao Conforto, que a
arquitetura pode proporcionar, é essencial ao desenvolvimento do ser humano.

Apesar de se saber de antemao que boa parte dos alunos ira atuar profissional-
mente apenas em projetos tipicos da classe média ou alta, também consideramos que
eles nao desfrutariam de uma formacéao profissional diferenciada, qualificada e enri-
quecida o bastante se os mesmos, em algum momento do curso, nao passassem pelo
desafio que, como vimos antes, é bastante raro - de desenvolverem projetos curricula-
res cuja problematica e cenarios reproduzissem, até o limite, algumas especialmente
duras situacoes da realidade.

Para atender a esse pressuposto, e para por em pratica o que fora planejado,
desde o primeiro dia de funcionamento do curso, foi proposta disciplina cujo objetivo
principal seria desenvolver Projetos Integrados para Assentamentos Humanos para Po-
pulagbes de Baixa Renda. A disciplina era Projeto de Edificagbes VI, localizada no 9° se-
mestre letivo. Foi escolhida como area de estudos, a Vila Nossa Senhora de Fatima *.
Havia bons motivos para isso: a PUCRS ja vinha mantendo, nesse local, um importante
trabalho assistencial, através do seu Campus Aproximado. Somando-se a este trabalho,

30. Vila popular localizada na zona leste de Porto Alegre, préximo ao Campus Central da PUCRS, originalmen-
te caracterizada pela pobreza, pela criminalidade e pela auséncia completa de infraestrutura urbana e de
servigos de satde. Os servicos assistenciais proporcionados pelo Campus Aproximado Vila Nossa senhora de
Fatima, da PUCRS, visam a minorar tais condigdes.
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propos-se que o foco da disciplina se concentrasse em projetos da Habitacdo, na Infra-
estrutura Urbana e na Recuperacdo e Tratamento da Paisagem. O desafio apresentado
aos estudantes era para que desenvolvessem projetos de arquitetura, buscando nao
s6 o 6bvio: solucdes efetivamente inovadoras quanto as concepcdes espaciais, técni-
cas e de uso dos materiais construtivos, mas que, transcendendo isso, deveriam levar
em conta - diferentemente de trabalhos académicos em que questdes orcamentarias
sdo desconsideradas -, a dramatica caréncia de recursos materiais de qualquer tipo
que caracterizava o local escolhido. Devido a isto, até mesmo a reciclagem de materiais
construtivos deveria ser considerada nos projetos. E de se imaginar que, assim sendo,
qualquer solucao que nao priorizasse a criatividade dos alunos e a participagdo dos mo-
radores no seu desenvolvimento poderia estar destinada ao fracasso.

Aqui cabe uma ressalva importante: apesar de se tratar de atividade em que de-
mandas reais e urgentes desafiavam estudantes e professores - sobretudo devido as
condic¢des de pobreza e degradacao ambiental, que eram extremas -, e da urgéncia de
respostas para os problemas em pauta, os projetos dos alunos - por razdes técnicas e
legais - jamais poderiam deixar de ser uma experiéncia de ensino. Explica-se: os alunos
estavam impedidos de se responsabilizar, legalmente e tecnicamente, pelos projetos re-
alizados. Para tanto, é necessario o diploma profissional, que estudantes ndo possuem.
Para se manter rigorosamente dentro da lei, evitando o exercicio ilegal profissional, um
trabalho cuidadoso e preliminar fora desenvolvido, junto aos lideres da comunidade.
Membros da faculdade, em reunides com esses lideres, apresentaram previamente o
plano da disciplina, procurando deixar muito claro que, apesar das visitas, dos levanta-
mentos das condicdes do local e das entrevistas que os alunos fariam com moradores,
os objetivos seriam exclusivamente de aprendizagem. Nao estava prevista, em nenhuma
hipétese, a implantacdo das solugdes desenvolvidas. Também, se procurou esclarecer
aos moradores que acdes relativas ao saneamento, a infraestrutura, a melhoramentos
viarios, a habitacdo - apesar de fazerem parte dos estudos curriculares - deveriam ser
reivindicados junto aos poderes publicos, ndo cabendo aos estudantes suprir eventuais
lacunas desses setores. Esses acabaram sendo, sem duvida, os pontos mais delicados,
enfrentados durante o desenvolvimento da disciplina. Em varios momentos, os morado-
res exigiram dos alunos solucdes concretas para os seus problemas de moradia. Quei-
xaram-se que o seu envolvimento com a realizagao do trabalho - através de entrevistas
e do acompanhamento de alunos em visitas a vila - ndo resultava em contrapartidas
concretas.

Preocupada com isto, a faculdade chegou a acenar aos moradores com a possi-
bilidade de que, depois de formados, alguns ex-alunos pudessem vir a prestar sua cola-
boragao profissional na propria vila. Esta resposta, entretanto, ndo chegava a satisfazer
- os problemas da vila eram agudos e requeriam solucao emergencial.

Houve outros momentos asperos no desenvolvimento da disciplina. Em certa
ocasido, chegou a ocorrer a manifestacdo de alguns pais que ndo queriam que seus
filhos realizassem visitas a vila, local por eles considerado - através de uma genera-
lizagdo injusta - perigoso e ameacgador. Ora, é sabido que mesmo locais adequada-
mente “urbanizados”, como diversos bairros da cidade, apresentam algum indice de
periculosidade. Houve momentos em que esta proposta pedagogica do curso de ar-
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quitetura, a despeito do intenso e importante funcionamento do Campus Aproximado,
através da participacao regular de estudantes de Direito, de Odontologia, de Medici-
na, de Educacao, entre outros, desenvolvidas diretamente na vila, esteve ameacada
de extincao.

A Questdo da Sustentabilidade na Arquitetura e no Urbanismo

Todos os que se envolveram com o planejamento e a implementacdo de Projeto
de Edificacdes VI tinham plena consciéncia ndo apenas do seu valor e das suas ricas im-
plicacdes para a formacdo de arquitetos, mas, também, e isto fora antevisto com muito
realismo, das dificuldades, dos preconceitos e das incompreensodes que teriam que en-
frentar para ver esta proposta avangar. Assim mesmo, apesar da enorme dimensao das
dificuldades previstas, resolveu-se acrescentar aos ja singulares conteddos da disciplina
outro ingrediente polémico: a questao da Sustentabilidade aplicada a vida em geral e,
em particular, a arquitetura e ao urbanismo. Trata-se de matéria que, como veremos a
seguir, estava, na época, comecando a tomar conta das reflexdes e das a¢des de arqui-
tetos, urbanistas, cientistas, administradores e politicos no mundo inteiro.

Hoje em dia, o tema da Sustentabilidade, por assim dizer, ja se disseminou e se
popularizou no mundo inteiro. Também é assim no Brasil. Sdo inUmeros os cursos, 0s
congressos, as conferéncias e palestras, oferecidos aqui e ali, por varias instituicdes,
tendo como foco esse tema. Programas de TV e se¢des de revistas e jornais - sem men-
cionar os incontaveis livros especializados - se dedicam, hoje, ao assunto. Por sua vez,
concursos de arquitetura tém, entre os requisitos programaticos mais exigidos, o com-
ponente da Sustentabilidade. No meio urbano e rural, a Sustentabilidade ja deixa mar-
cas visiveis: aerogeradores, placas de energia solar e fotovoltaica, telhados verdes se
espalham pela paisagem.

Corria o0 ano de 2000, quando a disciplina foi inaugurada. Nessa época, falar - e
ainda mais, insistir - em Sustentabilidade parecia, a0 menos em nosso meio, coisa de
excéntricos e obsessivos visionarios. Quando nao era classificado como modismo pas-
sageiro. Apesar desse ambiente ndo muito favoravel, assim mesmo nos acreditdvamos
gue este tema ainda poderia - a partir dessa experiéncia proposta na disciplina, no 9°
semestre - ir se disseminando no curso como um todo, passando a fazer parte impor-
tante dos projetos que os alunos viessem a desenvolver. Esta era, na época, uma aspira-
¢ao importante: transformar a questdo da Sustentabilidade num dos pilares do projeto
pedagégico do curso. Sobre este assunto, eu havia escrito, no folder de divulgacao de
curso sobre o tema, que promovemos em novembro de 2002:

O QUE E SUSTENTABILIDADE?

O tema da sustentabilidade, possivelmente por ser novidade, pro-
poe, entre vdrios desafios, um em especial, seja a profissionais, a
estudantes, a instituicbes governamentais e privadas e d popula-
¢do em geral. Esse especial desafio, no estdgio atual de desenvolvi-
mento do tema da sustentabilidade - ja bastante evoluido nos pai-
ses mais adiantados, mas ainda incipiente no nosso -, situa-se, por
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isso mesmo - e por incrivel que possa parecer -, nGo no exame das
potencialidades de sua aplicagéo e de sua utilidade, nem em quais-
quer outras possiveis e justificdveis duvidas técnicas, mas, ainda,
pura e simplesmente, em esclarecer O QUE E SUSTENTABILIDADE?

Assim como ocorre em qualquer campo do conhecimento, também
no campo dos estudos sobre a sustentabilidade verificam-se bru-
tais desniveis nos estdagios da pesquisa, do desenvolvimento e da
informagdo disponivel entre técnicos, instituicbes de vdrios lugares
do mundo, notadamente entre os paises ricos e desenvolvidos e
aqueles ditos em desenvolvimento.

Verifica-se que, para muitas pessoas, e entre essas, até profissio-
nais que se dizem bem informados e atualizados, a palavra Sus-
tentabilidade denota ou estd associada a “Coisa de hippie...” “de
Bicho Grilo”, “Ciéncia Alternativa”, etc. Com todos os preconceitos
que decorrem dessa adjetivagdo, inclusive o do menosprezo e da
subestimagao.

A Alemanha, pais do 1° mundo, rico, desenvolvido e pragmdtico
tem, como prioridade, a meta de implementar planos estatais que
visam aplicar cada vez mais, nas edificagbes em geral, a energia
produzida por placas “fotovoltaicas” (foto=luz do sol; volt=eletri-
cidade). Transformar luz solar em eletricidade deveria ser, como
estdo fazendo os alemées, uma preocupagdo geral, de todos os
povos. Ja deveria ser parte de planos nacionais de uso dos recur-
sos naturais disponiveis. A Alemanha dé um bom exemplo de pla-
nejamento estratégico governamental. Para garantir a adesdo da
populagdo, usa de artificios inteligentes de convencimento: para
cada watt de energia elétrica convencional poupada através do
uso de placas foto-voltaicas, o morador tem direito a ressarcimen-
to em dinheiro. O governo alemdo parece partir da idéia de que,
se o convencimento da populagdo, através de campanhas oficiais,
ndo é tdo eficaz, o dinheiro no bolso o é.

As placas “fotovoltaicas” sGo apenas um exemplo singelo, limitado
e reduzido, diante das grandes potencialidades que estdo se abrin-
do para o uso da Sustentabilidade. Seus conhecimentos podem
se estender, por espantoso que possa parecer, as edificagées, ao
urbanismo e ao paisagismo. Estudos comprovam que as grandes
cidades americanas, se comparadas as similares (em tamanho, em
recursos disponiveis e bem estar social) européias, sGo muito mais
dispendiosas para o seu funcionamento.
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Suas atividades, a forma de distribuicdo de suas fungbes, seu siste-
ma vidrio, sua dependéncia extrema do automovel, seu urbanismo
de subdurbios etc. contribuem para isso. Muitas cidades do 3° mun-
do, apesar da crénica limitagéo de recursos materiais, sGo igual-
mente dispendiosas. Cientistas e ecologistas tém alertado para o
esgotamento dos combustiveis fosseis, que é o caso do petroleo.
As queimadas em escala gigantesca, o uso e o consumo descon-
trolado das fontes de energia disponiveis, a utilizagéo de recursos
mecdnicos de condicionamento ambiental, os aerossois, a emissGo
de CO? por veiculos e industrias vém causando outro mal planetd-
rio: o efeito estufa, com previsiveis e trdgicas consequéncias, como
o degelo das calotas polares e o decorrente aumento do nivel dos
oceanos. Frente a essa realidade preocupante, precisa-se urgen-
temente de propostas inovadoras que ndo so revertam este qua-
dro, mas tornem os assentamentos humanos mais ecologicamente
vidveis, mais confortdveis, mais econémicos e mais agraddveis. O
futuro da humanidade - que para muitos é uma abstracdo distante
- ja se tornou questdo real e concreta que necessita de respostas e
a¢bes urgentes!

Norman Foster, para apenas citar um dos arquitetos do star-sys-
tem da atualidade, nos seus projetos, jd vem usando recursos sofis-
ticados da Sustentabilidade - para tornar belos e econdémicos, sem
nunca deixar de se preocupar com o conforto ambiental - nos seus
edificios. Vale-se, para isso, da utilizagéo racional e bem planeja-
da dos recursos naturais - sol, ventos - e de solugées tecnoldgicas
criativas, que se baseiam nas velhas leis da fisica, para provocar
ventilagdo e iluminagcdo adequadas aos espagos com o minimo
de uso de equipamentos mecdanicos. Com essas solugées, Foster
- e outros - conseguem reduzir, assim, de maneira drdstica, ndo
s6 grandes investimentos financeiros em técnicas artificiais e em
equipamentos dispendiosos de condicionamento dos ambientes.

O Commerzbank de Frankfurt, na Alemanha, com seus 340 metros
de altura, é um exemplo marcante das possibilidades do uso dos
recursos da Sustentabilidade!

O Alhambra, o paldcio mouro de Granada, na Espanha, é belo
exemplo histérico do uso racional dos recursos naturais: através de
bem projetados pdtios, espelhos d’dgua e fontes, o conforto am-
biental estava mais do que garantido aos seus usuarios.

Segundo especialistas, os brise-soleils propostos para o edificio
do Ministério de Educacdo e Saude, no Rio de Janeiro, de 1936, ce-
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Fig. 29 - Commerzbank /Alemanha Fig. 31 - Alhambra / Espanha

lebrado marco do modernismo brasileiro, foram tdo
bem projetados que parecem ter levado em conta
sofisticados cdlculos somente agora possiveis. Este é
um bom exemplo de sensibilidade e antecipagdo tec-
noldgica para questées ambientais. (Figs. 29, 30 e 31)

Ja hd, hoje, materiais industrializados que, aplicados
em substituicéo ao vidro nas janelas, catapultam a
luz natural a recantos escuros dos ambientes, redu-
zindo o consumo da energia elétrica.

Através de estratagemas de projeto, consegue-se
planejar esquadrias que, sem consumir um watt de
energia, contribuem para aquecer os ambientes no
inverno e refrescd-los no verdo.

Fig. 30 - Edificio Gustavo Capanema / Rio

de Janeiro

Néo se vd, no entanto, imaginar que essas solugées
possam limitar a criatividade dos projetistas e a beleza das solu-
¢bes arquitetdnicas. Contrariando isso, hd intimeros projetos edi-
ficados que, aplicando recursos da Sustentabilidade constituem
excelentes exemplos de arquitetura criativa e avangada.

Enquanto isso..., no Brasil, pais de recursos econémicos e capaci-
dade energética limitados (lembrar apagdo em 2001), o condicio-
namento mecanico ambiental nGo pdra de funcionar, e a estética
da “curtain wall” domina a arquitetura das edificacées.
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Estou convencido de que aos arquitetos compete parte importante
nesse processo de conscientiza¢éo. Pelo menos devem, em algum
momento de sua atividade, se formular essa questdo: é ou ndo, a
Sustentabilidade, uma questédo importante? Devemos ou ndo nos
preparar para utiliza-la? Da minha parte, penso que seu uso siste-
mdtico na arquitetura poderd levar até mesmo a uma nova estéti-
ca para a Cidade e para o Edificio.

Acredito nisso! Estou convencido de que, daqui para frente, aque-
les que ndo considerarem esses conhecimentos em seus futuros
projetos, ficaréo para trds!

Afinal, para esse nosso pais, tropical como sé ele, com essa natu-
reza dadivosa, com esse sol, esses mares e esses ventos generosos,
ndo valeria ao menos a tentativa de se informar sobre O QUE E SUS-
TENTABILIDADE?

O objetivo principal desse curso era fornecer conhecimentos e subsidios basi-
cos aos professores e alunos sobre Sustentabilidade. Entretanto, a maioria da audiéncia
acabou sendo composta por professores e alunos de outras universidades, assim como
por profissionais em geral e técnicos de prefeituras da regiao. Longe de ser uma recrimi-
nagao aos professores e alunos do curso, esta é apenas uma constatagao realista sobre
o clima de ceticismo - e consequente desinteresse — que prevalecia sobre o assunto,
ainda em 2002.

Esta complexa e multipla experiéncia de ensino - que, como vimos, se desenvol-
via em disciplina do curso, Projeto de Edificagbes VI, do 9° semestre, versava sobre dois
temas fortemente polémicos: Assentamentos Urbanos de Baixa Renda e Sustentabilida-
de na Arquitetura e no Urbanismo. A decisdo de localizar esta disciplina na etapa final
da formacao profissional (um semestre antes do Trabalho de Diplomacao) tinha fortes
motivos estratégico-pedagogicos. Lembremos que, nesta mesma disciplina, conforme
consta na pagina 113, os trabalhos de projeto seriam desenvolvidos inteiramente em
atelié eletronico. Acreditava-se que ao menos um requisito seria imprescindivel para
o aluno participar dessa experiéncia complexa e multifacetada: maturidade pessoal
e académica. Estas, em geral, sdo adquiridas ao longo do curso. Esta decisdo acabou
se confirmando indispensavel: alguns alunos, mesmo em final do curso, ainda assim
completamente desconhecedores da realidade que iriam encontrar, assustavam-se
de forma muito expressiva nas primeiras visitas a vila, alguns, em consequéncia disso,
chegando a resistir a ideia de cursar a disciplina. Por vezes, um trabalho adicional de
esclarecimento aos alunos quanto aos objetivos da disciplina se fazia necessario para
superar as resisténcias iniciais.

Para concretizar propésito tdo ambicioso, felizmente contamos com a sensibili-
dade, a compreensio e o envolvimento de parceiros muito importantes e generosos. E
provavel que, sem eles, muito do que efetivamente se alcancou, o seria de forma parcial
ou poderia restar irremediavelmente prejudicado. Chego a conjeturar que esta parceria
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possa ter sido rara no ensino de arquitetura, ainda mais considerando que ocorrera fa-
zendo parte do programa curricular, em geral fechado em si mesmo, de uma disciplina
académica.

Destacamos, e assim prestamos nossos agradecimentos e homenagens a:

1. GOETHE INSTITUT e, juntamente com esse, a AEBA - Associacao dos Ex-bol-
sistas da Alemanha, cujos papéis nesta parceria seriam fornecer apoio cul-
tural, cientifico e financeiro para a realizagao de visitas e palestras ao curso
por técnicos alemaes com larga experiéncia no estudo e no planejamento de
solugdes para areas socialmente comprometidas, no mundo. Dentro deste
proposito, nos dias 23 e 24 de outubro de 2000, o professor Florian Steinberg,
do IHS - Institute for Housing and Urban Development Studies - Rotterdan Ho-
landa, ministrou palestra sobre Habitagdes de Baixa Renda na América Lati-
na para essa disciplina. Assim também aconteceu com o acima menciona-
do curso sobre Sustentabilidade, que foi ministrado pelo arquiteto Michael
Laar, pesquisador em atividade no Rio de Janeiro, doutor pela Universidade
de Bauhaus, Weimar, com a tese “Arquitetura Bioclimdtica nos Tropicos”.

2. METROPLAN - Fundagao Metropolitana de Planejamento, organismo oficial
estadual, do Rio Grande do Sul, cujo papel na parceria seria transferir experi-
éncia acumulada, tecnologia, dados estatisticos e cadastrais e conhecimen-
to sobre assentamentos de baixa renda.

3. CAMPUS APROXIMADO VILA NOSSA SENHORA DE FATIMA3', da PUCRS que,
através do seu diretor, professor José Francisco Bergamaschi, abriu as por-
tas e promoveu o acesso a Vila Fatima aos nossos alunos para que pudessem
realizar pesquisas e estudos necessarios.

Esta iniciativa acabou chamando a atengao de organismos externos - nacionais
e internacionais - que, interessados em trabalhos e pesquisas com habitagao de baixa
renda (Fig. 32), no ano de 2003, vieram a se integrar oficialmente as atividades da disci-
plina. Esses organismos eram o CEFET/ Parana; a Ball State University, de Muncie, India-
na; a Texas University que, através do programa de intercambio FIPSE-CAPES, assinaram

Fig. 32 - Habitacdo de baixa
renda / Porto Alegre

31.Ver nota 35.
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com a Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da PUCRS convénio de mutua cooperagao,
denominado US-Brasil Sustainability Consortium. Esse programa propunha a troca de
experiéncias e conhecimentos, bem como o intercambio de alunos e professores. Es-
tes deveriam, para tanto, se matricular regularmente nas disciplinas oferecidas pelas
respectivas instituicdes envolvidas conveniadas. Para incentivar o engajamento de es-
tudantes no convénio, foram estudadas formas de mutuo reconhecimento dos créditos
cursados, assim como de ajuda de custo para os intercambistas. O foco desse convénio,
como se pode facilmente deduzir a partir de seu titulo, era a realizacao de estudos sobre
sustentabilidade, aplicada a habitagao, ao urbanismo e ao paisagismo.

Duas outras atividades, ligadas a Sustentabilidade, foram realizadas no anda-
mento da disciplina, com o objetivo de subsidiar seus alunos e professores. Os eventos
foram publicos, abertos a participagdo geral de professores, académicos e outros inte-
ressados (Fig. 33). Foram eles:

1. Encontro “Habitat Sustentdvel - Desafios e Potencialidades”

Este evento, realizado em 23 e 24 de outubro
de 2000, no Instituto Goethe, teve a participacgéo,
na cerimoénia de abertura, da dire¢ao da Faculdade
de Arquitetura e Urbanismo da PUCRS; do Diretor
do Goethe Institut de Porto Alegre, Nikolai Peter-
sen; do Diretor Cultural da AEBA - Associacdo dos
Ex-Bolsistas da Alemanha, Enio Hausen; do Diretor
Superintendente da Metroplan, Jorge Branco; e do
Diretor do Campus Aproximado Vila Nossa Senho-
ra de Fatima. A apresentacao do encontro foi reali-
zada pelo professor Miguel Sattler, pesquisador do
NORIE/ UFRGS, Nucleo Orientado para a Inovagao

Fig. 33 - Seminario sobre Sustentabilidade d@ Edificacao. Fizeram comunicagées sobre o tema
/ FAUPUCRS 0 arquiteto Jones Susin e Enio Hausen, pela Metro-
plan, e os professores Rosane Bauer e Silvio Rocha, pela Faculdade de Arquitetura da
PUCRS. As conferéncias “Habitat Sustentavel e o Caso do Peru”; “ Bairros Informais e
suas Melhorias: Conclusdes baseadas nas Experiéncias dos Ultimos 30 Anos” e “ Lutas
Contra a Miséria e a Pobreza” foram proferidas pelo professor Florian Steinberg, do IHS
- Institut for Housing and Urban Planning Studies, Rotterdan, Holanda.

2. Encontro “Habitat Sustentdvel - Energia e Tecnologias Inovadoras”

Realizado em 17 e 18 de maio de 2001, no Centro de Eventos da PUCRS, teve
como participantes da cerimonia de abertura o Diretor do Institut Goethe de Porto Ale-
gre, Nikolai Petersen; o Diretor da Faculdade de Arquitetura da PUCRS; o Diretor Cultural
da AEBA - Associacdo de Ex-Bolsistas da Alemanha, Enio Hausen; o representante da
Metroplan, arquiteto Jones Susin; o Diretor do Campus Aproximado Vila Nossa Senhora
de Fatima, professor José Francisco Bergamaschi; e o Presidente da Associagdo da Vila
Fatima, José Carlos Garcia. A apresentacao do evento foi realizada por Enio Hausen e
Jones Susin, da Metroplan, com o tema “A parceria em areas de habitacdo de interesse
social: o caso da Vila Nossa Senhora de Fatima”.

Foram palestrantes do encontro: o professor Joan Villa, da Universidade Macke-
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nzie, com o tema “Tecnologias Inovadoras para Habitacao de Interesse Social: Aplicagao
e Resultados” e, Michael Laar, doutor pela Universidade Bauhaus, da Alemanha, com o
tema “ O Novo Regionalismo - o Caminho para uma Arquitetura Sustentavel”.

As Reformas de Ensino e o TFG - Trabalho Final de Graduagdo

O ultimo trabalho obrigatério de projetos a ser realizado pelos alunos das fa-
culdades de arquitetura e urbanismo de todo o pais, condi¢do para se graduarem, é
conhecido genericamente como Trabalho de Diplomagao. Ou TFG - Trabalho Final de
Graduacao, de acordo com a designagao oficial trazida pela Portaria n° 1770 do MEC,
de 21 de dezembro de 1994. Esta portaria, também conhecida como Curriculo Minimo
para os Cursos de Arquitetura no Brasil, seria depois, como se sabe, substituida pelas
Diretrizes Curriculares Nacionais.

Esta portaria determinava:

Art. 1°- Fixar as diretrizes curriculares e o contetido minimo do curso de graduagdo
em Arquitetura e Urbanismo [...]

Art. 6° - Serd exigido um Trabalho Final de Graduacgdo objetivando avaliar as con-
dicées de qualificagcdo do formando para acesso ao exercicio profissional. Constitui-se em
trabalho individual, de livre escolha do aluno, relacionado com as atribuigbes profissio-
nais, a ser realizado ao final do curso e apds a integralizagéo das matérias do curriculo
minimo. Serd desenvolvido com o apoio de professor orientador escolhido pelo estudante
entre os professores arquitetos e urbanistas dos departamentos do curso e submetido a
uma banca de avaliagéo com participag¢Go externa a instituicdo a qual estudante e orien-
tador pertengam [...]

E provavel que poucos saibam, mas foi a turma de formandos de 1966 da Faculda-
de de Arquitetura da URGS - por opgao préprial - a primeira no pais a submeter seus tra-
balhos finais de curso a uma banca especialmente constituida para esta a avaliacao. Eu
fazia parte desta turma. Até entdo, para se graduar, o estudante deveria seguir os trami-
tes padrdes: matricular-se e concluir a ultima disciplina das chamadas Grandes Compo-
sicoes *2. Para tanto, deveria desenvolver tema - em geral, programas arquitetonicos de
grandes edificagdes como hospitais, escolas e semelhantes, dai o nome Grandes Compo-
sicoes - escolhido pelos professores e, ao final do ano, submeter seu trabalho a avaliagdo
da equipe docente da disciplina. Assim, circunscrito ao ambito de uma unica disciplina,
era estabelecido o grau final que possibilitaria ou ndo ao estudante se graduar.

Este e outros avancos importantes ocorridos, na época, no ensino de arquitetura
na UFRGS surgiram como resultados de reformas que foram reivindicadas - e postas em
pratica - por alunos e professores de diversos e importantes cursos nacionais de arqui-
tetura importantes. Miguel Pereira, em seu depoimento para o livro Arquitetura UFRGS
- 50 Anos de Histdrias, organizado por Flavia Boni Licht e Salma Cafruni, UFRGS Editora,
2002, registra o que segue:

Na Faculdade de Arquitetura da Universidade do Rio Grande do
Sul, poucos anos apds a sua fundagdo (1952), a Congregagdo da

32.Vernnota4.
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Faculdade assume as diretrizes da campanha pela reforma do en-
sino, em 1957, criando uma comisséo com assento nas reuniées
dessa Congregagdo, constituida por trés professores - Edgar Gra-
eff, Demétrio Ribeiro e Ivo Wolff -, um representante do IAB/RS, Iri-
neu Breitman e por trés estudantes - Miguel Pereira, Waldyr Maggi
e José Américo Ferreira. A presen¢a do IAB nessa comissé@o era o
resultado do bom relacionamento e de uma habitual programagéo
conjunta com a Faculdade de Arquitetura.

Em 1962 ingressei no curso de arquitetura da UFRGS. Em 1963, ja no meu segun-
do ano, inicia-se aimplantacdo desta reforma, ainda em carater experimental. Foi ofere-
cida a turma, pois o curso estava em andamento, a possibilidade de escolher manter-se
no curriculo vigente ou migrar para o novo. Este curriculo experimental - denominado
Curriculo Pleno - dividia as disciplinas em setores. Vejamos:

1962 - 1° ano: Curriculo Antigo
1963 - 2° ano: Curriculo Pleno (novo)
Setor de Introducao a Arquitetura
Setor de Expressédo e Representacao
Setor de Tecnologias Basicas
Setor de Mecanica das Estruturas
1964 - 3° ano:
Setor de Pratica de Projetos
Setor de Teoria da Arquitetura e Planejamento
Setor de Formacgdo Cultural
Setor de Formagdo Técnica Complementar
1965 -4° ano:
Setor de Ciéncias Sociais Aplicadas
Setor de Formagdo Histérica
1966 - 5° ano:

Diplomacao (entre outras disciplinas)

A organizacao que passou a ser adotada baseava-se na distribuicao das disci-
plinas por setores. Cada setor reunia disciplinas afins. Por exemplo, o Setor de Intro-
ducgao a Arquitetura abrangia as disciplinas de Composicdo de Arquitetura e Teoria da
Arquitetura. Para evitar interpretagdes apressadas em fungdo da terminologia usada,
é importante esclarecer que no 4° ano, o Setor de Ciéncias Sociais Aplicadas abrigava
as disciplinas de Organizacao do Trabalho e de Pratica Profissional e ndo sociologia ou
ciéncias sociais e afins.

Aidéia de distribuir as disciplinas por setores representava um avanco significa-
tivo. Os professores de cada setor poderiam trabalhar como equipe. A estrutura anterior
organizava o curriculo por matérias estanques, sem qualquer obrigacao de inter-rela-
¢do. Esta situacao se complicava mais ao se saber que o curso era seriado, as matérias
sendo desenvolvidas por ano. Os reprovados tinham que repetir todo o ano, salvo situa-
¢Oes previstas em regimento, em que o numero de matérias reprovadas era pequeno, e
se restringia, se nao me falha a memoéria, ao maximo de duas. Era o caso em que o aluno
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poderia seguir adiante, “passar de ano”, deixando as reprovadas em “dependéncia” de
serem aprovadas até o final do ano.

A opcdo da turma de formandos de 1966 para o seu trabalho de diplomacéo, e
que veio a constituir grande inovagao no ensino da arquitetura, implicava em que, todos
os professores de projeto da faculdade, mesmo os que nao fizessem parte da equipe
docente da diplomacao, realizassem em conjunto, como um corpo de jurados, a ava-
liagdo dos trabalhos académicos. Havia outra inovagao fundamental nos rituais da gra-
duacdo: os estudantes escolheriam, individualmente, seus proprios temas de projeto.
A partir dai, realizariam os estudos e pesquisas necessarios tais como eleicao do terre-
no, configuracdo dos hipotéticos usuarios, organizacdo do programa de necessidades
e estudo dos demais condicionantes do projeto - clima, legislacao, recursos naturais e
econdmicos disponiveis, estudos de projetos similares entre outros - que antecedem o
desenvolvimento dos trabalhos. Como ainda nao surgira oficialmente a figura do orien-
tador pessoal - como viria propor, em 1994, o artigo 6° da Portaria n° 1770, definidora do
Curriculo Minimo - os estudantes deveriam recorrer a equipe da disciplina - e a outros
professores, se quisessem - para os assessoramentos necessarios.

A opcdo dos estudantes pela nova modalidade de trabalho final de curso tinha
motivos respeitaveis. Consideravam que a apresentacdo de projetos de diplomacao a
bancas especialmente convocadas para a ocasidao ndo sé aumentaria o compromisso do
aluno para com sua graduagao, como também, a avaliacdo final de seu trabalho - em
funcdo da multiplicidade de avaliadores - passaria por juizos criticos e pontos de vista
diversos, o que poderia dar aos trabalhos a garantia de terem superado testes rigorosos
para serem aprovados. Finalmente - sendo talvez este o0 argumento mais importante - es-
tariam, ao optar por este caminho, demonstrando com muita clareza tanto sua confianga
COmo 0 seu apoio irrestrito e sem retorno a reforma curricular iniciada em 1957. A Portaria
1770 - que instituiu o Curriculo Minimo para o ensino da arquitetura -, quase trinta anos
depois, portanto em 1994, iria trazer outro avanco qualitativo importante: a participacao
obrigatoria, nas bancas de avaliacdo do TFG, de membros externos a instituicao.

O fato curioso dessa experiéncia na Diplomacdo - de 1966 - é que, embora nao
previsto, todos (!) os professores de projeto da faculdade participaram da banca. Esta
primeira avaliagcao foi demorada, tanto em funcao do nimero de formandos como, em
especial, porque, com banca tdo numerosa, os debates sobre cada trabalho - procedi-
mento que se realizava pela primeira vez - acabaram se estendendo por muito tempo.

Em 1967, esta inédita e inovadora atitude pedagoégica, ja com o nome de Traba-
lho de Diplomacgdo, foi incluida no curriculo regular da faculdade.

Nessa época ja vinha se contestando a catedra (que era vitalicia). Para se avaliar
o nivel dessas contestacdes, € importante recorrer a publicacdo do 1° Semindrio Nacio-
nal de Reforma Universitaria, promovido pela UNE - Unido Nacional de Estudantes, ocor-
rido em Salvador, Bahia, em maio de 1961. Sobre a catedra, na pagina 30, encontramos:

Propde:
a) Que seja extinto o atual sistema de catedras, substituindo-o por

outro mais eficiente: o de departamentos |[...] cada departamento
se dedicard a um setor determinado da cultura; assim, o departa-
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mento referente a uma determinada matéria congregard todos os
ramos fundamentais desta, bem como suas especializagbes.

Salvo prova em contrario, é possivel que esta seja uma das primeiras vezes em
que a proposta de departamentalizacao universitaria conste de um documento publico
sobre ensino no Brasil.

Mais adiante, no mesmo documento da UNE, leem-se manifestacdes bastante
incisivas:

[...] verifica-se que no sistema atual todos os assuntos que dizem
respeito a cdtedra séo controlados pela vontade de um unico in-
dividuo - o Catedrdtico. Isso é antidemocrdtico e vem entravar a
revelagéo de idéias novas e vitalizadoras, desde que o Catedrdtico,
em geral, é um individuo conservador.

Deve-se registrar que este ndo era o perfil de boa parte dos catedraticos. Muitos
eram pessoas cultas, bem intencionadas e bons professores. O que se poderia criticar
seria o espirito da catedra, que, além de ser vitalicia (impedindo renovacgdes), atribuia
ao titular do posto a escolha pessoal de seus auxiliares. O professor Ernani Maria Fiori,
da Filosofia da URGS, numa palestra realizada na Faculdade de Direito, em 22 de junho
de 1962, com o titulo de Aspectos da Reforma Universitdria, publicada nos Cadernos de
Reforma Universitdria da UEE (Unido Estadual de Estudantes), destacava que

[...] Atualmente, a lei sobrecarrega os catedrdticos com a respon-
sabilidade de escolherem seus auxiliares, sequndo o critério da
confianga pessoal. No entanto, esse critério pode ser bem ou mal
empregado. Em meu modo de entender [...] ao se dar vaga nos
cargos iniciais do magistério, deveriam convocar os interessados,
para a inscrigdo em concurso aberto a todos os que sentem voca-
¢do para o magistério.

Estas e outras posi¢des progressistas como a defesa da participagao estudantil
nos orgaos dirigentes da universidade na propor¢do de 1/3** (um estudante para cada
trés professores), atrairam a ira das autoridades e custaram ao professor e fildsofo Erna-
ni Maria Fiori sua cassacdao em 1964, ano em que se implantou a Ditadura no Brasil. Por
este motivo, foi forcado a abandonar o pais.

Também é importante registrar o preponderante papel que desempenhavam
- na época - os estudantes nas reformas de ensino. Essa participacdo, no caso dos estu-
dantes de arquitetura, foi se acentuando até culminar no relatério denominado Estudo
para Reestruturag¢éo do Curriculo Pleno da Faculdade de Arquitetura da UFRGS, datado
de agosto de 1980. Para chegar a este relatério, a Comissdo de Carreira da FAUFRGS

33. Greve nacional deflagrada pela UNE - Unido Nacional de Estudantes, no inicio do ano letivo de 1962.
Apbs trés meses de paralisagdo, a UNE declarou o fim do movimento. Os estudantes reivindicavam a partici-
pagdo, nos 6rgdos colegiados e administrativos da universidade, na propor¢do de um aluno para cada trés
professores. O professor Ernani Maria Fiori, na sua palestra citada acima, Aspectos da Reforma Universitdria,
defendeu o que chamou de “co-governo” na universidade e a pretendida participacao estudantil.
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(COMCAR)*# havia implantado, de forma pioneira, a0 menos no nosso estado, uma Co-
missdo Paritaria (COMPAR), formada por professores e estudantes em igual niumero,
“funcionando como comisséo de ensino permanente da FAUFRGS”, conforme consta do
acima mencionado relatério final. Chefiava a Comissao de Carreira da FAUFRGS o pro-
fessor Roberto Py Gomes da Silveira. Este Estudo para Reestruturagdo... foi a decorréncia
apropriada de varios eventos ocorridos anteriormente. De fato, em 1978 fora realizado
0 1° Semindrio de Ensino. Uma das principais propostas desse encontro foi a criacdo de
uma Comissao de Ensino, “vinculada a Comisséo de Carreira, com fungées de assessorar
a COMCAR na andlise, planejamento e avalia¢éo do Ensino na Faculdade de Arquitetura da
UFRGS”, conforme consta no documento de abertura do 2° Semindrio de Ensino de Arqui-
tetura, realizado entre 11 e 13 de setembro de 1979. Nesses seminarios ja se falava em
comissao paritaria. Além da avaliagao e reforma do curriculo em vigor na faculdade, os
seminarios previam a elaboracdo de contribuicdes da FAUFRGS para o Curriculo Minimo
para o Ensino da Arquitetura no Brasil, entdo em gestacdo por um organismo do MEC,
a CEAU - Comissao de Ensino de Arquitetura e Urbanismo. Este curriculo minimo seria
aprovado em 1° dezembro de 1994, também conhecido como Portaria 1770.

Comissao de Paritaria em 1980:

DEPARTAMENTO PROFESSORES ALUNOS
Carlos Eduardo Dias Comas Celso Scaletski
ARQUITETURA Lucia Mascard Renata Galbinski
Marcos David Hekman Genoveva Maia Fruet
URBANISMO Paul Dieter Nygaard Marcio Gus
EXPRESSAO GRAFICA Anna Marla Py.Damel Busko | André Huyer
Ivan Mizoguchi Tarso Carneiro
TOTAL 6 PROFESSORES 6 ALUNOS

E importante ficar registrado que a participagao estudantil gaticha no aprimora-
mentodo ensino, a exemplo da que ocorreu nesses seminarios - apesar da contrarieda-
de e da oposicdo sistematica dos conservadores, sempre associando participacao dis-
cente com subversao - resultou em avancgos consideraveis. Resultou também em outra
conquista inédita no Brasil. Em 1979, os alunos reivindicaram - e conquistaram, ainda
que nao oficialmente - o direito de votar diretamente para a elaboracéo da lista séxtu-
pla para provimento dos cargos de diretor e vice-diretor da faculdade. Esta lista vinha
sendo, até entdo, elaborada de maneira privada pela congregacdo da faculdade e reme-
tida ao reitor. A palavra final sempre vinha do MEC, que indicava os dirigentes universi-
tarios. Para essa eleicao de 1979 utilizou-se a modalidade do voto ponderado, pois havia
grande disparidade entre o niUmero de professores, alunos e funcionarios. A congrega-

34. A Comissao de Carreiras da FAUUFRGS (COMCAR) se caracterizava, na época, por um intenso dinamismo:
além das atribuigdes regulares de estudos e deliberagdes sobre matriculas, créditos e requisitos dos alunos,
a COMCAR se propunha - e estimulava — a promover, permanentemente, o aprimoramento do ensino. Nesse
sentido, prop6s (ou acolheu) a ideia da realizagdo dos seminarios gerais sobre ensino que ocorreram na
época.
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¢do da faculdade aceitou encaminhar o resultado a reitoria, no qual dois professores®
haviam se destacado, reunindo ampla maioria dos votos. Apesar disso, a escolha final,
pelo MEC, recaiu sobre o candidato que se classificara em terceiro lugar. Havia noticias
de que, na Universidade de Sao Carlos, em Sao Paulo, ocorrera eleicao nos mesmos ter-
mos. Esta eleicdo na FAUUFRGS foi historica e muito importante: abriu as portas para,
mais tarde, se encaminhar a democratizagao da escolha dos dirigentes universitarios. O
ano de 1979 carregava um simbolismo especial: correspondia a intensificagdo das lutas
da sociedade brasileira por anistia, por elei¢des diretas e pela abertura democratica.

Acredito que os seminarios realizados até 1979 tenham sido os ultimos grandes
eventos realizados na FAUFRGS com vistas a reformas curriculares. Através deles, foram
langadas as bases do que, hoje, é o curriculo desta faculdade. Na década de 90, foram
realizadas outras reformas que, por suas caracteristicas, pelo nivel de envolvimento dos
alunos e professores - bem menor do que nas anteriores - poderiam ser consideradas
como adaptacgodes curriculares.

Ainda em 1962, sdo implantadas as reformas da FAUUSP e de Brasilia. Temos re-
gistros de outros movimentos de estudantes por reformas, ocorridos no mesmo periodo.
Em S&o Paulo, houve mobilizacdo para implantar o que foi denominado de “Reforma Di-
ddtica e Administrativa da Faculdade de Arquitetura Mackenzie”. Através do n° 01 da re-
vista do DAFAM - Diretério Académico dessa faculdade, foi divulgada, em 1961, palestra
de Luis Saia, denominada “Arquitetura e Sociedade” e, no n° 02, textos de autoria dos
professores Edgar A. Graeff, Demétrio Ribeiro e Francisco J. San Martin, todos da UFRGS,
versando sobre ensino. Vislumbro no titulo do encontro mackenzista, a amplitude da re-
forma pretendida: ndo era apenas didatica. Pretendia alcancar a administracao do curso.

Segundo Miguel Pereira, “A consolida¢éo da Reforma (de 1957 na FAUFRGS), a sua
existéncia legal, aconteceu com o Semindrio de 1968”. Este encontro de 68 possuia nome
extenso: Semindrio de Estudos para uma Nova Estrutura de Ensino da Faculdade de Arqui-
tetura da Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Foi realizado de 9 a 23 de setembro
de 1968. Durante 15 dias funcionaram cinco comissdes, coordenadas por professores e
alunos. O evento envolveu toda a comunidade do curso. As atividades regulares foram
suspensas. O resultado final dos trabalhos, quanto ao capitulo Estrutura de Ensino, con-
tinha os seguintes itens:

3.1. Ingresso

3.2. Formagdo Bdsica

3.3. Formagdo Profissional

3.4. Trabalho para Diplomagéo

3.5. Post-graduagdo para Mestrado

3.6. Post-graduagdo para Doutoramento

3.7. Especializagéo
Como se pode concluir das nomenclaturas adotadas, este seminario procura-

va demarcar uma clara linha diviséria com o ensino, entdo vigente e, além disso, trazia
muitas novidades. A principal, a face mais visivel da nova forma de conceber a estrutura

35. Os dois professores mencionados eram Demétrio Ribeiro e eu, lvan Mizoguchi. Inicialmente, mesmo
instados pelos departamentos a que pertenciam, ambos ndo pretendiam se candidatar. No entanto, ap6s
insistentes apelos dos estudantes, os mesmos aceitaram participar do pleito.
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do ensino, baseada em uma racionalidade pedagégica inovadora, transparecia através
das expressdes “Formacao (ou ciclo) Basica” e “Formacéao (ou ciclo) Profissional”. As
disciplinas de conteudo generalista e/ou humanista, por esta proposta, seriam concen-
tradas nos quatro semestres iniciais do curso, que funcionaria como preparatorio para
o segundo ciclo, o Profissional. Neste - durante seis semestres restantes - o aprendiza-
do estaria focado nas disciplinas profissionalizantes. A graduacao incluira, a partir de
agora, de forma oficial, o “Trabalho para Diplomagao”. Observa-se nos itens acima que
também entrara na pauta dos debates a questdo da po6s-graduacao.

Diversas propostas, em outros momentos, foram implantadas, mas ficaram li-
mitadas a um carater experimental e passageiro. Por exemplo: ainda na década de 70,
foi posta em pratica a divisdo da organizagdo do ensino em trés grandes ateliés, cada
um deles reunindo professores por afinidades ideoldgicas e/ou doutrinarias em relagao
as concepcdes gerais da sociedade, assim como da prépria arquitetura. Penso que essa
experiéncia se baseou na proposta uruguaia de diversos ateliés verticais, coordenados,
cada um deles, por professores-arquitetos de renome académico e profissional, na re-
publica oriental. No caso da UFRGS, os alunos se matriculariam no atelié que mais se
afinasse com suas idéias ou expectativas futuras. Dentro do atelié vertical, cada aluno
desempenharia suas tarefas de acordo com o nivel de sua matricula. Como ja mencio-
namos anteriormente, sempre é importante ter em vista que a Faculdade de Arquitetura
de Montevidéu foi - até ser desmontada pela ditadura - paradigma de um ensino de
exceléncia e de ponta, reconhecido no mundo.

Para os menos avisados, é importante observar que - diferentemente do que
ocorre hoje, em que a quantidade de cursos brasileiros ultrapassa a casa dos 200 - o
numero de faculdades de arquitetura em funcionamento no pais na época (em 1970: 96
milhdes de brasileiros, 50% da populacio atual) ndo alcancava uma dezena. E interes-
sante ressaltar, também, que, apesar do baixo nimero entao existente de estudantes e
de arquitetos, o que poderia, em tese, facilitar o controle de qualidade do ensino, esta
reduzida quantidade nunca serviu de pretexto para professores e alunos “baixarem a
guarda”, no que tange as exigéncias com o aprimoramento da formacao profissional.
Pelo contrario, o que se viu é que este era tema digno de atencdo permanente tanto na
academia como nos organismos de classe. A primeira vista, parece que, apesar da mas-
sificacdo desmedida que passou a ocorrer no niumero de arquitetos e estudantes, o que
por siindicaria a necessidade de um controle de qualidade mais rigido e eficaz, este ndo
vem sendo - ao menos para aqueles que deveriam ser os principais interessados nisso:
os estudantes - uma preocupacgao prioritaria e permanente nos dias de hoje. Parece que
o centro das preocupagdes se deslocou e permanece, atualmente, circunscrito apenas
aos deveres escolares e as perspectivas profissionais, todas legitimas, mas que ndo de-
veriam recusar outras, também importantes. Como ja vimos em capitulos anteriores, a
participacao dos organismos de representacgdo profissional tais como o IAB e 0 SAERGS,
entre outros, como ocorrera na reforma de 1957 na UFRGS e em muitos outros proces-
sos de aprimoramento do ensino daquela época, foi sempre muito bem acolhida. Na
atualidade, no entanto, esta participacao externa tem sido até mesmo rejeitada.

Na época, havia cursos no Rio de Janeiro, originados na Escola Nacional de Belas
Artes; em Sao Paulo, os cursos da Universidade Mackenzie e da USP; em Belo Horizonte;
em Recife e em Porto Alegre. Este tltimo, fundado em 1952, resultara da unido do Curso
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de Arquitetura do IBA - Instituto de Belas Artes e do Curso de Engenheiros-Arquitetos,
ligado a Escola de Engenharia. Para quem estiver interessado em saber quem eram as
liderancas, quais seriam as motivacdes académico-profissionais, as orientacdes ideolo-
gicas e as tendéncias arquitetdnicas que caracterizavam cada um desses cursos, reco-
mendo a leitura do texto denominado Um Depoimento Sobre a Criagéo, por Tasso Correaq,
do Ensino da Arquitetura no Rio Grande do Sul, de autoria de Demétrio Ribeiro. Este de-
poimento foi publicado no ja citado livro Arquitetura UFRGS - 50 Anos de Histdrias.

De 1930 até 2013 passaram-se quase 80 anos desde que Lucio Costa fora demi-
tido da direcao da Escola Nacional de Belas Artes, onde projetara uma revolucdo no
ensino da arquitetura no Brasil. Pretendia contrapor um ensino moderno aos moldes
academicistas entdo em voga.

A partir de 1957, Vilanova Artigas prop6s uma estrutura pedagdgica audaciosa
para o curso da Faculdade de Arquitetura da USP. Propunha uma formagao abrangente
e integral, baseada nas suas famosas sequéncias do Projeto da Edificagado, do Planeja-
mento Urbano, do Paisagismo, da Comunicacao Visual e do Desenho Industrial. Proje-
tara - e viu inaugurado em 1969 na Cidade Universitaria da USP -, um magnifico edificio
que fora por ele amorosamente idealizado para abrigar o plano de ensino que concebe-
ra. Estas acoes de Artigas valeram a ele, em 1972, o prémio Jean Tschumi®*, outorgado
por juri internacional, coordenado pelo presidente honorario da UIA, Pierre Vago, além
do italiano Giulio Argan, da francesa Frangoise Chouay, do inglés Theo Crosby, do ale-
mao R. Von Steinbuchel-Reinwald e Michel Weill, secretario-geral da instituicao.

O prémio Jean Tschumi é conferido ao arquiteto brasileiro JoGo Ba-
tista Vilanova Artigas, cujo trabalho e dedicag¢éo ao ensino, na Fa-
culdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sdo Pau-
lo, nos ultimos trinta anos, contribuiram de maneira determinante
para a formagdo e o desenvolvimento das mais recentes geragbes
de arquitetos brasileiros,

dizia ajustificativa do juri, de acordo com matéria publicada no primeiro nimero da revista
ARQUITETO, de julho de 1972, do Sindicato e do Instituto de Arquitetos de Sao Paulo.

Em 1975, sob a lideranca insigne de Edgar Graeff, o Departamento de Artes e
Arquitetura da Universidade Catélica de Goids comeca a elaborar a “Proposta de Refor-
mulagdo de Contetidos e Metodologias” para o Curso de Arquitetura e Urbanismo dessa
universidade. Em maio de 1978 é editado o relatério final do trabalho realizado. No capi-
tulo 2. Estrutura do Curso pode-se ler:

O curso de formacgdo de arquitetos oferecido pelo ARQ-UCG consti-
tui uma estrutura orgdnica composta por trés ramos de atividades
integradas, complementados por um setor de matérias optativas
de estudo/aprendizagem.

2.1 Ramo-Tronco de Projeto [...]

36. Jean Tschumi - arquiteto suigo (1904 - 1962). A UIA - Unido Internacional de Arquitetos concede a cada
trés anos prémio, homenageando seu nome, a arquitetos que tenham se destacado mundialmente na critica
ou no ensino da arquitetura.
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2.2 Ramo de Programagéo [...]
2.3 Ramo de Construgdo [...]
2.4 Setor de Complementagdo |...]

Graeff e seus colegas estruturaram seu curso em trés ramos principais, além das
disciplinas complementares e optativas. Encontraram na organicidade da natureza a
inspiracdo para esta proposta pedagogica.

Em 9 de julho de 1969, o Instituto Central de Artes - Faculdade de Arquitetura
e Urbanismo da Universidade de Brasilia (ICA-FAU) publica seu Plano de Curso. Em seu
bojo, como proposta do Departamento de Projeto, no item A. OBJETIVO se encontra:

[...] O trabalho comum proposto altera num certo sentido as rela-
¢oes habituais entre corpo docente e corpo discente, consistindo,
além do didlogo franco, constante e sistemdtico, num fazer conjun-
to que, de inicio, de responsabilidade dos professores nas opgdes
e sinteses, modifica-se com o passar dos “semestres diddticos”,
assumindo o aluno, coletivamente, estas ditas responsabilidades,
sem que, em nenhum momento seja reduzida a fungéo docente na
diregéo das equipes de trabalho, ou o nivel resultante do projeto.

O ICA-FAU realizara o | Férum em agosto de 1968; o Semindrio de Reestruturagéo
dos Planos de Curso, em dezembro de 1968; o Il Férum ICA-FAU em margo de 1969, cujos
resultados estdo sintetizados acima e o /Il Férum, entre 2 e 7 de fevereiro de 1970. Cons-
tata-se que também Brasilia vivenciou uma intensa movimentacao de sua comunidade
em favor do aprimoramento do ensino da arquitetura.

Pode-se depreender claramente do que se observou até aqui, que estes cerca de
20 anos que transcorreram entre 1957, quando comec¢am a se intensificar os movimen-
tos pelo aprimoramento do ensino brasileiro de arquitetura, e 1979, quando comegam
a arrefecer esses movimentos, corresponde ao periodo mais fértil e exuberante da par-
ticipacdo da comunidade académica nas reformas de ensino. Corresponde também a
fase da producgao das propostas pedagogicas mais consistentes, audaciosas e criativas.
Outra ilacdo interessante, como se podera ver com mais detalhes um pouco adiante,
merece ser mencionada: esses vinte anos quase coincidem com o periodo ditatorial no
pais; 1979 é o ano da intensificacdo dos movimentos pela anistia e pela redemocratiza-
¢do. Existiria correlagdo entre o arrefecimento dos movimentos pelo aprimoramento do
ensino e as perspectivas de abertura democratica no Brasil?

E importante notar que no meio internacional ja vinham ocorrendo, desde os
anos 50, movimentos com vistas a reformas no ensino da arquitetura. Destaco aqui o
Plan de Estudios, documento que continha as resolucdes das reformas levadas a efeito
na Facultad de Arquitectura de la Universidad de La Republica Del Uruguay em 1953. Em
sua exposicao de motivos consta:

La Facultad de Arquitectura, al modificar su actual régimen de
Estudios, se propone una finalidad mucho mds amplia que la de
mera reforma del ordenamiento y programacién de las asignatu-
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ras que lo integran. Su propdsito bdsico es dar al nuevo Plan um
contenido de indole social trascendente, que lleve a la formacion
de profesionales compenetrados de la necesidad de poner sus co-
nocimientos o técnicas, al servicio de una progresista evolucion del
medio en que acttian. No se trata solo de reformar procedimientos,
sino de crear nuevos conceptos esenciales.

Até ser abatida pela acao da ditadura, tal como ocorreu no Brasil com varios
cursos, a Faculdade de Arquitetura de Montevidéu sempre se destacou no cenario do
ensino mundial por sua formacdo completa, sélida, abrangente, tendo o egresso, como
traco caracteristico, além de dominio da composicao arquitetdnica, pendores sociais
e avancados conhecimentos da técnica construtiva, como poucas faculdades conse-
guiam ministrar.

Observe-se que todos estes movimentos progressistas ocorreram justamente
no periodo mais negro e confuso da historia politica moderna da América Latina. Cor-
responderam ao periodo das ditaduras militares. O primeiro golpe de estado latino-a-
mericano dessa época ocorreu no Brasil em 31 de marco de 1964. Depois vieram os do
Uruguai e o do Chile, em 1973, e o da Argentina em 1976. Iniciou-se, entdo, um periodo
obscuro, de perseguicdes politicas, de tortura institucionalizada, de restricdo dos di-
reitos civis, de censura prévia e de perseguicdes indiscriminadas que - sustentados por
acordos internacionais de mutua cooperacao entre as forcas de represséao latino-ame-
ricanas, como a Operacao Condor - ultrapassou as fronteiras nacionais. Espelho do que
ocorria em todo o pais, a universidade assistiu — em um primeiro momento, impotente
- a muitos de seus eminentes professores serem submetidos acusacdes sem fundamen-
to, a processos sumarios - sem direito a defesa - e serem afastados arbitrariamente do
meio académico. Na Arquitetura da UFRGS foram cassados os professores Ari Mazzini
Canarin, Carlos Maximiliano Fayet, Demétrio Ribeiro, Edgar Albuquerque Graeff, Edval-
do Pereira Paiva, Emilio Mabilde Ripoll, Enilda Ribeiro, Ernesto Paganelli, Luiz Fernando
Corona e Nelson Souza. O professor da Filosofia Ernani Maria Fiori, anteriormente cita-
do, além de outros da universidade, também foi cassado.

Na Faculdade de Arquitetura da Universidade de Sdo Paulo foram cassados Jodo
Baptista Vilanova Artigas, Jon Adoni Vergareche Maitrejean e Paulo Archias Mendes da
Rocha*'.

Coincidéncia ou nao, é importante destacar que muitos dos que estiveram na
linha de frente das reformas universitarias ou de propostas de inovagao no ensino ante-
riormente aludidas estavam incluidos entre os cassados. Ou foram demitidos, como foi
o caso de Lucio Costa®®, em 1931. Parece que a inovagao e 0 progresso no ensino provo-
cavam, como ainda provocam, muita contrariedade e reacdes violentas.

Foi, portanto, nesse clima ou apesar dele, de obscurantismo e de repressao que
professores e alunos conseguiram - a despeito das afli¢des, da dor e do sentimento de

37. Para maiores detalhes e informacdes, ler Anistia na FAUUSP, publicacdo do GFAU 78/79 e do GFAU 91/92.

38. Ler pronunciamento de Lucio Costa de 19/09/1931 sobre o assunto, em Lucio Costa: Sobre arquitetura,
pag. 41, publicado pelo Centro de Estudantes Universitarios de Arquitetura da URGS, CEUA, Porto Alegre,
1962, organizado por Alberto Xavier.
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impoténcia que lhes foram infligidos pela ditadura - reunir animo e for¢a para, como
afirmamos ha pouco, promover, em varios locais do pais, movimentos esplendorosos
que visaram ao aprimoramento do ensino da arquitetura. Movimentos que se caracte-
rizaram, malgrado a repressao, em praticas e conquistas efetivamente criativas, inova-
doras e inéditas. Foi como se a dor inicial pelo banimento dos queridos mestres tivesse
se transformado - como na alquimia o simples metal se transforma em ouro - em fonte
de inspiragado criadora e de coragem. Sera compreensivel - se bem que, incabivel - se
as novas geragoes nao puderem ter todas as condi¢des para avaliar a dimensao das per-
das que ocorriam, naquele tempo, para professores, alunos e para a propria sociedade.
Temos que cuidar bem da Meméria, pois o tempo pode mascarar fatos. Aqueles que,
mesmo de maneira distante ou singela, possam ter testemunhado esse periodo, devem
ajudar os jovens a entendé-lo. Nao se tratava apenas de perdas pessoais e afetivas, ou
da constatacgao de injusticas e violéncias inominaveis, que estavam sendo praticadas
no pais, como era o caso do afastamento compulsério de professores. Apesar da impor-
tancia dos lagos afetivos - doia no coracao, ver os mestres banidos - tudo indicava que
0 que estava ocorrendo, na verdade e em sua esséncia, era a interrupgao planejada e
intencional do processo de construcao - que estava sendo bem sucedido -, de um valio-
so patrimonio coletivo que estava em curso na universidade brasileira. Este tinha indole
progressista; e conteudo moral, intelectual e histérico humanistas. A interrupgdo vio-
lenta desse processo, na universidade, teve repercussdes sombrias. S6 bem mais tarde
ele pode ser, em parte, retomado - porém, em termos diferentes do original, o que da a
medida do carater devastador dessas perdas.

Fomos encontrar indicios de que essa agdo fora deliberada no livro 1968 Faz 30
Anos, organizado por Jodo Roberto Martins Filho, Mercado das Letras e Editora da UFS-
Car, 1998. No capitulo denominado Maria Antonia: o Edificio de n° 294, de Irene Cardoso,
a autorarelata

[...] a ‘guerra de Maria Antonia’: um conflito entre os estudantes da
Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras da USP, entdo situada no
centro de cidade, a Rua Maria Antonia, e os da Universidade Ma-
ckenzie, cujo prédio ocupava parte da mesma rua [...] (1998, p. 27).

Um pouco adiante em seu trabalho, ainda sobre esses fatos ocorridosem 2 e 3
de outubro de 1968, a autora prossegue:

[...] O que ficou registrado numa certa construgdo da memdria daque-
les acontecimentos como um mero conflito entre estudantes de FFCL
da USP e os da Universidade Mackenzie foi de fato ndo um incidente,
mas um ataque organizado e articulado, paramilitarmente, por inte-
grantes do grupo do Comando & Caga dos Comunistas, o CCC|...]

Continua a autora:

A forca da represséo politica sobre a faculdade de Filosofia e mais
ainda o seu cardter de arbitrio crescente, que vai tomando corpo nos
anos subseqlientes a 1968, significaram a intengdo de destruir a ins-
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tituicdo por parte da ditadura, processo conjugado com aquele que
vinha de dentro da propria universidade, néo tdo explicito porque
caracterizado por omissées, ou conivéncias, em parte perceptiveis
naquele momento e em parte apenas identificaveis posteriormente.

Hd, no entanto, um outro aspecto importante daquele ano de
1968, que permite pensar que o enquadramento da Faculdade de
Filosofia, Ciéncias e Letras no seu tempo historico néo foi apenas
o resultado de repressdo politica. E preciso ndo esquecer que na-
quele momento estava também em curso o processo de Reforma
Universitdria. Se a questdo da Reforma era um dos temas do Mo-
vimento Estudantil, desde hd algum tempo, era também tema da
propria instituic@o universitdria e do governo federal. [...]

Desta Reforma, o que interessa reter aqui é a dissolugéo da figura
institucional da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras, desmem-
brada em vdrios Institutos e Faculdades, dentre eles a Faculdade de
Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, que passou a congregar uma
maior drea de Humanidades, mas ndo mais toda ela. (p. 42 e 43)

Irene Cardoso se vale de um depoimento do professor Antonio Augusto Arantes,
registrado no “Livro Branco”, onde se reline a documentagao e depoimentos sobre os
acontecimentos, “elaborado por decisao da congregacao”, conforme a autora, e onde

se pode ler:

Entre 18:30 e 19:00 é ordenado o abandono imediato da faculdade.
Ficar mais algum tempo seria realmente suicidio. Todos sairam pe-
los fundos, abandonando o prédio @ a¢do dos poucos bombeiros
que lad permaneceram. Quando as 19 horas e 30 minutos deixei as
imediagdes da faculdade, os mackenzistas continuavam a langar
bombas contra o prédio vazio. Estava claro que o ataque néo se
dirigia apenas aos estudantes mas também contra a instituicGo
que nesse momento era simbolizada pelo edificio de n° 294 da rua
Maria Antonia. (p. 38)

Irene Cardoso, no inicio do capitulo acima mencionado, registra: “Deste conflito
resultou a morte de um estudante e um edificio depredado, incendiado e definitivamente
interditado pelas forgas policiais”. Parece que, tendo em vista o lido, o prédio do FFCL
da USP, na Rua Maria Antonia, 294, constituiu-se como paradigma, como marco do des-
monte que toda a universidade estava sofrendo.

A construcao da universidade brasileira, a que aludiramos um pouco antes, tinha
como objetivo principal projeta-la para a modernidade, para constitui-la, segundo seus
mentores, em instrumento de progresso e desenvolvimento do pais. Nesse processo de
qualificacdo da universidade, aqueles mestres, assim como os estudantes, eram os pro-
tagonistas. Esse objetivo aparece esbogado na introdugdo (p. 7) dos ja mencionados
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anais do 1° Semindrio Nacional de Reforma Universitaria, promovido pela UNE - Unido
Nacional de Estudantes, ocorrido em Salvador, Bahia, em maio de 1961, onde se pode
encontrar o que segue:

Ao pretender a formulagdo de uma Reforma Universitdria, cum-
pre a este | SNRU situar a perspectiva em que se coloca a questao.
De maneira alguma atrairia a consideragéo de uma Universidade
tomada abstratamente, retirada do processo histérico que a na-
¢do atravessa. Incumbe esbogar a missGo de uma Universidade
existencialmente entendida, comprometida com as necessidades
concretas do povo brasileiro, Universidade historicamente datada
e sociologicamente situada na segunda metade do século XX, num
pais em fase de desenvolvimento.

Dentro dessa perspectiva, é necessdrio ensaiar uma andlise critica
da realidade brasileira e da inser¢céo da Universidade no seu con-
texto.

No clima tenso, pesado e amedrontador da ditadura, deve-se ressaltar o papel
desempenhado por trés entidades de representacao profissional. Refiro-me a OAB, de
Raymundo Faoro, a ABI, de Barbosa Lima Sobrinho e ao IAB-DN, de Demétrio Ribeiro.
Foram estas entidades que, emanadas da sociedade civil e inspiradas na liberdade e
nos valores democraticos, ndo obstante a feroz repressao instalada desprezaram os pe-
rigos — que eram reais - e se mantiveram ativas, em reuniées como os COSUs - Reuni-
0es do Conselho Superior do IAB. Suas pautas - no caso do |AB - estavam nessa época
consagradas muito menos a discussao dos problemas da arquitetura, e muito mais as
lutas pela Redemocratizacao do pais, pelas Diretas Ja* e pela Anistia Ampla, Geral e Ir-
restrita*®. Parentes e amigos de conselheiros do IAB, desapareceram, simplesmente, ou
foram torturados nesse periodo. Sinto muito orgulho - apesar de na época ter sentido
temor - de ter participado diretamente dessas a¢des do IAB. Fui Secretario-geral na ges-
tdo de Demétrio Ribeiro como presidente do IAB - Nacional. A lembranca de ter podido
compartilhar a mesa diretora das reunides do COSU com ele, com Edgar Graeff e Paulo
Bertussi, entre 1977 e 1979, sempre me deixa muito honrado e emocionado.

Este depoimento ficaria incompleto - quando nao mutilado - se ndo mencionas-
se aqui a decisiva participacao do Arcebispo Metropolitano de Sao Paulo, Dom Paulo
Evaristo Arns que, com grande serenidade, com muita coragem, desprendimento e so-
lidariedade, afrontou a ditadura, denunciou a tortura, protegeu pessoas, colocou sua

39. Diretas Ja - movimento democrético popular nascido em 1984, em apoio a emenda do deputado Dante
de Oliveira, que propugnava o restabelecimento de elei¢des diretas para presidente do Brasil. Apesar da
ampla movimentacdo popular, a emenda parlamentar foi colocada em votagdo em 25 de abril de 1984 e ndo
foi aprovada. Em 15 de janeiro de 1985, em elei¢do indireta no Congresso Nacional, Tancredo Neves foi eleito
presidente. As primeiras eleicdes diretas para presidente pos-ditadura, ocorreriam apenas em 1989.

40. Anistia Ampla, Geral e Irrestrita — movimento do final dos anos 70, coordenado pelo CBA - Comité
Brasileiro pela Anistia, reivindicava anistia aqueles que, de qualquer forma, tivessem sido acusados, pela
ditadura, de participacdo em atos subversivos ou, aos perseguidos e exilados politicos. Participaram deste
movimento politicos, artistas, religiosos, estudantes, trabalhadores e o povo em geral.
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Igreja a servico dos perseguidos, diferenciando-a, assim, de setores complacentes e
conservadores da Igreja.

Também, é indispensavel
- para a virtude da Historia - des-
tacar o papel significativo e des-
temido de Miguel Alves Pereira,
Presidente do IAB - Nacional que,
num dos periodos mais negros da
ditadura, o ano de 1976, confron-
tou-a, por ocasido da abertura do
IX Congresso Brasileiro de Arqui-
tetos, realizado em Sao Paulo, de
25 a 29 de outubro (Fig. 34), pro-
nunciando inflamado e emocio-
nado discurso a favor da demo-
cracia e contra a ditadura, na presenca inesperada de mais de 6.000 participantes. Ja
mencionei, no inicio deste livro, a importancia que teve Miguel Pereira para minha for-
macao de arquiteto. Inobstante isto, conforta-me mais poder contar com sua amizade
ao longo de mais de 50 anos. Destaco algumas palavras suas por ocasido da Cerimonia
da Abertura daquele IX Congresso:

Fig. 34 - IX Congresso Brasileiro de Arquitetos / IAB / Sdo Paulo

Desde... o Vil Congresso Brasileiro de Arquitetos (Porto Alegre), ndo
tinhamos e néo tivemos nenhum encontro dessa envergadura. Es-
tes sete anos de siléncio ndo traduzem a verdadeira envergadura
da profiss@o que cresceu e se afirmou na vida do pais. O nosso si-
léncio foi um siléncio de trabalho, ainda que com caracteristicas de
temor e de medo.

1969 foi 0 ano em que sucedeu a defini¢do de condigbes singulares
para o nosso pais. Todos se lembram de que o Ato Institucional n°5
foi decretado no final do ano anterior. O nosso siléncio foi de traba-
lho e de temor: descobrimos uma outra forma de colaborar com os
destinos da nossa nagdo.

A partir de 1979, com a promulgacao da Anistia, alguns professores cassados
foram retornando aos seus lares: a Universidade Brasileira. Foram momentos de muita
emocao no meio académico. Na Faculdade de Arquitetura da UFRGS houve o retorno de
Demétrio Ribeiro e Carlos Maximiliano Fayet. Outros optaram por se manter fora da uni-
versidade. Em 14 de setembro desse mesmo ano, num evento histérico, marcado pela
comocao, a Faculdade de Arquitetura da USP acolheu de bragos abertos, a volta de seus
mestres que tiveram, dez anos antes, seus direitos politicos e docentes violentamente
cassados. Retornaram a casa da FAAUSP Vilanova Artigas, Paulo Mendes da Rocha e Jon
Maitrejean, insignes professores e profissionais de renome. No sagudo da faculdade os
esperava, além de uma multidao ansiosa, uma exposicao do projeto original da FAAUSP,
de Artigas. Esta exposicao resultara do trabalho de alunos e professores, numa busca
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minuciosa por documentos sobre esse projeto. Uma publicacao de 1998 do GFAU 78/79
e do GFAU 91/92, com o titulo de Anistia na FAAUSP, documenta, com muitas imagens,
esse momento impar. As vicissitudes desses mestres nao terminaram por ai, no entanto.
Ironicamente, Artigas, a quem muitos deviam a concepg¢ao de um ensino diferenciado e
de poder usufruir dos belos espacos da FAAUSP - por nao ter titulo de pds-graduacao -,
esteve quase impedido de voltar a lecionar. Foi designado para lecionar disciplinas que
nada tinham a ver com sua area de atuacao, que era o projeto. Para ascender ao cargo
de Professor Titular fora-lhe exigido um titulo de pés-graduagao, que nao possuia. Para
resolver este impasse, gracas a acao de colegas, pode “prestar um exame” para uma
banca especialmente constituida para isso. Presidida por Eduardo Kneese de Mello, esta
banca teve a participagao de Flavio Motta, José Gianotti, Carlos Motta e Milton Vargas. A
aula ministrada por Artigas - ocorrida no final de junho de 1984 - e o rico debate com a
banca encantou e emocionou a todos. O “velho mestre” ressurgia com todo o esplendor
de seu talento e erudicdo. A revista Projeto n° 66, de agosto de 1984, publicou extenso
suplemento especial sobre este fato. Menos de seis meses depois, em 12 de janeiro de
1985, Artigas viria a falecer.

Em 13 de novembro de 1990, “em sessdo solene do Conselho Universitdrio, o arqui-
teto Demétrio Ribeiro recebeu o titulo de Professor Emérito da Universidade Federal do Rio
Grande do Sul. Logo apds, Demétrio Ribeiro foi homenageado por seus colegas na Facul-
dade de Arquitetura, em reunido presidida por seu Diretor, professor Roberto Py Gomes da
Silveira”, conforme consta no Boletim Informativo n° 33 do Departamento de Urbanismo
de 22/11/90. Na continuagao desta homenagem, ocorrida no auditério da Faculdade de
Arquitetura, fui honrosamente escolhido pelo diretor para, em nome da comunidade
académica, saudar o homenageado. A faculdade da qual o professor Demétrio era um
dos principais personagens - pelas contribui¢cdes que prestara ao seu ensino, as refor-
mas curriculares e a sua afirmacao como instituicdo destacada nacionalmente - e da
qual fora afastado violentamente, prestava a ele, nessa ocasido, uma homenagem im-
portante e indispensavel.Nessa ocasido, assim me manifestei:

[...] A histéria do professor Demétrio Ribeiro é a histéria daqueles
que sempre acreditaram que para a Arquitetura se reservavam sig-
nificados e objetivos superiores. Sendo a constru¢Go do “habitat
humano” uma manifestacdo coletiva, onde historicamente convi-
vem os conflitos, as desigualdades e os privilégios, a riqueza e a
miséria, para um democrata auténtico como nosso homenageado,
a Arquitetura sempre foi e seré uma profissdo voltada - em sua es-
séncia - para objetivos sociais. Nesta dtica, tendéncias que hoje se
manifestam numa escalada sem precedentes, movidas pelo libe-
ralismo conservador e que privilegiam exclusivamente o “marke-
ting”, a “grife”, o sucesso pessoal e o apelo a modismos estilisticos
como instrumento de penetracdo no mercado de trabalho, muito
contribuem para reduzir a importdncia da profisséo tornando-a -
na visdo da sociedade - produto supérfluo de consumo, disponivel
exclusivamente aos ricos.

41.Ver nota 42.
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A Universidade, na concep¢do do professor Demétrio Ribeiro, re-
servava-se um papel essencial na vida do pais: produtora do co-
nhecimento, geradora do saber, investigadora do processo cientifi-
co e social, impulsionadora do progresso da nacdo: instrumento de
emancipag¢éo e de libertagéo.

Nesse clima, o aprimoramento e a defesa de valores éticos e mo-
rais que privilegiassem a fraternidade e a solidariedade eram pon-
tos essenciais.

No panorama nacional, é importante recordar que esse periodo - ndo obstan-
te as restricdes a liberdade - assistiu a efervescentes manifestacdes culturais. E dessa
época uma das mais profundas transformacdes ocorridas na musica popular brasileira.
Iniciada na década de 50, a Bossa Nova se desenvolveu, e as inquietacdes que provo-
cou acabaram desembocando nos famosos Festivais da Musica Brasileira, no Teatro da
Record, em Sao Paulo. Nesses festivais surgiram artistas como Chico Buarque, Caetano
Veloso, Gilberto Gil, Tom Zé, Sérgio Ricardo, Geraldo Vandré, Rogério Duprat, Edu Lobo,
Os Mutantes entre outros. Esta geracao, da qual muitos ainda permanecem em ativida-
de, revolucionou, conceitual e esteticamente, a letra e a musica popular brasileira. No
cinema, Glauber Rocha - admirador da Nouvelle Vague francesa - pontificou, juntamen-
te com outros diretores da época como Joaquim Pedro de Andrade, Ruy Guerra, Caca
Diegues, Nelson Pereira dos Santos entre outros, no chamado Cinema Novo. Prop6s um
cinema engajado. Revolucionou a temética, a estética e o ritmo cinematografico. Provo-
cador, desafiava as grandes produgdes bradando o refrdo “Uma cadmera na méo, uma
idéia na cabega!” Nas artes plasticas, a mostra Nova Objetividade Brasileira é um marco
revolucionario. A Tropicalia, que fazia parte da mostra, apresentada por Hélio Oiticica,
no MAM do Rio de Janeiro em 1967, com seus parangolés e instalacdes, agitou e dei-
xou estupefatos os meios culturais. Lygia Clark, Antonio Dias, Rubens Guerchman, Lygia
Pape, sdo alguns artistas desse inquieto periodo. No teatro, devemos lembrar o Grupo
Oficina e um de seus criadores, José Celso Martinez. E da censurada peca Navalha na
Carne, de Plinio Marcos. Dos cenarios de Flavio Império, de Augusto Boal, da acdo do
CCC - Comando de Caca aos Comunistas que, em apresentacdes de Roda Viva, no ano
de 1968, no Teatro Ruth Escobar, de Sdo Paulo, e Teatro Leopoldina, de Porto Alegre,
sequestrou, espancou e humilhou os artistas.

Também na poesia, este espirito revolucionario e renovador se manifestou. Sao
paradigmas disso o concretismo de Haroldo de Campos, de Augusto de Campos e de
Décio Pignatari.

No panorama artistico mundial, evidenciando que os movimentos inovadores
que se desenvolviam no Brasil nessa época - apesar da repressao instalada - ndo eram
isolados, devemos, ainda que sucintamente, destacar o inesquecivel festival de Woods-
tock; os Beatles e sua revolugao pop-musical; a cancao de protesto de Joan Baez, de Bob
Dylan, de Janis Joplin; a guitarra magica de Jimmy Hendrix; a minissaia de Mary Quant;
e, finalmente, os movimentos antissegregacionistas do pastor Martin Luther King; a Pri-
mavera de Praga e a rebeldia de Budapeste; e o Maio de 68, 0o movimento estudantil que
agitou Paris e se espalhou pelo mundo.
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Entre 1965 e 1968, realizou-se em Porto Ale-
gre um extraordinario encontro musical que se tor-
nou famoso e arrastou multiddées em suas quatro
edicoes - o Arqui-Samba. Parte desses eventos foi
organizada pelo IAB-RS (Fig. 35) ou pelo Diretério
Académico da Faculdade de Arquitetura da UFRGS.
Em 17 de outubro de 1966, realizou-se, no Cine Caci-
que, na Rua da Praia, a principal da cidade, o Arqui-
samba 2. Participaram Chico Buarque de Hollanda,
Nara Ledo, Quarteto em Cy e Bossa Jazz Trio. Apos
esse show, a multidao alegre e excitada - em cor-
tejo - saiu pelas ruas cantando “.. prd ver a banda
passar, cantando coisas de amor...”. A juventude an-
dava “... sem leng¢o nem documento...” em busca de
um destino para si e para a patria...

Fig. 35 - 10 Arqui-samba / IAB-RS Em 28/29 e 30 de agosto de 1985, a Faculda-
de de Arquitetura e Urbanismo da UFRGS, através
da Comissdo de Carreira e do Departamento de Arquitetura, organiza o | Encontro Na-
cional Sobre o Ensino do Projeto. A programacao incluia palestras e conferéncias com
professores e profissionais brasileiros e estrangeiros e apresentagdes de ensaios sobre o
tema principal. Este teve seguimento em mais duas edi¢oes. No inicio dos anos 2000, por
iniciativa do Programa de Pés-graduacao em Arquitetura e Urbanismo da UFRN, aconte-
ce o Projetar 2003 - | Seminario Nacional sobre o Ensino e Pesquisa do Projeto. Em 2011
ocorreu a quinta edicdo do mesmo. Esses encontros tiveram como foco o debate e a
apresentacao de novos métodos visando o aprimoramento do ensino do projeto.

O impeto por reformas arrefeceu. A Utopia - ou o Sonho por uma Nova Univer-
sidade esmaeceu. O ensino universitario de hoje foi buscar na terminologia de um im-
portante ramo do conhecimento, a Economia - a lamentar apenas que tenha recorrido
a sua parte mais banal e menos expressiva - palavras para definir objetivos, acdes e
conceitos sobre o ensino superior. Sdo recorrentes palavras como produto, mercado,
aluno-cliente, contingenciamento, enxugamento curricular entre outros. A expressao
“Qualidade do Ensino” continua a ser utilizada, porém associada ambiguamente a ex-
pressdes como “eficiéncia académica”, “rentabilidade dos cursos” etc. Imagino Lord
Keynes se revirando no tumulo. As palavras de ordem anteriores eram ensino publico,
desenvolvimento nacional, tematica social, compromisso com a comunidade, estética
popular, formagao humanista, solidariedade, democracia, temas que antes ocupavam
as inquietacdes académicas e que foram ficando para tras.

Depois desta reflexdo um pouco longa mas necessaria, pois através dela pude-
mos recompor o contexto - hoje bastante esquecido - em que reformas importantes
deram a feicao que tem atualmente o ensino universitario brasileiro, podemos voltar ao
TFG - Trabalho Final de Graduagao, um dos temas principais deste capitulo.



A FORMAGAO DO ARQUITETO

O TFG

Como ja observamos, o TFG, nessa época, simplesmente denominado de Diplo-
magao, comecou a ser aplicado - em carater experimental - na turma de formandos de
1966 da Faculdade de Arquitetura da UFRGS.

Este trabalho, posteriormente oficializado como TFG - Trabalho Final de Gradu-
acao, através da Portaria n° 1770 de dezembro de 1994 que fixou as bases do Curriculo
Minimo para o Ensino da Arquitetura no pais foi, além disso, experiéncia pioneira no
ensino universitario como um todo. Mais tarde - ainda que nao com a profundidade,
com os requisitos e com os padroes de avaliacao exigidos pelo ensino de arquitetura
- foi estendido a outros cursos superiores, com a denominagao de TCC - Trabalho de
Conclusao de Curso.

TFG - Atividade ou Disciplina?

No final dos anos 90, um debate conceitual dividiu parte da comunidade acadé-
mica da arquitetura. Alguns consideravam o TFG como a disciplina final do curriculo do
curso. Outros o entendiam como uma atividade de ensino. As diferencas nao se resu-
mem a terminologia. Ha variagdes entre os pontos de vista que acabam os distanciando
de maneira expressiva. Disciplina, como sabemos, é unidade basica do curriculo, é orga-
nizada segundo padrdes correntes tais como programa, calendario, objetivos, ementas
e simulas, equipe de professores, sala de aula etc. Diferentemente, por Atividade en-
tende-se o conjunto de procedimentos e a¢des a serem desenvolvidas por iniciativa do
estudante - com calendario e programacao estabelecida pelo mesmo - visando a enri-
quecer ou complementar seus estudos. Um bom exemplo disso sao as Atividades Com-
plementares, forma do estudante tanto diversificar como ampliar seus conhecimentos
principalmente sobre matérias fora do curriculo. Sdo Atividades Complementares con-
feréncias, palestras, viagens de estudo, estagios e intercambios etc. Podem ser atribu-
idos créditos oficiais, a critério do curso, para essas atividades complementares. Desta
maneira o aluno iria formando seu patriménio académico pessoal. Esta seria uma forma
moderna de conceber o ensino superior. Por essa visao, a aprendizagem nao estaria
mais restrita exclusivamente a sala de aula ou aos programas curriculares. Aqueles que
defendiam o TFG como devendo ser uma Atividade (esta era, no inicio dos anos 2000,
a posicao da CEAU - Comissao de Ensino de Arquitetura e Urbanismo, do MEC, criada
pela Portaria Ministerial n° 699 de 18/12/1973) preconizavam, entao, que o estudante
deveria assumir integralmente o desenvolvimento de seu trabalho: escolheria o tema,
realizaria as pesquisas necessarias, elegeria seu orientador e faria a elaboragdo do pro-
jeto, sem ser necessario comparecer a sala de aula. Esta autonomia estaria indicando ao
aluno que o curso regular encerrara no 9° semestre. Para se formar, no entanto, deveria
elaborar um projeto final do curso e, em data pré-estabelecida, submeter o mesmo a
avaliacao pela banca constituida para isso.

No final do ano 2000, eu ja tinha definida uma posicao sobre essas questdes.
Considerava, como ainda hoje, o TFG como sendo um procedimento pedagogico perten-
cente ao curriculo e ndo uma atividade conforme preconizada por setores do MEC. Pe-
sou bastante para pensar assim o fato de que talvez seja essa a Ultima oportunidade em
que alunos e professores, aproveitando esse derradeiro semestre letivo, possam se de-
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brucar sobre temas da arquitetura e desfrutar de situacées conjuntas de ensino-apren-
dizagem. Além disso, parece ser elementar que a avaliagdo efetiva da qualidade de um
curso em sua totalidade possa ser medida, sobretudo pelos resultados que produz nos
seus alunos. Assim sendo, é valido considerar que o TFG seja um dos poucos elementos
através do qual se possa medir a capacidade do aluno para realizar - de forma compe-
tente - projetos de arquitetura. Este é o objetivo principal do curso. Por esse trabalho
de conclusao de curso pode-se avaliar se as disciplinas do mesmo tiveram alguma re-
percussao em seu aprendizado; se ele aprendeu a dominar os passos necessarios para
fazer projetos; se ele demonstra compreender qual a serventia da arquitetura; como se
concebe, como se escolhem as técnicas e os materiais construtivos e como se represen-
ta o projeto arquitetonico. Sendo aceito como um instrumento de avaliagao curricular
categorico, é importante que ele tenha acompanhamento e orientacdo segura e clara. O
TFG funciona para o curso de arquitetura assim como o ENADE funciona para o ensino
superior e 0 ENEM para o ensino secundario, isto é, sdo sistemas de avaliagdo bastante
eficientes e reconhecidos.

O Projeto como Sintese

Este assunto me propicia lembrangas agradaveis. Em um dos inUmeros encon-
tros que tive com Demétrio Ribeiro - caro professor, insigne arquiteto, ser politico irre-
tocavel e dileto amigo - em que debatiamos por tardes inteiras em seu apartamento,
na Avenida Independéncia, em Porto Alegre, temas variados, ele me apresentou ideias
sobre o papel do estudante na aprendizagem da arquitetura. Nao esqueci suas palavras.
Teceu consideragdes sobre termo muito repetido entre professores, mas pouco esclare-
cido: a Sintese. Enunciou mais ou menos isto:

[...] S6 hd um lugar em que acontece a sintese dos conhecimen-
tos processados num curso universitdrio: na mente do estudante.
Cada professor dd sua aula independentemente de saber ou néo
como foi a aula dos colegas.

Poucos sGo os que se interessam pelo que o aluno aprendeu fora
da sua disciplina. Dai poder se depreender que o papel do profes-
sor é fragmentado, ndo é integrador. Os conhecimentos convergem
para e no aluno. E ele que pode fazer - & sua maneira, portanto - a
integracéo dos conhecimentos, a chamada Sintese! E interessan-
te observar que o professor néo obtém, em geral, o feedback do
impacto e da repercussdo que tem sua disciplina nem no conjun-
to curricular, nem no aprendizado do aluno. A ndo ser que o curso
propicie debates abertos sobre isto, fora dessas situagdes, sé quem
pode testemunhar essa repercuss@o é o aluno. Com isso, pode-se
reafirmar o protagonismo - mesmo a contragosto de alguns pro-
fessores - do aluno no processo de ensino/aprendizagem...

Foi verdadeira licdo de pedagogia. Foi desta forma, lembrando das palavras de
Demeétrio Ribeiro que pensei que o TFG pudesse ser compreendido como sendo a sinte-
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se maior do curso. E, dessa maneira, deveria ser sempre organizado com muita exatidao
e rigor. E certo que a sintese, de acordo com a concep¢do de Demétrio Ribeiro, depende
dainiciativa do aluno. Para ser criativo, para demonstrar autonomia, ele deve estar pre-
disposto - na elaboragao de seu TFG - a ultrapassar, a transgredir limites - até mesmo
aqueles que as regras da disciplina ou dos programas arquiteténicos escolhidos possam
estar lhe impondo. Por falar em Sintese, seria muito bom que no campo profissional, os
arquitetos pudessem expressar, através de seus projetos, a sintese histoérica, estética e
tecnolégica que a comunidade espera da arquitetura.

A Programacdo do TFG

Como efeito dessas consideracdes, decidimos, por ocasido do planejamento ini-
cial, que o TFG da FAUPUCRS deveria ser estruturado como uma disciplina - com pro-
grama, com cargas horarias, com equipe basica de professores, com sala de aula exclu-
siva. Além disso, preconizou-se a aplicacdao desses conteddos disciplinares com muita
diversidade. Na programacado da disciplina foram previstas palestras, versando sobre o
préprio TFG, a cargo de recém-egressos (podendo estes ser de cursos coirmaos); sobre
a obra de arquitetos convidados; sobre técnicas de representacdo e expressao de pro-
jetos etc. Também estava incluida na programacao, ao menos uma viagem de estudos,
em geral aos paises do Prata. Durante o desenvolvimento dos trabalhos pelos alunos,
estavam previstas duas avaliacdes intermediarias, o que acabou se revelando uma deci-
sao pedagbgica muito importante. Mais adiante, quando abordarmos especificamente
a questao da Avaliagao, voltaremos a este assunto. Esse acompanhamento, por parte
da equipe docente do TFG, e essa programacao intensa, foram concebidos tanto para
apoiar o trabalho discente, em todo o seu desenvolvimento e também para prevenir
surpresas negativas na avaliacdo final semestral.

Orientagoes

As orientagdes, no TFG, vém ocorrendo conforme o previsto no Art. 6° da Portaria
1770 do MEC. As dificuldades maiores que possam surgir, em cursos de instituicdes par-
ticulares, derivam de condicao peculiar ao ensino privado: por exemplo, devido a ques-
toes orcamentarias, chegou a se levantar a possibilidade de apenas os professores em
tempo integral, poderem realizar orientagdes. Se, e quando, esta decisdo se efetivasse,
estaria afastando das orientacdes - o que seria de lamentar - um ndimero consideravel
de bons professores horistas. Esta disposicao administrativa poderia atingir, do mesmo
modo negativo, outro procedimento pedagogico importante: ocorre que as orientagdes
dos professores arquitetos do curso sempre foram complementadas, com muita profi-
ciéncia, pelos professores dos setores técnicos do curso. Esta integragcao, que também
envolve questdes orcamentarias, vinha sendo fundamental para garantir a qualidade
geral do curso. De fato, os alunos devem ter, obrigatoriamente, o acompanhamento de
professores de técnicas construtivas, de materiais de construcao, de estruturas e outras
no desenvolvimento dos trabalhos. Este tipo de procedimento, comum no dia-a-dia dos
escritorios, serve tanto para dar consisténcia técnica aos projetos como para aproximar
o aluno da pratica profissional. Impedir a participacdo dos professores de técnicas cons-
trutivas no TFG limitaria, sem duavida, o crescimento dos trabalhos académicos. Estes
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sdo assuntos administrativos que, por poderem repercutir negativamente na qualidade
do curso, devem merecer profunda reflexdo dos gestores. E importante destacar, contu-
do, que orientagdes qualificadas ou uma boa organizagdo curricular do TFG nao basta-
riam, no nosso entendimento, para assegurar bons resultados. Ha outras decisdes que
podem ser tomadas, no ambito do TFG, se quisermos que os graduandos passem por ele
sem maiores dificuldades e, o que é muito desejado, com trabalhos bem qualificados.
S&o os pontos que examinaremos a seguir.

Tematica

No item A Questdo dos Assentamentos Humanos da Baixa Renda (pagina 118), ja
havia tocado nesse assunto - a importancia da escolha criteriosa e apropriada dos te-
mas. Volto ao mesmo para poder desenvolver um pouco mais essa questao, que consi-
dero das mais essenciais no TFG. E claro que ndo devemos contradizer - isso esta pre-
visto na Portaria 1770, além de ter sido uma boa decisdo do 32 CONABEA*, realizado em
Recife, em outubro de 1987 - a livre escolha de temas por parte dos alunos. Influenciam
essas escolhas, motivagdes as mais variadas. Estas vao desde a procura por trabalhos
de pouca complexidade, que possam ser estudados e controlados pelos alunos, sem
maiores complicacOes; passam por aquelas escolhas em que o aluno entrevé futuros
contratos profissionais (o que, por si sé, representaria um bom inicio da profissao) e
chegam naqueles em que, imbuidos de elevado espirito académico, alunos aproveitam
o TFG para fazer (as suas Ultimas) reflexdes (académicas) sobre a arquitetura e as inter-
vengoes sociais.

Eu havia afirmado antes - e reitero agora - para enfatizar essa ultima alterna-
tiva, que o TFG deve ser um momento pedagogico especial. Um exemplo marcante de
procedimento, assim concebido, é quando professores e alunos - em conjunto! - se de-
brucam sobre temas do quotidiano da cidade, fazendo-os foco de seus trabalhos de
diplomacao. Estes temas podem ser: espacos remanescentes de cirurgias urbanas; mio-
los degradados de quarteirdes (muito comuns nas zonas centrais das cidades); areas
portudrias abandonadas; areas devolutas da cidade; habitacdo de baixa renda, encrava-
da em setores consolidados da cidade; interface rio-mar-lagos/cidade; preservacdo do
patrimonio cultural; margens de arroios e tratamentos urbanisticos e paisagisticos de
avenidas; a questdo ambiental; a autossustentabilidade urbana etc. O que caracteriza
esses temas - e os diferencia da maioria dos escolhidos, sobretudo daqueles que séo fic-
ticios - é que sdo buscados na realidade concreta. Acredito que a escolha dos mesmos
- que ja ocorre, contudo ainda de forma incipiente - valoriza a instituicao de ensino e
dignifica o trabalho do aluno, além de desafiar os participantes a identificar, a entender,
e a apresentar respostas para problemas emergentes e importantes do dia a dia urbano.

Ha, além desse, outro nivel de consideracao arquiteténica que também pode
ajudar a ultrapassar a propensao predominante por um TFG bem-comportado. O TFG
seria, entdo, encarado como defesa de tese, que os italianos denominam Tesi di Laurea,
para eles destinada a outros niveis educacionais. Além de um projeto bem resolvido sob

42.No 3° CONABEA, Congresso da Associagéo Brasileira do Ensino da Arquitetura, realizado em Recife, Per-
nambuco, em outubro de 1987 se prop6s - e foi posteriormente adotado — que o aluno tivesse o direito de
escolher, livremente, o tema para o seu TFG.
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os aspectos funcional, espacial, técnico e estético, que é o minimo que deve ser exigido
para o TFG, ha alunos que se dedicam a realizar estudos - e a desenvolvé-los, através
dos seus trabalhos, dai a designacao de Tese - sobre o que, em tempos passados, cos-
tumava se chamar Temas de Arquitetura, ou seja, estudar e apresentar solugdes inova-
doras e originais - como exigem os italianos, em suas Tesi di Laurea -, sobre questdes
atemporais: esquinas urbanas; coroamento dos edificios; pressupostos compositivos,
nas relacdes com a vizinhanca, para edificacdes em lotes estreitos em centro de quartei-
roes; propor¢ao e dimensdo dos espacos em fungdo de sua importancia e significados;
metéafora e simbolo na arquitetura; protagonismo do espaco x protagonismo das edifi-
cagdes, no meio urbano; linguagem arquitetonica entre outras.

Outro ponto importante a considerar sobre este assunto - ou seja, a Temdtica - é
que tem se observado que a grande maioria dos graduandos prefere abordar projetos
de edificacdo, apesar da Portaria do MEC se referir a “[...] trabalho individual [...], relacio-
nado com as atribui¢ées profissionais”. Como se vem observando, sdo raros os casos de
projetos de Urbanismo, de Desenho Urbano, de Paisagismo e de Planejamento Urbano
no TFG. Alguns cursos contribuiram para essa autolimitagao. Nos primeiros momentos
em que essa questdo veio ao debate, eles consideraram que o aluno deveria apresentar,
no TFG, um “produto acabado”. Consideraram também - me parece que de forma equi-
vocada - que somente o projeto da edificagdo poderia atender a esse “requisito”.

Ja demonstrando preocupagdes com esse “problema” - pois assim deve ser
classificada essa tendéncia que vem ocorrendo no TFG - e comprovando que a mesma é
antiga, o Departamento de Urbanismo da FAUFRGS, em 29 de outubro de 1992, no Espa-
¢o Cultural Fernando Corona (ainda existe?), realizou Jornada de Trabalho denominada
A Diplomagdo e o Departamento de Urbanismo. O encontro desenvolveu programacao
intensa, focada nos seguintes aspectos: objetivos do TFG na formacgao do arquiteto; de-
poimentos de representantes de universidades coirmas, como Ritter dos Reis, Ulbra e
Unisinos; mercado de trabalho na area do urbanismo e do planejamento urbano entre
outros. O encontro tinha como objetivo tomar posicdo sobre o assunto levantado.

Observe-se, pela data, que esse encontro ocorreu antes da promulgacao da Por-
taria 1770 (que definiu as bases do TFG). Pode-se depreender que, nao obstante preocu-
pagdes como essa do Departamento de Urbanismo da UFRGS, e apesar do largo tempo
que decorreu entre 1992 e agora, em que essa tendéncia ja poderia ter sido “corrigida”,
pouca coisa mudou no que tange a relacdo entre atribuicdes profissionais e o leque das
opcoes preferidas no TFG.

Metodologia

O TFG € um dos tantos rituais de passagem que acontecem na vida do académi-
co. Dentre os varios que ocorrem nesse periodo, como o vestibular e todos os exames
semestrais, ele é sem duvida o mais importante, pois decide se o estudante estara ou
ndo apto a se graduar. Sendo assim, mesmo que o arquiteto, em sua atividade profis-
sional, opte por apresentar a seus clientes trabalhos de forma muito simplificada, eco-
nomizando meios de representacao, informacdes do projeto e nimero de pranchas de
desenhos, no TFG esse procedimento ndo deve ser aceito. Poderia haver um protocolo
formal e ritualistico a ser atendido nessa ocasido. Nesse sentido, a demonstracao com-
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pleta, por parte do candidato a se formar, do dominio dos métodos de projetar, deve ser
considerada imprescindivel. Tenho comentado, quando abordo a questdo do método,
que os trabalhos devem demonstrar, com muita clareza, que sdo bem organizados e
estruturados e, por este motivo, constituidos de Principio, Meio e Fim. Uso esta ter-
minologia simplificada, com uma intencao: facilitar a compreensao desta questao im-
portante. Apesar de tudo parecer muito ébvio, a pratica vem demonstrando que, nem
sempre, tais procedimentos basicos apontados sdo seguidos. Por Principio, entendo
que o aluno deva desenvolver - e apresentar! - estudos, pesquisas e justificativas que
esclarecam, de maneira segura, todos os propésitos e condicionantes de seu projeto.
Levantamentos topograficos, fotograficos, estatisticos, histéricos, ambientais e clima-
ticos devem fazer parte dessas pesquisas. O Programa de Necessidades deve merecer
atencdo especial por ser ponto chave dessa e de todas as demais etapas do projeto.
Em meu modo de entender - a despeito da forma muito elementar e sucinta que, em
geral, estdo sendo desenvolvidos e apresentados os programas de necessidades - eles
devem ser considerados um dos pilares para a construgao de um bom projeto. Por esta
razdo, devem merecer estudos aprofundados. Ainda nessa etapa inicial, uma decisao
devera envolver toda a atencao e concentracdo do estudante: a formulagao do Conceito
(ver pagina 107). Essa decisdao podera influenciar e definir ndo somente o andamento do
trabalho como seu nivel de qualidade. O Conceito devera aparecer de modo explicito e
destacado no trabalho. A seguir, deverao ser apresentadas pelo aluno as fontes de pes-
quisa, as referéncias projetuais e a consequliente formacao (ou elaboragdo) de imagens
que alimentarao o projeto.

Por etapa Meio, deve-se entender o desenvolvimento do projeto. Nele deverado
constar os elementos usuais, tais como esquemas, organogramas, fluxogramas, este-
reogramas, plantas baixas, cortes, fachadas e outros. A demonstragao - passo a passo
- de todo o processo mental de concepcao do projeto, através de desenhos, esquemas,
colagens, maquetes esquematicas é indispensavel. Destacarei algumas caréncias nes-
sa etapa de projeto que vém se repetindo em varios trabalhos que tenho examinado.
Refiro-me a auséncia quase total dos croquis de concepcéo e, estranhamente, a pou-
ca consideracdao com o tratamento dos ambientes internos. Isso transparece através
da quase completa auséncia, nas apresentacgoes finais, de estudos aprofundados dos
espacos interiores - mobiliario, revestimentos, cores, texturas, equipamentos, conforto
ambiental - e, até mesmo, de triviais perspectivas de interiores. No que tange a técnica
construtiva, considero que, em geral, os trabalhos deveriam apresentar um desenvolvi-
mento maior. Muitas vezes, o estudo técnico-construtivo dos trabalhos aparece resumi-
do aos “cortes de pele”. Isso é muito pouco. Se o dominio dos processos construtivos é
importante para a atividade do arquiteto, é imprescindivel que ele demonstre, em seus
trabalhos, um bom conhecimento dos mesmos. Penso que, ndo apenas a exigéncia de
um trabalho completo de TFG, mas protocolos claros e obrigatérios de desenvolvimento
e de apresentacdo poderiam ajudar a sanar essas lacunas.

Ainda nessa etapa Meio, deve merecer aten¢do especial o Paisagismo. Sao raros
os projetos que incluem tratamento paisagistico. Quando muito - o que denota uma
confusao inaceitavel - os projetos apresentam distribuicdo desordenada da vegetacao,
sem a minima consideracao com o que significa o Paisagismo: uma disciplina a servico
da organizagao da paisagem, para além do jardinismo, em que elementos como vege-
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tacao, agua, materiais construtivos, pisos, muros, mobiliario urbano e equipamentos
podem desempenhar papel importante. O Paisagismo, além de métodos proprios - e
para confirmar sua importancia -, encerra uma rica histéria que remonta aos principios
da humanidade. A beleza do jardim francés, do parque inglés, dos jardins orientais e
arabes, do parque publico moderno, do jardim contemporaneo, cada um com méto-
dos proprios de concepgao, recursos de composicao, definigdes estilisticas, principios
filosoficos, caracteristicas marcantes, esta a indicar que o Paisagismo nao pode, de ma-
neira nenhuma, ser esquecido, menosprezado ou diminuido em nenhum projeto acadé-
mico - muito menos no TFG -, pelo contrario, deve ser tratado com muita consideragao
e respeito.

Quanto a etapa Fim, vamos considera-la como sendo a da apresentacao dos tra-
balhos. Esta mais do que evidente a completa preferéncia dos alunos, na exposicao dos
seus projetos, pelo auxilio do computador. Nao poderia ser diferente. Além de poder ser
tachado de démodé, caso viesse a utilizar exclusivamente pranchas desenhadas a mao,
um aluno que fizesse isso estaria consumindo, no minimo, tempo e energia desneces-
sarios para a realizacao de seu projeto. Quero, no entanto, me fixar em alguns aspectos
das apresentacg0es realizadas através do CAD. Uma boa parte dos projetos acaba utili-
zando desenhos padronizados, pouco estimulantes, que repetem elementos como se
fossem carimbos - ou como se fossem feitos pela mesma pessoa. Assim temos visto ar-
borizagdes, céus com suas nuvens, lagos, bancos, automéveis, todos estandardizados,
repetidos, aplicados sem qualquer sabor, criatividade ou graca. Ora, uma das caracte-
risticas mais agradaveis dos projetos - no qual seu autor podia demonstrar seus dotes
artisticos de forma muito pessoal - e que nao deve mudar, estava na sua apresentacao.
Se o desejo majoritario é utilizar o CAD, que ao menos se o faca de maneira expressiva,
criativa e personalizada. Além disso, tem faltado nos projetos do TFG um fechamento,
um gran finale que, em projetos antigos, era resolvido com muita elegancia, refinamen-
to e eficiéncia: refiro-me aos Memoriais Justificativos, verdadeiras pecas de literatura
e programacao visual em que se mesclavam imaginacao criadora, linguagem clara, ricos
esquemas e saborosos croquis. Parece-me que, em favor da qualidade arquitetonica,
vale a pena resgatar esses valores. Para reavivar a lembranga, vale a pena retornar a
pagina 98, para reler conceitos que desenvolvi sobre a importancia do Texto como ins-
trumento metodolégico essencial no processo de concepgao de projetos de arquitetura.
A Maquete, por seu lado, conforme reflexdes desenvolvidas na pagina 98, é outro ele-
mento metodoloégico indispensavel tanto na fase de estudos quanto na apresentagao
final dos projetos.

Bancas de Avaliagéo

Uma das grandes conquistas proporcionadas pela Portaria 1770 foi a presenca
obrigatdria de examinadores ndo pertencentes a instituicdo nas bancas do TFG. Essa
participacao externa trouxe grandes contribui¢ées ao ensino e credibilidade extra as
avaliacoes. Decidimos, desde o inicio, no TFG da FAUPUCRS, valorizar a presenca des-
ses membros externos. Para isso, para compor as bancas de TFG, foram escolhidos ar-
quitetos e/ou professores de renome nacional, com reconhecidos servicos prestados
a profissdo. Ja ouvi comentarios sobre o propésito de extinguir essa obrigacdo. Custo
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a acreditar que isso seja verdade e, mais ainda, que esse plano possa ter partido dos
préprios cursos. Penso que isso, se for confirmado, representara uma perda e um retro-
cesso irreparaveis para o ensino da arquitetura.

Julgamento ou Avaliagdo?

Apresentamos, um pouco antes, consideragdes sobre o carater pedagogico que -
apesarde serumadisciplina especial localizada ao final do curriculo -, deva ter o TFG. Essa
forma de encarar o TFG deve ser semelhante a todo o trabalho de avaliagdo semestral de
projetos. Sendo considerada uma atividade pedagogica, necessita que examinadores e
examinados, quando se encontram frente a frente nas bancas, estejam predispostos a
realizar a avaliacao dos trabalhos, através de procedimento conjunto criativo e coopera-
tivo, que tenha como objetivo superior o crescimento e o desenvolvimento de todos os
seus participantes. Fago estas ressalvas, baseado em testemunhos pessoais e em relatos
de alunos que passaram por experiéncias desagradaveis nas suas avaliagdes finais.

Em meu ponto de vista, devemos registrar que os fatos abaixo mencionados
constituem minoria. Por isso mesmo, penso que devam mudar. Algumas bancas, por
nao conceberem o TFG como atividade pedagogica, realizam os exames, as analises, os
guestionamentos, com vistas a avaliagdo dos projetos, como se estivessem participan-
do de tribunais. Ha relatos de bancas de avaliagdo que, atuando como se fossem julga-
dores, agem com rispidez e procedem a verdadeiros julgamentos, como se um ou outro
aluno estivesse ali para se defender de “acusagdes” que possam ter sido imputadas ao
seu projeto. Independentemente da qualidade do projeto que esta sendo avaliado, ele
merece toda a consideragao e respeito da banca. Merece mais - e € isso que, para mim,
caracteriza este momento como uma agao pedagogica -, merece ouvir da banca uma
avaliacao ponderada em que todas as justificativas da mesma possam ser explicitadas
publicamente ao aluno. Mesmo no caso de reprovacao, o aluno deve receber das ban-
cas contribuicdes ao seu trabalho, que possam estimular sua autocritica e o seu cresci-
mento. Este me parece ser um papel importante a ser desempenhado pelas bancas de
avaliacao: mesmo nesse derradeiro evento académico, que é o TFG, sempre se deve ter
em mira contribuir para o crescimento do ainda estudante. Voltarei a este tema quando,
mais adiante, examinar especificamente a questao da Avaliagédo.

Protocolo de Exigéncias

Um pouco antes, aludi a ideia de que um Protocolo claro de normas, padroes e
exigéncias minimos, poderia ajudar a suprir caréncias e lacunas que vém se repetindo
nos TFGs. Acredito mais: que um protocolo assim definido, ajudaria, igualmente, a re-
valorizar o TFG como um todo. Ao afirmar isto, ndo ignoro que os cursos ja tém, para
os seus TFGs, editais bem organizados e detalhados. Estou pensando mais a frente, em
uma acao conjunta, em que os cursos pudessem estabelecer - em comum - padroes mi-
nimos de qualidade para os trabalhos de graduacéao. Para garantir sua autonomia didati-
co-pedagégica, os cursos continuariam livres para estruturar e definir os proprios TFGs.
De fato, tenho verificado que o nivel geral dos trabalhos de graduagao estacionou, isto
é, nao da sinais de estar avancando. Ressalvadas, evidentemente, as excecdes de praxe.

Acho que essa estagnacao se for confirmada, poderia ser atribuida, em boa par-
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te, a queda do nivel de exigéncias nas orientagdes e nas avaliagdes finais. Questdes im-
portantes, relacionadas a metodologia, as pesquisas iniciais, a formagdo do conceito,
ao desenvolvimento dos trabalhos, as defini¢des espaciais e ao paisagismo, ao estudo
das técnicas construtivas, a expressao e representacao dos trabalhos, vém se repetindo
e vém sendo relevadas, constituindo, assim, um ja recorrente problema no TFG. Antes
que se avolume, ele deve merecer a atencao e o exame dos responsaveis. Para equacio-
nar esse problema, é muito importante que se reconhega antes o grande esfor¢o e o en-
volvimento que orientadores e organizadores do TFG dedicam, nas diversas instituicdes
de ensino. Reconhecendo isto, posso arriscar a apontar, como causa desse problema, a
tendéncia a acomodacdo que o tempo muitas vezes impde até mesmo a experiéncias
pedagogicas bem sucedidas, como no caso do TFG. As reavaliagdes periodicas - dentro
de cada instituicao - e, 0 que é mais importante - entre instituicdes coirmas -, como ja
ocorreu no passado, podera realimentar e estimular o TFG a galgar novos patamares.
No TFG da FAUPUCRS, tao logo terminado o trabalho das bancas e divulgados os resul-
tados, procediamos, em conjunto com os coordenadores dessa disciplina, a uma ava-
liacdo em profundidade, tendo como base nao apenas os trabalhos apresentados, mas
o desenvolvimento do TFG em todo o semestre letivo. Eram analisados - e buscadas
solugdes - problemas nas orientagdes, na escolha dos temas, no desenvolvimento dos
trabalhos, nas apresentacoes e quanto ao nivel de exigéncia - que se pretendia elevado
- nas avaliagdes. As reunides entre a direcao e os coordenadores do TFG da FAUPUCRS
se ramificavam, mais tarde, em reunides com professores de outras disciplinas, sobre-
tudo de projetos e de técnicas construtivas (pois todos tém implicagdes e/ou alimentam
o TFG) e, de modo singular, com os orientadores, com vistas a ouvir - e apresentar su-
gestdes - sobre os movimentos futuros do TFG. Esse procedimento sistematico frutifi-
cou; uma das repercussdes dessas autocriticas semestrais foi que alunos da faculdade,
nesses dez anos iniciais de vida do curso, conseguiram, como se vera mais adiante neste
ensaio, varios prémios nacionais importantes com seus trabalhos de TFG. Penso que um
esforco dos cursos no sentido de elevar - em conjunto, insisto! - o nivel de qualidade do
TFG, seria valido. Acredito de forma convicta que essa iniciativa receberia a pronta ade-
sao de professores e de estudantes que estivessem de maneira legitima interessados
em estar sempre elevando os padrdes de qualidade de sua formacéao profissional.

Atividades Extracurriculares

Opera Prima

Foi o presidente da ABEA, arquiteto Carlos Maximiliano Fayet quem, em 1989, pro-
pos a criacdo do prémio Opera Prima *. Foi planejado, e assim segue acontecendo, para
ser “.. um excelente instrumento de reconhecimento e de valoriza¢éo da qualidade do ensi-
no no Brasil”, conforme palavras de Jose Plumerel, diretor da Fademac, entdo patrocina-

43. 0 Prémio Opera Prima, promovido por entidades privadas, ndo ligadas a universidade, visa a estimular
o ensino da Arquitetura. Cabe as escolas inscrever os TFGs, produzidos por seus alunos, que considerem
aptos a participar do concurso. O concurso, que é anual, prevé duas etapas: 1) julgamentos por regido e,
mais adiante, 2) o julgamento nacional, do qual participam os melhores da primeira etapa. Entre estes, sdo
definidos e premiados os vinte melhores trabalhos do pafs.
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dora do evento. No inicio organizado pela ABEA e Revista Projeto, este certame, que vem
ocorrendo, desde entdo, anualmente, tem atraido a atencao das escolas, dos orienta-
dores e dos graduandos de todo o Brasil. Na Ata de Julgamento Final do Concurso Opera
Prima 2010, realizado em Sao Paulo, em 14 e 15 de maio de 2011, pode-se ler o que segue:

[...] Foram apresentados para julgamento 131 (cento e trinta e um)
trabalhos, selecionados na primeira fase dentre os 411 concorren-
tes que participaram do Opera Prima, oriundos de 131 cursos de
Arquitetura, seqgundo as regides nas quais foram agrupados confor-
me relagdo a sequir: 37 (trinta e sete) da Regido 1; 40 (quarenta) da
Regido 2; 10 (dez) da Regido 3; 16 (dezesseis) da Regido 4 e 28 (vinte
e oito) da Regido 5. Coube a Comissdo Julgadora Nacional a selegéo
dos 20 (vinte) trabalhos que receberdo mengdes e dos 5 (cinco) que
receberdo o Prémio, de acordo com o item 3.5. do regulamento.

A comissdo estabeleceu os seguintes pardmetros de avaliag¢Go:
pertinéncia do tema, partido arquiteténico, inser¢éo no contexto,
solugcdo formal, coeréncia entre a idéia e o resultado projetual e
apresentagdo e comunicagdo do projeto.

[...] Acrescenta-se que os importantes critérios de avaliagdo que
permearam todos os par@metros estabelecidos foram a originali-
dade e a capacidade critica de equacionar o problema proposto.

Segundo fontes do MEC, estavam em atividade no pais, em 2010, 229 cursos de
Arquitetura e Urbanismo (ver tabelas abaixo). Pelo que se pode depreender do extrato
da ata mostrado acima, 57% (131) do total dos cursos teve trabalhos de TFG participan-
tes no Concurso Opera Prima 2010. Se, de acordo com o item 3. Selecéo e Julgamento
(regulamento do concurso) os cursos poderiam inscrever até 01 para cada 15 trabalhos
(ou fracdo) de TFG realizados no ano, poderiamos estimar, considerado o total de 411
participantes dessa edicao do prémio, que cerca de 6.100 alunos graduandos estiveram
envolvidos no TFG no ano de 2010.
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1. DISTRIBUICAO DOS CURSOS POR ESTADO E POR REGIAO

REGIAO

ESTADOS

CURSOS

Sul

Parana (17)
Santa Catarina (18)
Rio Grande do Sul (22)

57

Sudeste

Minas Gerais (24)
Espirito Santo (6)
Rio de Janeiro (16)
Sao Paulo (53)

99

Norte

Acre (2)
Amazona (5)
Roraima (1)
Rondoénia (3)
Para (2)
Amapa (3)
Tocantins (2)

18

Nordeste

Maranhao (2)

Piaui (2)

Ceara (5)

Rio Grande do Norte (2)
Paraiba (4)
Pernambuco (7)
Alagoas (2)

Sergipe (2)

Bahia (7)

33

Centro-oeste

Goias (7)

Mato Grosso (5)

Mato Grosso do Sul (3)
Distrito Federal (7)

22

TOTAL

229
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2. NUMERO DE CURSOS PARTICIPANTES DO OPERA PRIMA, EM 2010, POR REGIAO

REGIAO ESTADOS CURSOS

Parana,
1 Santa Catarina 37
Rio Grande do Sul

2 Sao Paulo 40

Rio de Janeiro
Espirito Santo

10

Alagoas
Bahia
Ceard
Maranhdo
4 Paraiba 16
Pernambuco

Piaui

Rio Grande do Norte
Sergipe

Acre

Amapa
Amazonas
Distrito Federal
Goias

Mato Grosso do Sul
Mato Grosso
Minas Gerais
Para

Rondoénia
Roraima
Tocantins

TOTAL 131

28

Estes dados demonstram bem a importancia que é conferida ao Concurso Opera
Prima pelas instituicdes de ensino e pelos estudantes. De fato, ser premiado nesse even-
to ndo apenas valoriza de forma extraordinaria cursos, estudantes e orientadores, como
possibilita ao recém-formado ingressar no campo do trabalho portando declaragao pu-
blica e notéria sobre a qualidade do seu trabalho de diplomacao. Esta credencial é impor-
tante: ter seu trabalho participando em concurso que redne escolas de todo o pais; ter a
oportunidade de confrontar suas idéias com uma quantidade muito grande e variada de
outros projetos, sendo esses trabalhos resultantes de um momento muito especial da for-
macao profissional - o TFG; ter a oportunidade de poder ser avaliado por corpo de jurados
especial (na etapa regional, jurados de uma regido avaliam trabalhos de outra regido, o
gue é um requisito para a imparcialidade), constituido por arquitetos e/ou professores de
renome no pais e, no final dessa maratona que iniciou com mais de 400 trabalhos, ficar
entre 20 mengdes honrosas e cinco premiados, dignifica e destaca os participantes. Basta
assistir a uma das cerimonias de premiagao nacional para se perceber - no semblante e
nas reagdes dos premiados (autores, orientadores e familiares) e dos organizadores - o
justo orgulho do momento que estdo vivendo e o valor que outorgam a este concurso.
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Penso, consequentemente, que eventos como o Concurso Opera Prima - sobre-
tudo porque proporcionam desafios que provém do “extramuros” da academia - devam
ser bem acolhidos pelas instituicdes de ensino. Eles tém, efetivamente, se constituido
em “.. um excelente instrumento de reconhecimento e de valorizagdo da qualidade do en-
sino no Brasil”, conforme as palavras de Jose Plumerel, que iniciaram este capitulo.

0 Concurso Opera Prima vem sendo organizado através de uma parceria entre
e o Instituto de Arquitetos do Brasil, a Revista Projeto Design e a Joy Eventos, sendo o
patrocinio da Braskem.

Atividades Extracurriculares*

A aprovacao da Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo (LDB - Lei n° 9.394 de
20/12/1996) propiciou o debate de varios temas sobre a modernizagdo do ensino supe-
rior. A questao das Atividades Complementares foi um desses temas, surgidos na esteira
daquela discussdo. Saudadas como uma inovagao pedagégica, elas foram propostas
para fazer parte inseparavel dos novos curriculos dos cursos superiores. Pode-se con-
ferir a intencdo dessa proposta pedagégica inovadora, através da leitura do Art. 8° da
Resolucdo n° 6, de 02/02/2006 do CNE/CES, que instituiu as Diretrizes Curriculares Na-
cionais do Curso de Graduagao em Arquitetura e Urbanismo:

As atividades complementares sGo componentes curriculares en-
riquecedores e implementadores do proprio perfil do formando e
deverdo possibilitar o desenvolvimento de habilidades, conheci-
mentos, competéncias e atitudes do aluno, inclusive as adquiridas
fora do ambiente académico, que serdo reconhecidas mediante
processo de avaliagdo.

§ 10 As atividades complementares podem incluir projetos de pes-
quisa, monitoria, iniciagdo cientifica, projetos de extensdo, médu-
los temdticos, semindrios, simpdsios, congressos, conferéncias, até
disciplinas oferecidas por outras instituicdes de educagdo.

§ 20 As atividades complementares ndo poderdo ser confundidas
com o estdgio supervisionado.

As atividades complementares propdem ao aluno um leque variado de possibili-
dades de escolhas de temas além de flexibilidade de cargas horarias para o seu desenvol-
vimento. Da forma como foram planejadas, procuram estimular o espirito de iniciativa e a
autonomia do estudante na busca pelo enriquecimento e pela ampliacao da sua formacao
profissional. Cabe, sobretudo ao estudante, por estes motivos, estar atento (e aproveitar)
as ofertas gerais de atividades culturais na universidade e/ou em outras instituicdes, seja

44. O titulo original deste capitulo seria “Atividades complementares”, como preconiza a LDB. No entanto,
instado por Miguel Pereira, que leu os originais deste livro, passei a utilizar “Atividades extracurriculares”,
mais precisa, segundo ele, para assegurar a sua definicdo conceitual: aquilo que esta além do curriculo, que
o enriquece, que pode ter identidade prépria (que € mais do que um complemento). No desenvolvimento do
item, devido as suas especificidades, volto a utilizar a nomenclatura conforme prevista em lei.
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de ensino, sejam profissionais, culturais, dentro de sua area de interesse. O aluno deve
ter sempre presente que, no entanto, por depender de escolhas pessoais, essas ativida-
des nao fazem parte do curriculo formal de seu curso. O aluno devera dar preferéncia
aquelas que possam atender tanto ao direcionamento quanto ao nivel de especificidade
que ele, individualmente, pretenda dar a sua formacdo profissional. Pela Resolugdo n°
2, de 18/06/2007, do CNE/CES, as Atividades Complementares “[...] ndo deverdo exceder
a 20% (vinte por cento) da carga hordria total do curso, salvo nos casos de determinagdes
legais em contrdrio (Art. 1°, Pardgrafo (nico).

Cada instituicdo se obriga a organizar e manter estrutura prépria que inclua re-
gulamento, pessoal que possa ndo sé orientar o estudante (sempre que ele o desejar)
quanto a pontuagao, e aimportancia de atividades complementares que ele tem em vis-
ta, para a sua formacao profissional como, também, facilitar os registros e as anotagdes
(no historico escolar) das atividades que o estudante tenha participado. As atividades
complementares comegaram a serimplementadas e incluidas em reformas curriculares
a partir da 12 metade dos anos 2000.

Entretanto, no curso de Arquitetura e Urbanismo da PUCRS, desde o primeiro
dia de aulas elas ja faziam parte do seu projeto pedagogico. Bem antes, portanto, da
inclusao oficial das Atividades Complementares no ensino superior. Fundado em 05 de
agosto de 1996 (a LDB - Lei n® 9.394 é de 20/12/1996), desde o inicio, uma variada pro-
gramacao de palestras, exposicoes, aulas magnas, atividades culturais realizadas em
parceria com instituicdes externas, encontros etc. foram previstos e oferecidos tanto a
comunidade académica quanto ao publico em geral.

Essas atividades ndao continham ainda, por certo, a organizagao que veio a ser
conferida, mais tarde, pelas diretrizes curriculares. Nao tinham também, nem regula-
mentos nem cargas horarias especificas. Desta maneira ndo eram previstos, na fase ini-
cial do curso, por estes mesmos motivos, a contagem e o registro de créditos académi-
COs para quem as assistisse.

Apesar dessas particularidades iniciais, a programacao de atividades comple-
mentares na FAUPUCRS procurava atender aos mesmos propdsitos que viriamos a en-
contrar, posteriormente, no Art. 8° da Resolugao n° 6, de 02/02/2006 do CNE/CES, que
instituiu as Diretrizes Curriculares Nacionais do Curso de Graduagao em Arquitetura e
Urbanismo, conforme vimos um pouco antes. Acho importante destacar este fato: o
mesmo espirito desse artigo — antes mesmo da sua vigéncia - estava presente, desde os
primeiros passos, na organizacao dessas atividades no curso da PUCRS. Em suma, con-
siderdvamos que a formagao profissional do arquiteto ndo poderia se restringir - pois
poderia ficar irremediavelmente limitada - aos conhecimentos, aos estudos e as prati-
cas previstas no curriculo. Seria muito importante, e também decisivo, que o estudan-
te - e a instituicdo competiria estimular isso - buscasse conhecimentos fora da al¢cada
curricular, mas que atendessem ao citado Art. 8°. Lembremos o que ele preconiza:

[...] atividades complementares sGo componentes curriculares en-
riquecedores e implementadores do préprio perfil do formando e
deverdo possibilitar o desenvolvimento de habilidades, conheci-
mentos, competéncias e atitudes do aluno, inclusive as adquiridas
fora do ambiente académico, que serGo reconhecidas mediante
processo de avaliagdo.
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As atividades extracurriculares, realizadas nesse periodo dos dez anos iniciais
do curso da FAUPUCRS, podem ser agrupadas em cinco categorias principais. De cada
uma dessas, destacaremos a seguir alguns eventos significativos que ocorreram den-
tro dessa programacao (no periodo de 1996 até 2005). Ao elenca-los, farei, quando for
necessario, alguns comentarios que terdo como objetivo esclarecer e caracterizar os
propositos e objetivos de cada uma dessas categorias de atividades complementares.
Além do mais, é importante ressaltar que a grande maioria desses eventos teve como
tema - ou como palestrantes - a arquitetura brasileira. Apesar de reconhecer a impor-
tancia que pode ter o estudo da arquitetura internacional para a formacao do arquiteto,
também é verdade que ndo se pode menosprezar o contato direto do estudante com
autores nacionais e com a sua obra. Isto € muito importante, ainda mais em se tratando
de uma faculdade brasileira, incumbida de formar profissionais para atuarem aqui.

(L. Pl

Fig. 36 - Aula Inaugural Fig. 37 - Inauguracao do prédio da
FAUPUCRS

1. Aulas Inaugurais, Palestras e Conferéncias de Convidados Especiais

. Aula inaugural, arquiteto Paulo Mendes da Rocha. “O Arquiteto e sua Obra”. 21 de agosto de
1998;

«  Aula Inaugural, arquiteto Jodo Walter Toscano. “Arquitetura do A¢o (... e outras arquitetu-
ras...)”; 24 e 25 de agosto de 1999;

«  Conferéncia, arquiteto Miguel Alves Pereira. “OSCAR NIEMEYER: O Projeto e o Texto”; maio de
1998;

«  Palestra, arquiteto Nestor Torelly Martins, comemorativa ao dia Mundial de Patriménio His-
térico. “Urbanismo e Patriménio Cultural”; co-promogado ICOMOS BRASIL / FAUPUCRS; setem-
bro de 1998;

. Palestra, arquiteto e critico de arquitetura Manuel Cuadra, Frankfurt / Alemanha. “Arquitetu-
ra e Vanguarda na Alemanha”; dezembro de 1998;

. Conferéncia, professor Norberto Francisco Rauch. “As Chaves do Século XXI”; novembro de
2000;

. Conferéncia, arquiteto Severiano Mario Porto. “Arquitetura e Natureza”; novembro de 2000;

«  Conferéncia, arquiteto Miguel Alves Pereira. “Os Espacos Publicos na Arquitetura Australiana:
Da Opera de Sydney a Vila Olimpica”; novembro de 2000;

. Palestra, arquiteto Paulo Bicca. “Brasilia: Um Patriménio da Humanidade”, novembro de
2000;

«  Palestra, “A Nova Arquitetura de Berlim”; arquiteto e critico de arquitetura Manuel Cuadra,
Frankfurt / Alemanha; dezembro de 2000;
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Palestra, arquiteta Briane Bicca. “Patriménio Mundial no Brasil”; junho de 2001.
Palestra, arquiteto Ubyrajara Giglioli. “Arquitetura como Lugar”; junho de 2001.
Palestra, arquiteto Frederico de Holanda. “O Espaco de Exce¢do”; novembro de 2002.
Palestra, “A Nova Berlim: Arquitetura de uma Metrdpole”; agosto de 2002.

Palestra, arquiteto José Albano Volkmer, “Anteprojeto do Conselho de Arquitetura: Atualiza-
¢do a partir do Congresso do Rio de Janeiro”; maio de 2003;

Palestra, arquiteto Sérgio Ferro, “O canteiro e o Desenho”; abril de 2005;
Palestra e Seminario, arquiteto Silvio Dworecki, “Em Busca do Trago Perdido”; 2005;

(Figs. 36 € 37)

2. Viagens de estudos

Viagem de estudos a Sao Paulo, a IV Bienal Internacional de Arquitetura; julho de 2000;

Viagem de estudos a Montevidéu e Colonia do Sacramento, para estudos sobre preservacao
e restauracdo de Sitios Histéricos; novembro de 2000;

Viagem de estudos a Fazenda Sao Maximiliano / BR 116, Km 308 / Guaiba/RS, contato com
ambientes paisagisticos e belezas cénicas naturais; conhecer florestas e demais formas de
vegetacdo natural de preservagao permanente; outubro de 2000

Viagem de estudos a Nova Petrépolis / RS, na Feira de Paisagismo de Nova Petropolis; visita
as floriculturas regionais e a outras atragdes paisagisticas; setembro de 2000;

Viagem de estudos a Santo Angelo e Sao Miguel das Missdes, area de preservacao, restaura-
¢do e importancia dos sitios histéricos, da cultura e histéria da regido; junho de 2000;

Viagem de estudos a Sao Paulo e Curitiba. Estudos relativos a arquitetura do Metrd de Sdo
Paulo; maio de 2000;

Viagem de estudos a Curitiba, conhecimento das manifestacdes artisticas e intervengdes
urbano-arquitetonicas da cidade; em maio de 2000;

Viagem de estudos a Fazenda Sao Maximiliano / BR 116, Km 308 / Guaiba RS, para estudo de
modelo ecolégico de preservagdo permanente auto-sustentavel; junho de 2000;

Viagem de estudos de arquitetura e urbanismo a Buenos Aires/ Argentina; 2003;

Viagem de estudos a Gravatai, para conhecer e estudar meios industriais de producdo e
montagem de produtos, na disciplina de DESIGN Il - Projeto do Produto; maio de 2003;

Viagem de estudos a Curitiba. Estudos relativos a sistemas construtivos em madeira; maio
de 2004;

Viagem de estudos de arquitetura e urbanismo a Montevidéu / Uruguai; maio de 2004;

3. Arqui-Encontros FAUPUCRS

Os Arqui-Encontros (Fig. 38) foram eventos criados e implantados na programa-
¢do da FAUPUCRS com o objetivo de proporcionar encontros periddicos e sistematicos
de alunos e professores do curso com arquitetos, historiadores, designers, engenheiros,
com vistas a conhecer e a debater suas obras, seus métodos de trabalho e sua formacao
cultural. A variedade dos temas atendia a um propdsito claro: demonstrar ao aluno -
através de experiéncias concretas - o grande leque do exercicio profissional do arqui-
teto. As palestras (todas ilustradas com imagens) versaram sobre projetos vencedores
de concursos de arquitetura; desenho industrial e programacao visual; planejamento
urbano; projeto viario; histéria da arquitetura etc.

I Arqui-Encontro da FAUPUCRS, arquiteto Julio Collares, “Os Concursos Publicos na Arquite-
tura”; maio de 1999.

Il Arqui-Encontro da FAUPUCRS, arquiteto Nelson lvan Petzold e engenheiro José Bornanci-
ni, “O Desenho Industrial na Atualidade”; junho de 1999;
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+ Il Arqui-Encontro da FAUPUCRS, arquiteta Georgia Butina
Watson (Joint Center For Urban Design; Oxford Brookes Uni-
versity; Oxford / Inglaterra), “Tendéncias Atuais no Urbanismo”;
outubro de 1999;

« IV Arqui-Encontro da FAUPUCRS - arquiteto José Artur
D’Al6 Frota, “Recompor a memdria de um evento: a respeito da
mostra sobre a Exposi¢do do Centendrio Farroupilha, Porto Ale-
gre - 1935”; novembro de 1999;

« V Arqui-Encontro da FAUPUCRS - arquitetas Ana Luiza
Cuervo Lo Pumo e Maria Cristina Cuervo de Azevedo Moura, “O
Desenho Industrial”; outubro de 2000;

«  VIArqui-Encontro da FAUPUCRS - arquiteto Norberto Boz-
zetti, “O Designer e a Programagéo Visual”; novembro de 2000;
« VI Arqui-Encontro - arquiteto Claudio Araljo, “O Arquiteto
e Sua Obra”; maio de 2001;

+ IXArqui-Encontro - arquiteto Jorge Debiagi, “O Arquiteto e
as Grandes Intervengdes Urbanas - a 39 Perimetral de Porto Ale-
gre”; junho de 2001,

+ X Arqui-Encontro - arquitetos César Dorfmann, Andreoni

Fig. 38 - Xl Arquiencontro / FAUPUCRS Prudéncio e Carlos Fraga, “Concursos de Arquitetura”; abril de

2002;

« Xl Arqui-Encontro - arquitetos César Dorfmann, Andreoni
Prudéncio e Carlos Fraga, “Concursos de Arquitetura”; setem-
bro de 2002 (reprise);

4. Encontros, Simpdsios, Congressos e Exposicoes (Figs. 39, 40 e 41)

“Semana de Arquitetura e Urbanismo do RS/97”, co-promocado IAB-RS e FAUPUCRS, com par-
ticipagdo das faculdades de arquitetura da Ritter dos Reis e da Unisinos. Durante uma sema-
na, ocupando todo o Centro de Eventos da PUCRS, foi apresentado ao publico em geral, uma
variada programacéo que constou de: “Encontro 5 Cidades”, que reuniu prefeitos e secreta-
rios de planejamento urbano de Porto Alegre, Rio de Janeiro, Belém, Montevidéu e Barcelo-
na; exposi¢des como “Oscar Niemeyer”, “Eladio Dieste”, “Jodo Alberto - Fotégrafo”, “Missdes”,
“19 Mostra de Fotografia e Arquitetura do IAB-RS”, “Arquicartoons”, “Artistas Arquitetos”, “Pro-
jetos do Estado do RS”, “Projetos do Municipio de Porto Alegre”; cursos diversos como “An-
tropologia do Espago”, “Cidades e Objetos Arquiteténicos no Golfo do México”, “Planejamento
Democrdtico na Espanha - Técnicas e Exemplos”, “Arquitetura Hospitalar”, e “Automagéo Pre-
dial”. Também foram realizadas palestras e conferéncias com os seguintes convidados: Mi-
guel Alves Pereira, Sylvio de Podestd, Fernando Chacel, Juan Pfeifer, Edson Musa, Fernanda
Ester Sdnchez Garcia, Severiano Mario Porto. Realizou-se durante a Semana de Arquitetura
97 a 49 Bienal de Arquitetura do Rio Grande do Sul e o “5° Encontro Estadual de Arquitetos”,
este com pauta centrada na Agenda 21, além do Encontro da Federacion Panamericana de
Asociaciones de Arquitectos. Varios livros foram langados durante o evento.

“l Simpédsio Nacional Sobre Restauragdo de Bens Culturais”; palestrantes: Luis Pilla Vares
(SEDACRS); Francisco Bonilla (Montevidéu / Uruguai); Luiz Phelippe Andrés (Sdo Luis / MA);
Esterzilda Berenstein de Azevedo (Salvador / BA); Augusto Ivan de Freitas Pinheiro (Rio de
Janeiro / RJ); Rosina Coeli Alice Parchen (Curitiba / PR); Dalmo Vieira F° (Florianépolis / SC);
Maturino Salvador Santos da Luz (Porto Alegre / RS); Luiz Fernando Rohden (IPHAN RS); Doris
Maria Saraiva de Oliveira (IPHAE RS); Helton Estivalet (EPAHC POA); Arno Kern Alvarez (PU-
CRS); setembro de 1999;

“IV Encontro Regional do Ensino de Teoria e Histdria da Arquitetura”; palestrantes: Luis Pilla Vares
(SEDACRS); Francisco Bonilla (Montevidéu / Uruguai); Luiz Phelippe Andrés (Sdo Luis / MA); Es-
terzilda Berenstein de Azevedo (Salvador / BA); Augusto Ivan de Freitas Pinheiro (Rio de Janeiro
/ RJ); Rosina Coeli Alice Parchen (Curitiba / PR); Dalmo Vieira Fe (Florianépolis / SC); Maturino
Salvador Santos da Luz (Porto Alegre / RS); Luiz Fernando Rohden (IPHAN RS); Doris Maria Sa-
raiva de Oliveira (IPHAE RS); Ana Lucia Meira e Helton Estivalet (EPAHC POA); setembro de 1999;
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Fig. 39 - 12 Semana de Arquitetura do RS / FAUPUCRS / IAB-RS

Fig. 40 - Palladio e o Neoclassicismo /
FAUPUCRS

Fig. 41 - 42 Bienal do RS / FAUPUCRS -
IAB-RS

«  “l Encontro sobre Espaco e Linguagem: Modernidade e Mo-
dernismo no Brasil”, em conjunto com a Faculdade de Letras da
PUCRS; palestrantes: Marshall Berman (Nova York / EUA); Ana
Fernandes (FAUUFBA); Charles Monteiro (PUCRS); Claudio Cruz
(UFSC); Francisco Foot Hardman (UNICAMP); Hugo Segawa
(FAU Sao Carlos /SP); Julio Katinsky (FAUUSP); Lucrécia d’ Ales-
sio Ferrara (FAUUSP); Maria Lucia Kern (PUCRS); Marisa Lajolo
(UNICAMP); Murillo Marx (FAUUSP); Regina Zilberman (PUCRS);
Wander Melo Miranda (UFMG); agosto de 2001;

«  “Simpésio Nacional Palladio e o Neoclassicismo”; parti-
cipantes: Lionello Puppi (Vicenza, Italia - ndo compareceu);
Joubert José Lancha (FAU Sao Carlos / SP); Dacio A. B. Ottoni
(FAUUSP); Paulo Bicca (FAUPUCRS); Carlos Cacciavillani (Chie-
ti, Italia); Alberto Souza (FAUUFPB); Gustavo Rocha-Peixoto
(FAUUFRJ); Jorge Coli (UNICAMP / SP); Giuseppe Barbieri (Ve-
neza, Italia); outubro de 2003;

5. Favoritos

Favoritos foi outro programa cultural criado
na FAUPUCRS e implantado em 2003 (Fig. 42). Acre-
dito que o primeiro prospecto de divulgacao desse
evento possa bem explicar seus objetivos e seu fun-
cionamento:

Cada professor expositor escolhe, ao seu critério, um
trabalho ou obra de sua predilegdo e a apresenta, na
forma de “péster” (84,1 x 118,9 cm) a toda a comunida-
de. As escolhas podem recair, por exemplo, em obra de
arquitetura importante (da atualidade ou do passado)
de urbanismo, de desenho industrial, de artes pldsti-
cas, em livros ou textos relevantes, entre tantos temas
e assuntos ligados ao ensino e a pratica profissional da
arquitetura e do urbanismo.

Devem ser apresentados elementos informativos e
ilustrativos assim como justificativas do porque da
escolha. O “poster” serd trocado a cada 15 dias. Ha-
verd uma exposicdo coletiva dos “posters” ao final de
cada ano.
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E propésito, com este novo programa cultural, ex-
por a comunidade as formas dos nossos professores
agirem, pensarem e procederem as suas escolhas.
Quer-se estimular o debate, a troca de idéias, a cria-
tividade. Estimular, enfim, a qualificagéo continua do
arquiteto que formamos em nossa escola.

Vocé ja sabe! A cada 15 dias, vocé encontrard em nos-
sa Praga de Eventos um novo expositor.

Entre sua criacdo em junho de 2003, a no-
vembro de 2005, vinte e quatro professores haviam
aderido a idéia e apresentaram painéis com suas
obras favoritas. Kandinsky, Rafael Moneo, Mecanoo,
Leonardo da Vinci, Geometria Fractal, Robert Venturi,
Vitravio, Arquitetura Popular da Madeira no RS, Gau-
di, A Geometria de Gaspard Monge foram alguns dos
temas escolhidos e apresentados pelos professores.
Consideramos que, com este programa, os alunos (e os demais integrantes da comuni-
dade académica) poderiam ter nocdo - o que ndao é comum - das preferéncias culturais
(dai o nome Favoritos) dos seus professores. Evidentemente, aqui se trata das preferén-
cias culturais (em areas como arquitetura, literatura, poesia, ciéncia, tecnologia etc.)
que nao transparecem, normalmente, na sala de aula. Ponderamos e, sobretudo, por
esse motivo foi criada, que essa atividade poderia propiciar aos alunos conhecerem me-
lhor seus professores. O relacionamento intelectual entre professor e aluno nao deve se
encerrar nos assuntos da sala de aula; pelo contrario, deve procurar diversos meios para
que possa se estender para além desses limites. Da pagina 54 até a 63 fizemos algumas
reflexdes sobre esse tema - o relacionamento professor x aluno. Pode-se depreender da
leitura daquele trecho, que consideramos esse relacionamento como dos mais impor-
tantes para se alcangar um bom resultado no processo de ensino / aprendizagem. Para
alguns professores, é natural se sentirem a vontade para - fora da sala de aula -, expor
aos seus alunos suas idéias sobre temas variados. Porém, muitos outros ainda se sen-
tem ou inibidos ou ndo motivados para tanto. Esta segunda atitude, em nosso entender,
restringe o alcance da relacao professor x aluno, que pode - ou melhor, deve! - ser muito
rica e dindmica. Favoritos foi criado para isso: para ajudar a romper essas barreiras. Os
painéis de apresentacdo deveriam obedecer a uma diagramacao basica - conforme fora
projetado pela professora Denise Martins - que tinha por objetivo dar unidade formal,
sem inibir as particularidades pessoais. E importante registrar que os trabalhos apre-
sentados - vistos individualmente ou, em conjunto - resultaram consistentes, inovado-
res e elegantes. Acredito que tenham atingido os objetivos propostos.

Fig. 42 - Favoritos 1 / FAUPUCRS

AAvaliacdo

Crise sf. ‘alteracdo, desequilibrio repentino’
‘estado de duvida e incerteza’ ‘tensdo, conflito’|crysis 1813| Do lat.
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Crisis - is, deriv. Do Gr. Krisis.

Diciondrio Etimoldgico Nova Fronteira, Antonio Geraldo da Cunha,
1982, Rio de Janeiro

Alguns poderao considerar estranho - com toda razao - que eu tenha escolhi-
do, para abrir este capitulo, uma epigrafe sobre Crise que, aparentemente, nada tem a
ver com o seu titulo - A Avaliacdo. Espero, até o final do mesmo, poder demonstrar as
relacdes que eu vislumbro - e que, provavelmente, possam até aqui ndo estar claras -,
entre Crise e Avaliagdo. Para analisar este assunto, valer-me-ei de um texto escrito em
julho de 2003. Desde 13, pude melhor elaborar alguns conceitos e idéias sobre o tema.
Foi necessario, deste modo, atualizar o texto, fazendo algumas correcdes e adaptacgdes.
Ai esta ele:

Sistematicamente, ao final de cada semestre letivo, por vezes tam-
bém durante o transcorrer do mesmo, os professores devem se
dedicar a uma importante atividade prépria da docéncia: a ava-
liagdo do aprendizado de seus alunos. Os alunos, por sua vez - e
seus familiares - aguardam, com graus variados de expectativas,
os resultados dessa avaliagéo. Este é um periodo, previsto nos ca-
lenddrios escolares, em que todos aqueles que dele participam, es-
pecialmente se forem professores e alunos, sabem muito bem que
nele as ansiedades, as expectativas, as esperangas, as alegrias,
mas também as frustragées e os descontentamentos - se antes jd
néo tinham aparecido, agora afloram inexoravelmente e conflitos
se potencializam. A tal ponto, com tanta forgca e com tanta freqiién-
cia esses ultimos acontecem que sempre acaba parecendo que
aluno e professor estdo em “campos opostos”, como se fossem sim,
adversdrios numa contenda e ndo companheiros de uma mesma
sala de aula.

Avaliar, como prdtica quotidiana, é uma atividade (ou seria tare-
fa?) inerente a condi¢do humana. Ndo sei se nos damos conta de
que passamos boa parte dos dias envolvidos em avaliar, julgar e
examinar: - que bela garota!’. “-que dia maravilhoso!’; - tive um
dia ruim!’ etc. sGo manifestagdes de julgamentos ou de avaliagbes
corriqueiras que procedemos.

No que tange especificamente a avaliacao escolar, penso que um dos grandes
problemas da mesma resida no fato de que muitos professores - sem que percebam
0 quanto isso possa ser negativo - separam esse procedimento dos demais processos
pedagogicos desenvolvidos durante o ano letivo. Disso resulta - além das confusdes que
possa gerar na cabeca dos alunos - a idéia de que ensinar um contelido seja uma meta
em si. Avaliar se os alunos aprenderam “tal” conteddo ou habilidade é entendida, nessa
concepc¢ao, como tendo “outra” finalidade, apartada da acao de ensinar. Confirmando
isso, para alguns a avaliagdo é etapa que somente deve ser iniciada, se e quando a eta-
pa do ensinamento for dada por concluida. Tenho observado, nessa ja adiantada fase



A FORMAGAO DO ARQUITETO

da minha pratica docente, que muitos professores ainda ndo se deram conta, ou nao
aceitam - e esse pode ser um dos motivos para os conflitos que apontamos acima - que
avaliar seja um procedimento pedagdgico ndo apenas muito importante mas que, além
disso, deva estar indissociavelmente integrado ao conjunto dos procedimentos pedagé-
gicos das disciplinas.

Mais ainda, parece-me que a avaliagdo deva ser um procedimento pedagégico
continuo e abrangente, que inicia com o ano letivo, se estende até o final do mesmo - se
possivel, além dele - e que envolve nao s6 os aspectos cognitivos, mas também ques-
toes afetivas, éticas, sociais, psicomotoras etc. Assemelha-se a um diagnostico que pos-
sa informar a todos os envolvidos quais os procedimentos mais adequados a serem to-
mados para a corre¢do - sempre que isso for necessario - de componentes do processo
ensino x aprendizagem (métodos; curriculos; espagos e equipamentos; agdes, atitudes
e comportamentos de professores e de alunos).

No entanto, a pratica tem demonstrado que, em geral, sdo aplicados, de forma
predominante, instrumentos (ou critérios) estandardizados de avaliagao. Tem sido co-
mum, por este motivo, adotar uma tendéncia para procedimentos pedagdégicos unita-
rios e homogeneizantes. Ao constatar isso, quero afirmar que, para uma avaliagao ser
eficaz, também devem ser levadas (muito!) em conta questdes ligadas a subjetividade.
Apesar de os contelidos a serem desenvolvidos com os alunos, deverem ser os mesmos
para todos, a aprendizagem pode variar de pessoa para pessoa. Aspectos como perso-
nalidade, capacidades cognitivas, origem, condi¢cdo socioecondmica, estrutura familiar,
formacao cultural podem influenciar na maneira como se dara a aprendizagem. A sub-
jetividade esta presente, até mesmo na maneira como o professor avalia: em tese, cada
pessoa demandaria uma maneira particular de avaliagdo. Se o professor se der conta
disto, e mais, que entre seus alunos existem formas, ritmos e estratégias pessoais de
aprendizagem diferentes e variadas - e que essa diversidade faz parte dos grupos sociais
-, com certeza, se levar em conta esses condicionantes em suas aulas e se, além disso,
procurar respostas para os mesmos, poderd ajudar bastante no desenvolvimento de si
mesmo e de sua classe. A subjetividade, nesse caso, pode apresentar (pelo menos) duas
faces bem distintas: de um lado, pode oferecer armadilhas e embaracos em que se pode
facilmente enredar. Ocorre, por exemplo, em situacdes em que professores, confundin-
do autoridade com autoritarismo, impdem conceitos, métodos e solu¢des pessoais aos
seus alunos, reprimindo as iniciativas pessoais, e consequentemente, a participagao e a
criatividade. Também é o caso das manifestacdes de preconceitos ou de antipatias en-
tre professores e alunos que atrapalham a avaliagdo. Paradoxalmente, quando olhada
por outra face, pode-se descobrir que o respeito a subjetividade podera ser fonte de re-
lacionamentos muito positivos entre professor e aluno. Sendo impossivel (e indesejavel)
negar a participacao da subjetividade no ensino - ainda que haja tendéncias a ignora-la
-, éimportante que professores e alunos a reconhegam como eficaz e promissor agente
dos bons procedimentos pedagégicos e descubram, através da mesma, caminhos cria-
tivos e inovadores, ndo somente para desenvolver os ensinamentos, como para auxi-
liar numa boa avaliacdo dos processos escolares. Nao creio que seja demasiado afirmar
que um sistema de avaliagao que seja claro em seus objetivos, bem estruturado e bem
aplicado, seja um dos pilares no qual se apoie e se desenvolva um processo de ensino
x aprendizagem inovador, criativo e estimulador. Sendo assim, é licito esperar que, a
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partir de um bom e bem aceito processo de avaliacao, professores e alunos possam se
reinventar constantemente. Acho justo esclarecer, igualmente, que - a pretexto de se
praticar um processo de avaliacdo com o qual professores e estudantes concordem -,
ndo se venha a condiciona-lo (confundi-lo), para que seja aceito, ao rebaixamento nos
niveis de exigéncia escolar ou com liberalidades na avaliagdo. Estes Gltimos nada tém a
ver com o bom ensino.

Sendo o instituto da Avaliagdo uma das tantas questdes pedagogicas em aberto,
€ importante que ele seja bastante debatido. As opinides diversas, mesmo aquelas das
quais discordemos ou estranhemos, devem ser examinadas. Pensando nisso, selecionei
algumas palavras de especialistas nesse assunto. Elas poderao nos ajudar a descortinar
novas idéias - mesmo que paregam, a primeira vista, questionaveis ou ébvias - que pos-
sam nos orientar nesse campo tao polémico e incerto.

Da professora Ilza Martins Sant’ Anna - de seu livro Por que Avaliar? Como Avaliar?
Vozes, Petrépolis, 1995 - selecionei algumas afirmacgoes Uteis:

[...] O professor, ao avaliar, deverd ter em vista o desenvolvimento
integral do aluno.

A avaliagGo também tem como pressuposto oferecer ao professor
oportunidade de verificar, continuamente, se as atividades, méto-
dos, procedimentos, discursos e técnicas que ele utiliza estéo possi-
bilitando ao aluno alcance dos objetivos propostos. Assim, o profes-
soravalia a si, 0 aluno e, ainda, o processo ensino-aprendizagem.

Também ao aluno devem ser oferecidas oportunidades de ava-
liar, nGo somente a si, mas o trabalho do professor e as atividades
desenvolvidas. Mas, para acreditarmos na presenga do aluno no
processo de avaliagéo precisamos também acreditar que sua ag¢éo
serd tanto mais produtiva quanto maior significacdo os objetivos
tiverem para ele, levando-o a buscar meios de alcan¢d-lo. Os alu-
nos se sentiréo estimulados para novas aprendizagens ao verifica-
rem o alcance gradativo de seus objetivos (1995, p. 24).

[...] Bem, uma coisa é certa, enquanto todos os dedos estiverem
apontados para o aluno, apenas para condend-lo, classifica-lo,
conscientizd-lo de sua derrota, a educagdo continuard tendo como
produto uma sociedade e politicos da categoria que estamos vendo.

Afirmo, e ndo exagero o que digo, tanto o que construimos até en-
tdo pode nos destruir, quanto o esforco para uma avalia¢éo com-
prometida com uma pedagogia critica e responsdvel de todos per-
mitird, com certeza, uma sociedade mais justa e um mundo melhor.

Uma avaliagdo precisa se alicercar em objetivos claros, simples, pre-
cisos, que conduzam, inclusive, a melhoria do curriculo (1995, p. 27)
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Apreciei a citagdo que a professora llza Sant’ Anna (1995) fez, nesse seu livro, de
uma frase da entdo diretora dos cursos de pés-graduacao da Faculdade de Educagao
da UFRJ, Thereza Penna Firme. Esta, de certa forma, retrata como muitos professores
encaram os fracassos escolares de seus alunos:

O aluno acaba sendo o unico responsdvel pelos maus resultados
(p. 30).

Da professora Regina Celia Adamuz (s.d.), dos cursos de Graduagao e Pos-gradu-
acao da Universidade Norte do Parana (UNOPAR), de seu texto publicado na internet,
chamado Avaliagdo Educacional: Uma Reflexdo, destaquei o que segue:

Apesar de ser a avaliagGo uma pratica social ampla, pela propria
capacidade que o ser humano tem de observar, refletir e julgar, na
escola sua dimensdo ndo tem sido muito clara. Ela vem sendo uti-
lizada ao longo das décadas como atribuicdo de notas, visando a
promogdo ou reprovag@o do aluno.

Mais adiante, afirma:

Nem sempre o professor tem definido os objetivos que quer alcan-
car com seus alunos. Nesse sentido, a avalia¢céo muitas vezes tem
sido utilizada mais como instrumento de poder nas méos do pro-
fessor, do que como feedback para os seus alunos e para o seu pré-
prio trabalho. Na realidade, é comum ouvir dos professores, os fa-
mosos ‘chavées’ sempre indicando o desempenho ruim de alguns
alunos, esquecendo-se de que esse desempenho pode estar ligado
a outros fatores que ndo s o contexto escolar.

Em seguida, recorre a uma citacao da professora Jussara Hoffmann:

Enfatiza Hoffmann (1993) que geralmente os professores se utili-
zam da avaliagdo para verificar o rendimento dos alunos, classifi-
cando-os como bons, ruins, aprovados e reprovados. Na avalia¢éo
com fungéo simplesmente classificatdria, todos os instrumentos
sdo utilizados para aprovar ou reprovar o aluno, revelando um
lado ruim da escola, a exclusdo.

Comenta, ainda, sobre a importancia de se respeitar a individualidade do aluno:

O ato de avaliar ndo pode ser entendido como um momento final
do processo em que se verifica o que o aluno alcangou. A questéo
ndo estd, portanto, em tentar uniformizar o comportamento do
aluno, mas em criar condigcdes de aprendizagem que permitam a
ele, qualquer que seja seu nivel, evoluir na construc¢do de seu co-
nhecimento.

Do professor do Programa de Pés-graduagao na Faculdade de Educagdo da Uni-
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versidade Federal da Bahia, Cipriano Carlos Luckesi (2002), do texto publicado no seu
website, Avaliacdo da Aprendizagem na Escola e a Questdo das Representagbes Sociais,
selecionei trés fragmentos que provocam a reflexdo. Sao eles:

O primeiro deles tem a ver com o equivoco de denominar sua prdti-
ca de ‘avalia¢do’, quando o que se faz é exercitar ‘exames’.,

O conceito expresso no segundo trecho que escolhi é bastante didatico. Expde
sutis, porém decisivas diferencas ao opor classificar x diagnosticar, selecionar x incluir e
examinar x avaliar:

Avaliar é o ato de diagnosticar uma experiéncia, tendo em vista re-
orientd-la para produzir o melhor resultado possivel; néo é classifi-
catdria nem seletiva, ao contrario, é diagndstica e inclusiva. O ato
de examinar, por outro lado, é classificatdrio e seletivo e, por isso
mesmo, excludente, jG que ndo se destina a construgdo do melhor
resultado possivel; tem a ver, sim, com a classificacdo estdtica do
que é examinado. O ato de avaliar tem seu foco na construgdo dos
melhores resultados possiveis, enquanto o ato de examinar estd
centrado no julgamento de aprovagéo ou reprovagéo.

Finalmente, o terceiro trecho selecionado:

Um terceiro aspecto refere-se a frase que, por vezes, ouvimos de
professores e professoras: ‘na avaliagdo, eu dei uma nova oportu-
nidade aos meus alunos.” Num processo de avaliagcdo, inexiste a
possibilidade de ‘dar uma nova oportunidade’, mas, sim, um pro-
cesso continuo de orientagdo e reorientagdo da aprendizagem,
para obter-se o melhor resultado possivel.

Os recortes acima, alguns bastante objetivos e simples, podem estimular em nés
todos, professores, uma profunda reflexao sobre nosso papel de docentes e, o que mais
interessa no momento, sobre como vimos procedendo - e como poderemos melhor
proceder - a avaliagao de alunos, dos objetivos e praticas pedagdgicas, dos discursos,
dos equipamentos e espacos escolares.

Philippe Perrenoud é professor da Université de Genéve. Também se debrucou
sobre o assunto examinado. A Artmed de Porto Alegre publicou, em 1999, seu livro Ava-
liagéo: da Exceléncia a Regulacdo das Aprendizagens - Entre Duas Logicas.

As duas ldgicas a que o titulo se refere, como o proprio Perrenoud destaca, sdo:
Uma avaliagdo a servico da selegdo ou A servico das aprendizagens. O autor focaliza nessa
dicotomia para desenvolver suasidéias. Vejamos algumas referéncias ao seu pensamento:

As questdes que envolvem a avaliagéo escolar, no registro narcisi-
co, tanto naquele das relagdes sociais quanto no que diz respeito
as suas conseqliéncias (orientagdo, selegdo, certificagdo), séo de-
masiado abrangentes para que algum sistema de notagdo ou de
exame alcance unanimidade duradoura. Ha sempre alguém para
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denunciar a severidade ou o laxismo, a arbitrariedade, a incoerén-
cia ou a falta de transparéncia dos procedimentos ou dos critérios
de avaliagdo. Essas criticas levantam invariavelmente uma defesa
das classificacées, apesar de sua imperfeicdo, em nome do realis-
mo, da formagéo das elites, do mérito, da fatalidade das desigual-
dades|[..]

[...] Avaliar é - cedo ou tarde - criar hierarquias de exceléncia, em
fun¢do das quais se decidirdo a progresséo no curso seguido, a se-
lecdo no inicio do secunddrio, a orientacdo para diversos estudos,
a certificagdo antes da entrada no mercado de trabalho e, freqlien-
temente, a contratagdo. Avaliar é também privilegiar um modo de
estar em aula e no mundo, valorizar formas e normas de excelén-
cia, definir um aluno modelo, aplicado e ddcil para uns, imagina-
tivo e auténomo para outros... Como, dentro dessa problemadtica,
sonhar com um consenso sobre a forma ou o contetdo dos exames
ou da avalia¢éo continua praticada em aula? (p. 9)

Mais adiante, Perrenoud ataca o conservadorismo nas pedagogias:

Embora a dentncia da “indiferenga as diferencas’ (Bourdieu, 1966)
ocorra hd décadas e seja acompanhada de vibrantes defesas da
educagdo sob medida e das pedagogias diferenciadas, as criangas /165
de mesma idade continuam obrigadas a seguir o mesmo programa.
Uma visdo pessimista da escola poderia enfatizar o imobilismo. (p. 10)

Perrenoud continua:

Conforme mostrou Chevallard (1986a) no que tange aos professo-
res de matemdtica do secunddrio, as notas fazem parte de uma
negociagdo entre o professor e seus alunos ou, pelo menos, de um
arranjo. Elas lhe permitem fazé-los trabalhar, conseguir sua apli-
cacdo, seu siléncio, sua concentracdo, sua docilidade em vista do
objetivo supremo: passar de ano. A nota é uma mensagem que ndo
diz de inicio ao aluno o que ele sabe, mas o que pode lhe acontecer
‘se continuar assim até o final do ano’. Mensagem trangqtiilizadora
para uns, inquietante para outros, que visa também aos pais, com
a demanda implicita ou explicita de intervir ‘antes que seja tarde
demais’. A avaliagdo tem a fung¢do, quando se dirige a familia, de
prevenir, no duplo sentido de impedir e de advertir. Ela alerta con-
tra o fracasso que se anuncia ou, ao contrdrio, tranqdiiliza, acres-
centando ‘desde que continue assim!’. (p. 12)

Tempos atras, Demétrio Ribeiro, grande amigo, citado varias vezes nesse traba-
lho, em conversas descompromissadas, ja me alertara sobre o significado - e as sutile-
zas despercebidas no cotidiano - e o peso da Avaliagao.
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Em uma delas, questionava o valor do conhecimento. Qual tem mais valor? O
do rude e ignorante pedo da estancia que, por exemplo, interpretando sinais impercep-
tiveis da natureza, podia afirmar que o tempo seria favoravel a uma boa safra ou o do
estudante que, depois de noites de estudo, considerava-se preparado para o vestibular?
Racionalmente, dizemos que ambos tém valor. No entanto, é preciso reconhecer que a
divida de Demétrio ndo sé procedia como era capciosa e continha artimanhas. Falando
sinceramente: quem entre noés - seres urbanos, sobretudo académicos e profissionais
universitarios -, saberia valorizar de forma equivalente, o saber de um distante e inculto
pedo de estancia e o de um portador de diploma universitario?

Em outro momento, nos anos 60, ao examinar um projeto meu como seu aluno
de Pequenas Composigdes, Demétrio Ribeiro fez alguns comentarios sobre o conceito
de Avaliagcao. Soube, no momento, que o associava a critica, que tinha origem, segundo
ele, na palavra crise. Conforme me dizia, de acordo com a etimologia, os gregos atribu-
fam a krisis um sentido profundamente humano de “escolha de caminhos”. Como se
pode ver, ele tinha conceitos avancados, participativos e dindmicos para Avaliacao. Era
o que ele estava fazendo, ao avaliar o meu trabalho: estimulando-me a escolha de ca-
minhos préprios. Muitos sabem o valor que tem para a arquitetura - e para outras pro-
fissdes - esta postura. E para um aluno em inicio de faculdade, confortava - e marcava
muito - a atitude de um professor desconhecido, incentivando a descoberta de novos
caminhos. Tudo muito simples, nada de imposi¢des, nada de (pré) conceitos arraigados.
Pelo que se pode ver, a Avaliagao pode ter, mesmo, um sentido fortemente pedagégico.

Pude relembrar, neste capitulo sobre Avaliagdo, com grande satisfacao, muito
do que eu aprendi naquelas palavras e atitudes de Demétrio Ribeiro. E desta maneira,
relembrando-as, fui ao encontro da explicagdo para a curiosa relagdo entre Crise e Ava-
liagdo com que iniciei as reflexdes deste capitulo.

Em Estudos do Ambiente I, disciplina do primeiro semestre do curso da FAUPU-
CRS, que lecionei juntamente com meus colegas de equipe, professores Leila Mattar, Ro-
sana Picoral Solano e Renato Menegotto, introduzimos um procedimento de avaliacéao
que, pelo que se pode observar, trouxe bons resultado pedagégicos. Consistia no que
nés denominamos Pré-entrega Final. Dias antes do final do semestre letivo - pré-assina-
lado no calendario da disciplina -, época em geral destinada as avaliagdes finais, os alu-
nos deviam realizar, nessa disciplina, uma entrega preliminar de seus trabalhos, ainda
gque 0os mesmos ndo estivessem completamente finalizados. Os professores procediam,
entdo, a uma avaliagdo completa desses trabalhos, registrando, em fichas apropria-
das, todos os detalhes da mesma. Em seguida, através de entrevistas individualizadas,
os alunos eram comunicados a respeito da avaliacao de seu trabalho, ocasido em que
eram apontados os pontos positivos e negativos do mesmo, as lacunas e inconsistén-
cias, assim como as necessarias corregoes, os estudos e os aprofundamentos que de-
veriam ser feitos. Os alunos recebiam, nessa ocasido, para assegurar o entendimento e
a comunicacao, copia escrita da avaliacdo. E importante ter presente que se tratava de
uma avaliagdo preliminar do exercicio final do semestre, que ndo deve ser confundida
com a avaliagdo final do semestre.

Qual era a razao desse procedimento?
Ocorre que, a partir de longa experiéncia na docéncia, na qual o tema da Avalia-
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¢do vinha concentrando boa parte de minhas atencdes, eu observava que as avaliacdes
finais de semestre, em particular as das disciplinas de projetos, ocorriam somente apds
realizadas as entregas finais. Depois da entrega, ndo era mais permitido ao aluno intro-
duzir modificacdes ou correcdes nos trabalhos. A partir de entao, os professores proce-
diam as andlises de praxe, e o resultado das avalia¢des era informado aos alunos, muitas
vezes apenas através das publicacdes das atas oficiais dos conceitos. Nessas ocasides
era comum se ouvir, além de expressdes de contentamento e alivio, manifestacoes de
insatisfacdo e de revolta da parte dos alunos. Entre estas, havia um tipo de manifesta-
¢do que chamava a atengdo pela dramaticidade e por sua repeticao sistematica, como
se fosse uma acusacao: “-Por que ndo me avisaram antes”?

Apesar de varios trabalhos justificarem os conceitos negativos recebidos, assim
mesmo, para mim, tornara-se evidente que havia razdao em se manifestarem daquela
forma. Para se reprovar uma pessoa, penso que seja necessario que ela esteja, antes,
consciente - e tenha tempo e condig¢des de corrigir, se quiser -, 0 que possa estar erra-
do e certo com seu desempenho e seu trabalho. Isto é, deve ser sempre possivel que o
aprendiz possa ter acesso - bem antes de uma reprovacao final - a todas as informacdes
que possam proporcionar melhorias em seu rendimento. O pretendido carater pedagdé-
gico da Avaliacao impde este procedimento.

A Pré-entrega final era o mecanismo de ensino que estudaramos e propuséra-
mos para tentar resolver essas dificuldades.

H3, além desses, procedimentos na avaliagao que, por mais que nos esforcemos,
sdo dificeis de ser aceitos. Como, por exemplo, justificar a atitude de professores que
reprovam - e se vangloriam disso - por um décimo! Se a nota minima para aprovacao é
5,0 (cinco) e um aluno “roda” com um 4,9 - a nao ser por exercicio gratuito de autoridade
ou por narcisismo -, que outro motivo poderia dar tanta certeza (nao valem justificati-
vas baseadas em calculos matematicos) ao professor, ser essa a nota - tdo precisa e tdo
meticulosa - a exprimir o rendimento de um aluno ao longo de um semestre? E desta
maneira, quem sabe, estar definindo o destino do mesmo: ndo posso deixar de concluir
que, professores que assim procedem, tém, sim, uma participagao decisiva em desesti-
mulos do aluno pela aprendizagem.

Ao refletir sobre este assunto, é indispensavel ndo seringénuo. A questdo da Ava-
liacdo, como muitas outras, nao é uma ilha. Nao esta isolada da realidade e como tal,
pode ser influenciada por fatores externos que, em principio, e aparentemente, nada
teriam a ver com ela. Dessa forma, a analise do contexto social em que a Avaliagdo esco-
lar se desenvolve é necessaria para se compreender muitos de seus problemas e dispa-
rates. Esta evidente que as relagées humanas atravessam, na atualidade, uma crise de
valores bastante expressiva. Basta olhar os jornais e se vera, repetindo-se dia ap6s dia,
noticias envolvendo a crise de autoridade, o autoritarismo, quebras de hierarquia, des-
respeito as leis e aos direitos humanos, trafico de influéncia e corrupgao. Isso, é ébvio,
acaba se refletindo em muitos setores da atividade humana, incluindo o ensino.

Vejamos um exemplo de como isso pode acontecer: de fato, por ocasido das
avaliagoes, familiares descontentes tentam modificar, pela imposi¢do de influéncias
estranhas ao ensino, ndo apenas notas e conceitos, como até mesmo o curriculo esco-
lar: reprovagdes ou antipatias podem vir a ser causa para que pais e alunos exijam até
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mesmo a retirada de disciplinas dos curriculos. Desde que a educagao passou a ser vista
como regida por condi¢des contratuais - e ndo como acesso a um direito fundamental -,
alguns familiares, pois séo em geral os que financiam as matriculas, passaram a se con-
siderar autorizados a impor controles subjetivos sobre as instituicdes de ensino. Esta
se tornando comum ouvir de familiares a declaragdo: “- Estou pagando, posso mandar!”
Seria decerto irreal supor que a educagao passasse inteiramente imune a essas influén-
cias negativas e a essa crise geral de valores. Afinal, a educacgao faz parte da sociedade
e é conduzida por pessoas em nada diferentes das demais. O que se poderia desejar,
no entanto, e que, no minimo, representaria um exemplo alentador, é que a Educagao
como um todo lutasse de modo permanente contra essas tendéncias, sempre mostras-
se indignagdo e se rebelasse contra todo o tipo de influéncias negativas e de investidas
que pretendessem submete-la a interesses estranhos, subestimando valores morais e
éticos.

No fim das contas, o fato é que expressdes como “humilhacao pela nota”, “ar-
bitrariedades nos exames”, “tolerancia na avaliagdo”, “permissividade nos conceitos”,
“influéncias familiares” devem ser substituidas, com urgéncia, por uma reinvengao co-
letiva, inclusiva, criativa e inovadora que considere a Avaliacdo como instrumento fun-
damental do ensino - respeitada e valorizada socialmente.

O Professor

Jaé é tempo de acabar-se com a praga dos professores porventura
eruditos mas desconhecedores das exigéncias reais da Profissdo,
e que levam o ano a se derramarem em consideragdes de ordem
geral ou desenvolvendo pormenores esdruxulos, para depois se es-
cusarem, por falta de tempo, de abordarem a matéria que importa
e os alunos anseiam por conhecer.

Lucio Costa

A inscricdo acima é a epigrafe escolhida por Edgar Graeff e seus colegas para
abrir a Proposta de Reformulagéo de Contetdos e Metodologias do Curso de Arquitetura e
Urbanismo da Universidade Catélica de Goias, publicada em maio de 1978. O fragmento
acima faz parte de um texto escrito em 1945: Consideracdes Sobre o Ensino da Arquite-
tura #. Além dessa parte, adotada por Graeff, consta do mesmo, a famosa definicao de
Lucio Costa para a arquitetura:

Mas se a arquitetura é fundamentalmente arte, ndo o é menos,
fundamentalmente, construgdo. E, pois, a rigor, construcéo conce-
bida com intengdo pldstica. Intengéo esta que a distingue, precisa-
mente, da simples construgéo (p. 111).

Esse texto, apesar de ter sido escrito ha quase 70 anos, continua admiravel e,
além disso, atual.

45. O texto completo pode ser lido em Lucio Costa: Sobre Arquitetura, editado pelo Centro de Estudantes
Universitarios de Arquitetura da URGS, CEUA, Porto Alegre, 1962, organizado por Alberto Xavier, pag. 111.
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Bem, aqui nos encontramos em etapa bastante avancada do trabalho. Tivemos
oportunidade de desenvolver, até aqui, reflexdes e consideracdes pessoais sobre a for-
macdo do arquiteto - assim como recorremos a fontes importantes, além de aportar-
mos contribuicdes de autores variados, cada um especialista na sua area de atuacao.
Cada leitor sabera avaliar se o que foi aqui registrado terd ou nao algum préstimo para
si. Imagino, igualmente, que deverd haver ndo apenas inumeras opinides discordantes
da minha, mas, também, posi¢cdes e conceitos de outros autores, que caminhem em
dire¢oes radicalmente opostas as que eu escolhi. Estou bem ciente disso: em educagao
nao ha unanimidade! Isto é muito bom! “- A unanimidade é burra!”, como dizia Nelson
Rodrigues. Entretanto, ja é hora de reconhecer que, quando menos, carecemos de bons
e freqlientes encontros em que idéias, experiéncias e incertezas as mais variadas pos-
sam vir a baila para que, examinando-as e debatendo-as, possamos, nds professores,
coletivamente, na parte que nos toca, no minimo vislumbrar novos e fecundos cami-
nhos que nos norteiem nessa espinhosa, mas sedutora, missdo de ensinar.

E necessario, também, nos darmos conta de que nenhuma proposta educacio-
nal, seja uma considerada bem convencional, seja a mais radical, pode - mesmo nos
dias de hoje, em que até mesmo a tecnologia é reservado um lugar especial - se dar ao
luxo de dispensar (ou minimizar) a participacao de um de seus atores: o Professor.

Por fazer parte das minhas mais duradouras convicgdes sobre a educacao do
arquiteto, ja expressei, em varios momentos anteriores, meu reconhecimento - e minha
admiracdo - pelo papel fundamental que tem cabido ao professor nesta missao. Para
confirmar isso, e para retroalimentar os argumentos que utilizo neste capitulo, resgato
alguns recortes precedentes, desenvolvidos na pagina 64.

E evidente, e jG indiscutivel, que o desenvolvimento do aluno seja
o objetivo dos processos de ensino e aprendizagem. Considero,
no entanto, que o Professor e, além dele, a Relagdo Professor x
Aluno sejam da mesma forma componentes essenciais, isto é, que
néo possam jamais ser subestimados, se realmente se deseja que
os processos do ensino e aprendizagem sejam bem sucedidos. Pen-
so deste modo, pois considero que - mais do que planos diddticos
elaborados; mais do que curriculos bem organizados; mais do que
edificios bem planejados; mais do que laboratdrios bem equipados;
mais do que um corpo docente bem titulado, todos sem dtvida ne-
nhuma fatores importantes para o bom andamento de um curso -
deva ser na figura do professor assim como na aten¢éo especial aos
processos interpessoais caracteristicos dos ambientes escolares,
que se devem concentrar boa parte dos esforgos para se aperfeico-
ar continuamente os procedimentos diddtico-pedagdgicos. Sempre
que esses dois fatores forem subvalorizados, todos os outros pouca
serventia terdo. Essas minhas convic¢ées sobre o papel do profes-
sor ndo s@o de agora: penso, hd algum tempo - e ja escrevi sobre
isso - que 0 bom professor e as adequadas relagées professor x alu-
no séo fundamentais para a promogdo da educagéo.
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Para dar encadeamento ao meu raciocinio, sigo destacando outros excertos:

Sobre este assunto, pude sentir-me particularmente recompensa-
do quando a presidenta do Brasil, no seu discurso de posse pro-
nunciado em 1° de janeiro de 2011 fez questdo de destacar, o que
antes era raro, a visdo do novo governo sobre o papel do Professor
na educagdo brasileira. Disse ela: -‘Mas sé existira ensino de qua-
lidade se o professor e a professora forem tratados como as ver-
dadeiras autoridades da educagcdo, com formagéo continuada,
remunerag¢@o adequada e sélido compromisso com a educa¢éo
das criangas e jovens. ’ Nesta mesma dire¢Go, matéria do jornal
Zero Hora de Porto Alegre (11/01/2011, quatro e cinco) noticiava
que a redagdo do vestibular 2011 da UFRGS foi sobre a valorizagéo
do professor. Num ‘box’ dessa matéria, a editora de educagéo do
jornal, Angela Ravazzolo, comentando o assunto, escreve que em
‘um relatério da consultoria internacional McKinsey & Company,
com o titulo Como os Sistemas Escolares de Melhor Desempenho
do Mundo Chegaram ao Topo, a Li¢do 1 do estudo aponta para a
centralidade do professor: ‘A qualidade de um sistema educacional
ndo pode ser maior do que a qualidade de seus professores’.” Efe-
tivamente, se examinarmos o relatdrio (publicado em 10/06/2010)
que compara 20 sistemas escolares de diversos paises, incluindo 10
dos que demonstram os melhores desempenhos no mundo como
Bélgica, Finldndia, Japdo, Coréia do Sul, Inglaterra, Jordénia etc.,
veremos que a pesquisa conclui que reformas curriculares, investi-
mentos financeiros, espagos fisicos quando planejados sem consi-
derar o protagonismo do professor pouco adiantardo para algu-
ma mudanga significativa.

Para concluir, e porque ajuda a corroborar meus argumentos, acrescento a parte
final daquele fragmento acima:

Minhas convicgbes sobre este assunto surgiram aos poucos; resul-
taram de especulagbes livres e assistemdticas e provém até mes-
mo das lembrangas que guardo dos meus bons professores dos
vdrios niveis escolares (e das razées porque eu os considerava bons
mestres); da observagéo de outros professores em a¢éo pedagdgi-
ca; de conversas com estudantes procurando auscultar suas opi-
niées sobre esses temas; de trocas de idéias com colegas; de es-
tudos especificos sobre o assunto etc. Sinto-me gratificado ao ver
que pesquisa especializada de tal envergadura como a elaborada
pela McKinsey & Company chega para me assegurar que algumas
das idéias que vinha elaborando sobre ensino-aprendizagem néo
eram fantasiosas.

Em convite para exposicdo de trabalhos académicos da FAUPUCRS, distribuido
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ao publico em maio de 2003, expus as bases do que denominei PERFIL DO CORPO DO-
CENTE. Nesse texto, entre outras coisas, eu reafirmava o que estava registrado no capi-
tulo denominado Corpo Docente da Parte | da Proposta de Implantagdo da Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo da PUCRS (abril de 1996). Vejamos o texto:

O grupo de professores que estd atuando na Faculdade de Arqui-
tetura e Urbanismo da PUCRS tem sido selecionado para ‘ser a re-
sultante da composicdo harmoniosa e equilibrada de pessoas por-
tadoras de longa e qualificada experiéncia diddtica e profissional
atuando ao lado de jovens que, além de um inicio promissor de car-
reira, revelem interesse especial e dinamismo para o exercicio da
docéncia. Aqueles veteranos caberd a tarefa de transmitir estabili-
dade, seguranga e experiéncia tanto ao curso como aos jovens pro-
fessores. A estes caberd o papel - indispensdvel - de manter, com a
inquietagdo e a curiosidade natural dos jovens, a aten¢éo de todos
sempre voltada a descoberta de novos métodos e solucées e ao
avango do conhecimento na drea da Arquitetura, além de se estar
provendo, de maneira permanente, a formagéo de novos quadros.

Mais adiante, no mesmo texto desse convite, eu pude aprofundar conceitos so-
bre este Perfil do Corpo Docente. E muito importante enfatizar que esses critérios foram
criados antes de se iniciar a composi¢ao do quadro docente da FAUPUCRS. Isso significa
que, efetivamente, eles ndo apenas serviram de orientacao para a selecao dos candida-
tos a docente, como constituiram referéncia fundamental para a composicdo do corpo
de professores do curso. Além disso, o uso de critérios pré-estabelecidos proporcionou
outras consequéncias positivas para o curso. Por exemplo, através da aplicagcdo dos
mesmos, ficara assegurado outro requisito importante, sobretudo quando o funciona-
mento harmonico de equipes de trabalho é um objetivo importante: algum grau de uni-
dade nas formas de ver e nas expectativas dos escolhidos, em relacao as perspectivas
futuras para o curso e para o seu trabalho. Tudo isso foi posto em pratica sem, no en-
tanto, esquecermos, em nenhum momento, da importancia - e assim efetivamente foi
considerado - que devem ter os tracos pessoais e a multiplicidade de comportamentos
e de personalidades quando se pretende constituir um grupo dindmico e participativo,
como aquele que estava se formando.

O detalhamento desse perfil que se esbogara para o professor da FAUPUCRS,
resultou num conjunto de pressupostos e de critérios que anteciparam a fisionomia do
que viria a ser o quadro docente do curso:

«  Professor agregador, que saiba priorizar o trabalho em equipe.

»  Professor portador de titulos de pés-graduag¢éo capaz de trabalhar em conjun-
to com outros ndo titulados porém experientes no ensino e na pratica profissio-
nal da Arquitetura.

«  Professor com predisposi¢do para conhecer e praticar a integragéo com todas
as dreas que compéem a estrutura curricular do Curso.

«  Professor capaz de orientar/assessorar os alunos, subsidiando-os, plenamen-
te, através de uma participagdo ativa e estimuladora no desenvolvimento das
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disciplinas, além de ser capaz de integrar adequadamente teoria e prdtica.

«  Professor que, na sua prdtica pedagdgica, transponha os limites da sala de
aula, indo ao encontro do contexto sdcio-econémico e da realidade da profis-
sdo e, a partir dai, estabeleca rela¢bes desses com os contetidos ministrados.

E isso ndo é tudo! E evidente que as tarefas da docéncia - pelo menos para os
professores de arquitetura - foram se tornando, com o passar dos anos, como era de se
esperar, cada dia mais complexas e dificeis. Esta transformacao pode ser atribuida, com
boas justificativas, a evolucdo natural das coisas. Mas, ndo se pode menosprezar, nesse
caso, a massificagcdo que ocorreu no ensino da arquitetura. De fato, para atender a cres-
cente demanda - hoje representada por cerca de 230 escolas em atividade no pais, por
mais de 55.000 (o Censo da Educacdo Superior de 2007 do MEC, o ultimo a que tivemos
acesso, contabilizava 53.514 matriculados e 6.701 concluintes naquele ano) ansiosos es-
tudantes por um bom ensino -, impunha-se que a preparacao qualitativa do professor
acompanhasse essas mudancas quantitativas radicais. Por outro lado, as exigéncias da
sociedade - no que se refere ao que espera do arquiteto - também sofreram mutac¢des
e se multiplicaram. Compreender - e interpretar bem as exigéncias individuais e sociais
quanto as necessidades de espaco fisico - as ja existentes e as emergentes -, a atender e
resolver os problemas das cidades - que deixaram de ser poucas e pequenas e passaram
a abrigar milhdes de habitantes -, trouxe para os arquitetos e urbanistas, ndo apenas no-
vos, mas, principalmente, inesperados e complexos problemas. O ensino - assim como
alguns de seus principais agentes, os professores - teve que se adaptar aos novos tem-
pos e aos grandiosos desafios, propostos tanto para a formagdo quanto para exercicio
profissional da arquitetura. Isso nao foi facil! A preparagdo que passou a se exigir do
professor passou a ser muito maior e mais complexa. Preocupados com isto, tecéramos,
na pagina 101, as consideragdes pessoais que estdo repetidas abaixo, sobre as novas
acoes que entendiamos que deveriam passar a ser desempenhadas pelos professores
de projetos, em sala de aula:

Para estar integrado as transformagdes que comegaram a ocorrer
a partir dos anos 80 no ensino da arquitetura, foi estabelecido que
desde os primeiros passos da implantagdo do curso de Arquitetu-
ra da PUCRS, os professores, além do assessoramento tradicional,
até recentemente o Unico e exclusivo processo pedagdgico no ate-
lié, aplicassem outros procedimentos. Um destes deveria ser o das
aulas tedrico-expositivas através das quais, em momentos estra-
tégicos, o professor deveria ministrar palestras (com aproximada-
mente uma hora de duragdo, e sempre que necessdrio, ilustradas)
abordando temas relativos aos planos semestrais das disciplinas,
suprindo assim, com contetidos especialmente programados, cada
etapa da aprendizagem dos alunos. As responsabilidades pedagé-
gicas dos professores, por esta pratica, acabaram se multiplicando.
O professor, que antes adotava atitude predominantemente passi-
va: muitos aguardavam que os alunos lhes solicitassem assessora-
mento e informagdes diddticas, deveria, a partir de entdo, adotar
postura mais ativa e participante, instigando permanentemente
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seus alunos. Esse procedimento exigiu do professor um preparo
pedagdgico acurado. O diletantismo que predominara, ainda que
ensinar apenas por prazer fosse desejdvel, jG ndo bastava para o
exercicio da docéncia. A preparagdo das aulas passou a demandar
profissionalismo e conhecimentos atualizados. O motivo dessas
radicais transformagées era simples. Partia-se do acordo social
tdcito, que era dbvio - mas que ndo estava suficientemente eviden-
te -, que aos alunos incumbia o compromisso de aprender (afinal,
era este o motivo que os levava a um curso universitdrio) cabendo
ao professor o cumprimento das obrigagées do ensinar. Todo o co-
nhecimento necessdrio ao desenvolvimento dos temas solicitados
no atelié deveria ser desencadeado, incentivado, estimulado pelo
professor. A teoria, antes confinada em disciplinas de outra drea
curricular, passava a integrar e a participar sistematicamente e
com vivacidade do atelié. Com isso, o atelié se enriquecia e reto-
mava sua centralidade no ensino da arquitetura.

Restava, ainda, outra questao importante que, de modo semelhante, conserva-
va o foco na figura do professor de projetos. Ocorre que, no periodo de implantagao do
ensino moderno de arquitetura no Brasil - e possivelmente no mundo todo - as institui-
¢oes de ensino foram buscar, entre os arquitetos com obras mais destacadas, aqueles
que constituiriam o corpo docente dos seus setores de projeto. Com as transformacgdes
recentes havidas na profissao - entre elas a massificagdo do ensino, aliado ao estrangu-
lamento do mercado de trabalho -, muitos recém-formados passaram a enfrentar gran-
des dificuldades para produzir um acervo arquitetonico préprio (alguns nem chegaram
a exercer a profissao), nos moldes de épocas anteriores. O caminho seguido por um nu-
mero expressivo de recém-egressos, a partir da metade da década de 70, para compen-
sar adiminuicdo da oferta de trabalho e por, alternativamente, vislumbrar perspectivas
de atuagao na docéncia, foi procurar cursos de pdés-graduagao (a maioria, inicialmente
no estrangeiro, ja que no Brasil, esses cursos apenas comegavam a funcionar). Disso de-
correu um fendmeno que se tornou bastante peculiar na formacdo do arquiteto: muitos
novos professores foram arregimentados sem nunca terem passado pelas pranchetas
profissionais de projeto. Esses professores, entretanto, portavam titulos de especialis-
tas, de mestres e de doutores, o que lhes conferia, conforme os novos estatutos para
o exercicio da docéncia, um status especial. Com isso, comecou a se configurar outra
realidade para o ensino da arquitetura. Esta nova situagao impunha - nao tenho conhe-
cimento se isso ja foi feito - pelo menos uma andlise dessa situagdo e um posiciona-
mento, por parte da academia e das organizagdes profissionais. Percebendo que esse
“problema” deveria, no minimo, ser avaliado e debatido, na Proposta de Implantagdo da
FAUPUCRS, estava previsto:

Além do mais, o perfil que se exigird do corpo de professores pres-
supée que, também de forma equilibrada, esta equipe seja com-
posta de uma parte por profissionais qualificados no exercicio da
pratica profissional (com realizagdo de projetos e experiéncias em
canteiro de obras) e de outra parte, professores dedicados predo-
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minantemente a especulagéo tedrica (casos em que se enquadram
o0s pos-graduados)’.

Hoje se sabe que para ingressar na docéncia universitaria, a condi¢do basica
exigida é que os candidatos apresentem diplomas de pds-graduagdo. Um profissional,
mesmo que tenha realizado uma obra destacada, se ndao atender ao requisito anterior,
nao podera se candidatar a docéncia, o que pode representar perdas irreparaveis na
formacao profissional do arquiteto.

No inicio dos anos 2000, o MEC, através das comissdes de especialistas na area,
segundo comentario de um de seus integrantes, chegou a conjeturar a hipétese de acei-
tar oficialmente uma proporgao de profissionais atuantes no campo de trabalho da
arquitetura, para compor o corpo de professores das instituicdes universitarias. Nao
consta que essa intengao tenha progredido. Pelo menos, nao é do meu conhecimento a
existéncia de uma posicao oficial do MEC sobre o assunto, que inclua a possibilidade de
contratacdo de profissionais de destaque, mesmo ndo titulados. Por se tratar de uma
profissdo eminentemente pratica como a medicina, a odontologia, a psicologia, o di-
reito e a engenharia entre outras, a participagao dos “profissionais da prancheta” é um
assunto importante que se encontra indefinido na formacao profissional do arquiteto.
Ela ainda aguarda estudos adequados. Suponho que este assunto tenha motivado a es-
colha, por Edgard Graeff e seus colegas da Universidade Catolica de Goias, da epigrafe
que abre este capitulo, de autoria de Licio Costa.

Pelo que percebemos, recaem, hoje, sobre o professor responsabilidades imen-
sas, que a sociedade - aquela que delega a ele a tarefa de ensinar - ndo tem dado sinais
de saber avaliar ou recompensar adequadamente. Ao longo deste trabalho, pode-se
ver que estas responsabilidades ultrapassam os limites das salas de aula. Vejamos por
que. Ha paises como a China, o Japao, a Coréia do Sul, entre outros, que apostaram
na educagao como um sustentaculo importante para o desenvolvimento nacional. Esse
propdosito, todavia, em outros lugares, ja ndo se restringe as politicas internas de pai-
ses: ultrapassou as fronteiras nacionais. Veja-se o caso da Europa que, em 1999, através
do Processo (ou Tratado) de Bolonha, assinou um acordo transnacional que abrange,
hoje, mais de 50 paises, através do qual declarava definir um Espago Europeu de Ensino
Superior. Ha, por seu lado, constituicdes nacionais que contemplam a obrigatoriedade
do ensino. Para quem, sendo ao professor, poderia se delegar o desenvolvimento de
tao imensas e complexas responsabilidades? O relatério de uma importante empresa
internacional de consultoria, a McKinsey & Company (ver pag. 50), partindo de pesquisas
entre escolas destacadas do mundo, expds - juntamente com os demais exemplos aci-
ma - 0 que muitos insistiam em nao acreditar: na importancia insofismavel do professor
como principal agente do ensino de qualidade. Além de tudo isto, observe-se em pagi-
nas anteriores a relevancia com que outras atividades como o cinema, a psicologia, a
psicanalise, os organismos de representacao profissional, entre tantos outros, atribuem
ao papel social do professor.

Apesar disso, o professor ndo tem recebido a contrapartida devida pela socie-
dade. Mesmo tarefas que a muitos parecerao prosaicas, embora nao o sejam, como as
interminaveis correcodes de provas que ocupam finais de semana inteiros, ndo sao de-
vidamente reconhecidas. Esses trabalhos extras expdem - para quem se interessar em
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entender o que realmente significam -, de uma parte, a inexisténcia de carga horaria
alocada para isso pelas instituicdes, de outra parte, apesar dessa falta de retribuicao
financeira, a demonstragao - através desse trabalho adicional, malgrado as condi¢des
em que ele se realiza -, da elogiavel recusa do professor em simplificar ou restringir os
instrumentos de avaliagdo, o que poderia lhe proporcionar conforto e mais tempo para
o descanso necessario e merecido. Isso denota, em outras palavras, o grau de envolvi-
mento e compromisso do professor com a exceléncia da aprendizagem: o professor tem
consciéncia de quanto os seus alunos necessitam dele. Por outro lado, é comum se ou-
vir professores reclamando de nao receberem pagamento adequado por esse trabalho
fora dasala de aula. Sensivel aisto, o Sinpro, Sindicato dos Professores do Rio Grande do
Sul, convocou para 2 de outubro de 2011 uma greve singular, criativa e curiosa: o Domin-
go de Greve. Naquele dia (um domingo!) os professores ndo deveriam realizar nenhuma
atividade didatica para tornar publico o seu protesto contra “o excesso do trabalho fora
da carga hordria contratada”.

Com tudo isto, sendo o professor o responsavel por missdo tdo nobre e impor-
tante - que lhe foi delegada pela sociedade -, para que obtenha tranquilidade, seguran-
¢a e possa se concentrar no desempenho da mesma é necessario que ele seja assistido
e apoiado a todo o momento, sobretudo quando ocorrerem, no transcurso das ativida-
des, acdes e investidas como as que abaixo estdo retratadas, que ndo sdo poucas, nem
amistosas. Ele nao pode, nesses momentos, ser abandonado a propria sorte, como €
o caso de administracdes que “lavam as maos” em situagdes como essas. De fato, ja
se tornou comum, e comentamos sobre este assunto em paginas anteriores, que fami-
liares, sobretudo em épocas de avaliagdo e de exames, diante de reprovacoes de seus
filhos, pressionem professores por alteracdes em notas e conceitos. E, o que pode, a
distancia, parecer inverossimil, alguns propugnam até pela eliminacdo de conteudos
curriculares, culpando-os pelas reprovagdes dos filhos. Essas manifestacdes alcancam,
algumas vezes, niveis muito agressivos. Ora, é evidente que os assuntos curriculares -
conteudos, avaliagdes, agdes pedagogicas com os alunos - que ocorrem dentro da sala
de aula sdo, em uma primeira instancia, da competéncia do professor resolvé-los. As
avaliacdes sdo de sua responsabilidade, ndo competindo as administracdes, salvo na
ocorréncia de perseguicdes e injusticas comprovadas, realizadas pelo professor sobre
alunos, arguir as mesmas.

Nesses casos, acdes de amparo e de protecdo ao professor podem ser muito sim-
ples, porém eficazes. Por exemplo, no caso das pressoes de familiares, deve competir as
administracdes dos cursos - direcdes e coordenacgdes - assumirem para si o contato com
os pais. Em minha pratica administrativa, vivi algumas situacées como essas e desta
maneira procedi: ndo permitia - juntamente com coordenadores de departamento - a
pressdo direta de familiares sobre professores. Justificava, nessas ocasides, que concei-
tos e avaliagbes sao, como foi dito acima, assuntos que o professor devesse tratar dire-
tamente com seus alunos. Se algum aluno estivesse descontente com algum professor,
que se dirigisse ao mesmo para que as duvidas se resolvessem entre eles. Certa vez, por
ter impedido o contato de pais com um professor, chamando-os para conversar sobre
seu descontentamento com os conceitos do filho, estes me acusaram de nao ter autori-
dade suficiente para ordenar ao professor modifica-los. Respondi que minha autorida-
de emanava justamente dai: do fato de respeitar o professor na sua tarefa de ensinar, de
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avaliar e de dialogar com os proprios alunos. Porém, antes que alguém possa me acusar
de corporativista, ou de pretender encobrir qualquer ato docente indevido, quero decla-
rar que, para mim, a acdo do professor deve se guiar por adequados padrdes profissio-
nais, morais e éticos. Por este motivo, é evidente que a autonomia do professor deve ser
desejada, enquanto exercé-la dentro desses padrdes e das orientacdes pedagégicas da
escola. Nao devem ser admitidos, no professor, por exemplo, o despreparo pedagégico
e acoes - didaticas ou comportamentais - que prejudiquem ou discriminem alunos. Os
compromissos proprios da docéncia impdem a atencao constante com moldes apura-
dos de desempenho. Isto inclui saber se relacionar adequadamente com seus alunos.
E muito importante destacar o papel que chefes e coordenadores de departamento
desempenham nesse contexto. Sao eles que, por manterem contato permanente com
professores e alunos, devem ser os primeiros a ouvir e agir por ocasiao do surgimento
desses problemas. Sao eles que, por dever de oficio, devem ser os primeiros a receber
os familiares queixosos. Deles depende, portanto, boa parte da solucdo dos conflitos.

Houve, além destas, outra forma bastante peculiar de assistir - e apoiar - 0s
professores na FAUPUCRS. Consistiu em proporcionar, sistematicamente, a partir de ini-
ciativas originadas da direcao do curso, oportunidades para o professor se reavaliar,
se desenvolver e se reinventar - como pessoa e como docente. Implantamos, com este
objetivo, um programa direcionado especialmente aos professores do curso da FAPU-
CRS, que denominamos Semindrios de Avaliagdo Diddtico-pedagdgicos. O funcionamen-
to deste programa sera focado no proximo capitulo. Na época em que esses seminarios
foram desenvolvidos, com as peculiaridades que veremos a seguir, com énfase em as-
pectos didatico-pedagogicos, parece-me que o foram de forma inédita - se ndo num
ambito maior - ao menos no ambito do ensino da arquitetura.

Os Seminarios Didatico-pedagdgicos

Conforme antecipei, neste capitulo nos concentraremos em apresentar - e em
comentar -, uma atividade de assisténcia, de estimulo e apoio ao professor, que foi cria-
da por nés e que reputamos ndo somente necessaria, mas, por suas caracteristicas, até
mesmo indispensavel. Refiro-me aos Semindrios Didatico-pedagdgicos, desenvolvidos
ao longo dos dez anos iniciais do curso. Foram realizadas nove edigdes do mesmo, que
aconteceram, sistematicamente, logo ap6s o término de cada semestre letivo. De fato,
como forma de elucidar a origem desta atividade, serd necessario voltar ao item 3. Com-
peténcias e habilidades. La, haviamos desenvolvido algumas ideias sobre o exercicio da
docéncia. Aquelas reflexdes, assim como outras inquietacdes sobre o mesmo tema, fize-
ram com que eu ja viesse me perguntando, com alguma frequéncia e obstinacgao, o que
as instituicdes poderiam oferecer de novidade aos seus professores, algo que visasse ao
seu aperfeicoamento didatico-pedagdgico e os ajudasse a compreender melhor o seu
papel e a entender, com mais clareza, os seus alunos e a natureza do proéprio vinculo
professor/aluno. Vejamos algumas dessas reflexdes:

Muitas vezes, no periodo em que fui diretor de faculdade, fui pro-
curado por muitos colegas, a maioria muito jovem. Por terem ter-
minado seus mestrados (como se sabe, hoje pré-condi¢do para
exercer a docéncia universitdria), consideravam-se prontos para
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serem contratados como professores de arquitetura. Podiam estar
parcialmente certos. E possivel que soubessem o que ensinar. O
complexo ato de ensinar para mim era, e é, no entanto, um pou-
co mais do que isto. E como uma equacdo que exige do professor
estar sempre buscando responder a - entre outras - trés duvidas
essenciais e insepardveis: o que ensinar? como ensinar? e, por
que ensinar?

Tenho notado que, enquanto para parte dos candidatos a pro-
fessor, como de resto para parte daqueles que jGé desempenham
a docéncia, tem sido ébvio responder a primeira questdo; para as
outras duas, entretanto, tem sido incomum (e raro) encontrar res-
postas convincentes.

Também acredito ndo serem poucos os professores que, em algum
momento dificil da carreira, tenham se perguntado, com certa dose
de angustia: ‘O que mais ainda eu posso fazer para que o Outro se
sinta interessado em aprender, para que o Outro se sinta motiva-
do a crescer?’ Todo aquele que, no entanto, nGo parar por ai, que
se empenhar em buscar continuamente respostas para perguntas
como estas - é o que me parece -, estard no caminho certo para se
tornar um bom professor.

“E evidente, e jd indiscutivel, que o desenvolvimento do aluno seja
o0 objetivo principal dos processos de ensino e aprendizagem. Con-
sidero, no entanto, que o Professor e, além dele, a Relagdo Pro-
fessor x Aluno sejam da mesma forma componentes essenciais,
isto é, que ndo possam jamais ser subestimados, se realmente se
deseja que os processos do ensino e aprendizagem sejam bem su-
cedidos. Penso deste modo, pois considero que - mais do que pla-
nos diddticos elaborados; mais do que curriculos bem organizados;
mais do que edificios bem planejados; mais do que laboratdrios
bem equipados; mais do que um corpo docente bem titulado, to-
dos sem duvida fatores importantes para o bom andamento de um
curso - deva ser, na figura do professor, assim como na atengdo es-
pecial aos processos interpessoais, caracteristicos dos ambientes
escolares, que se deve concentrar boa parte dos esfor¢os para se
aperfeicoar, continuamente, os procedimentos diddtico-pedagd-
gicos. Sempre que esses dois fatores forem subvalorizados, todos
0s outros pouca serventia terdo. Essas minhas convicgdes sobre o
papel do professor ndo séo de agora: penso, hd algum tempo - e jé
escrevi sobre isso - que o bom professor e as adequadas relagées
professor x aluno sdo fundamentais para a promogdo da educa-
¢do. Devo reconhecer, no entanto, que a avalanche de recentes po-
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sicbes pedagdgicas, focadas nas novas tecnologias, nas inovagbes
curriculares e nas instalagées sofisticadas (ndo pretendo com isso
subestimar a importéancia que elas tém para o ensino-aprendiza-
gem) me fez algumas vezes repensar minhas convicgées. Apesar
de tudo, apesar da for¢ca dos argumentos que apontavam noutras
diregbes, apesar destas posicbes pedagdgicas serem muito atra-
entes para professores, alunos e seus familiares, ndo foram, entre-
tanto, suficientemente persuasivas a ponto de redirecionar meus
convencimentos. Sobre este assunto, pude sentir-me particular-
mente recompensado quando a presidenta do Brasil, no seu dis-
curso de posse pronunciado em 1° de janeiro de 2011, fez questdo
de destacar, o que antes era raro, a visGo do novo governo sobre o
papel do Professor na educagdo brasileira. Disse ela: -“Mas s6 exis-
tird ensino de qualidade se o professor e a professora forem trata-
dos como as verdadeiras autoridades da educagdo, com formagéo
continuada, remuneragdo adequada e sélido compromisso com a
educagéo das criangas e jovens.

Nao basta, decerto, apenas interpretar ou identificar problemas da docéncia,
sejam quais forem eles. E indispensavel ir adiante: encontrar e promover acdes que pos-
sam ajudar a resolver esses problemas. Uma dessas a¢des pode consistir em propor-
cionar assisténcia e apoio, do que ja falamos paginas antes, de que tanto anseiam e se
ressentem os professores para que possam exercer sua profissdo com seguranga. Digo
mais: apesar de reconhecer que ao professor cabem importantes iniciativas pessoais
no sentido do auto-aprimoramento, penso que as direcdes dos cursos e seus depar-
tamentos tém nao sé a responsabilidade, como amplas possibilidades de desenvolver
acoes com a mesma finalidade. Essas ndo devem, contudo, para serem eficazes e sisté-
micas, se restringir a atos isolados ou circunstanciais. Melhor seria que fizessem parte
do projeto pedagogico do curso. Os integrantes do meio académico (professores, alunos
e funcionarios) haverdo de entender que, sempre que as instituicdes promoverem a¢des
desse tipo, estardo prestando atencao especial ao ensino do curso, ao trabalho docente
individual e, a0 mesmo tempo, estimulando o espirito de equipe. Nao se deve esquecer
que o professor em sala de aula é, muitas vezes, um ser solitario; isto é, ele se depara,
sozinho, com necessidades e rea¢des as mais variadas e complexas, tendo que resolvé
-las na hora, muitas vezes diante de turmas enormes. Os Semindrios Didatico-pedagé-
gicos (Figs. 43 e 44) foram uma das respostas - uma das mais decisivas! - que propuse-
mos para tentar responder a essas inquietagdes. A estrutura dos mesmos acolhia uma
conformacao simples que foi se repetindo de tempos em tempos: uma primeira parte
dedicada a um diagndéstico do contexto da educacdo (abrangendo seu corpo teérico, o
relato de experiéncias, a identificacdo de problemas e duvidas), reunindo palestras de
especialistas (pedagogos, psicélogos, psicanalistas etc.) e/ou depoimentos de convida-
dos (pais, estudantes etc.), seguidos de debates com os professores; uma segunda parte
em que os professores apresentavam aos seus colegas suas respectivas atividades se-
mestrais. Isto visava - procedimento simples, mas incomum - a indispensavel troca de
experiéncias e ao mutuo e amplo conhecimento da producao geral do curso. A primeira
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Fig. 43 - 1° Seminario Didatico-pedagogico da Fig. 44 - 7° Seminario Didatico-pedagdgico da
FAUPUCRS FAUPUCRS

parte era, para se tornar mais atraente e dinamica, muitas vezes ilustrada com apresen-
tagdes de casos ou projecdes e debates de filmes cuja temética fosse a educagao.

Para cada um desses seminarios, escrevi algumas palavras que foram publica-
das em folders de divulgacao dos eventos. Tomei essa decisao por considerar que seria
uma obrigacdo como diretor do curso, ndo apenas motivar e estimular os professores
a participar dos eventos, como também, justificar, publicamente, os motivos e os ob-
jetivos de tais atividades. Penso que a transparéncia e a divulgacado publica das acoes
institucionais, em processos como o da educacao, sejam fundamentais. Selecionei, des-
ses folders, alguns trechos que, acredito, poderao autoexplicar esses seminarios. Assim
como em ocasides anteriores, quando também recorri a textos ja escritos, achei neces-
sario atualiza-los para que sirvam, hoje, efetivamente, de testemunhos ndo somente
dos propésitos e das predisposicdes dos momentos entao vividos; para ficar claro que
nao sao ideias que surgiram agora, enquanto escrevo este livro; e, 0 que me deixaria
muito contente, para garantir que os leitores pudessem compreender o quanto esses
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semindrios foram importantes para o crescimento e a afirmagdo do curso. Devo ressal-
tar, no entanto, que essa atualizagao de agora ndo mexe nos conteudos: sao corregdes
meramente formais na escrita ou na gramatica. Os trechos selecionados sdo estes:

1°Encontro de Professores da FAUPUCRS

Acriag¢do de uma faculdade implica em vdrios compromissos. Com-
promisso com o saber, compromisso com a modernidade, compro-
misso com os novos métodos e tecnologias ligadas a educagdo,
compromisso com a profissGo para a qual se pretende formar
novos quadros, entre tantas outras responsabilidades. Na drea
educacional, onde se desenvolvem os processos diddticos, a ava-
liagdo continua de um curso universitdrio em implantagdo, pode
ser a garantia do sucesso e da exceléncia do mesmo. A avaliagéo
é parte inerente e indissocidvel aos processos de ensino - aprendi-
zagem. Muitos cursos - e seus professores - encaram 0s processos
de avaliagéo como um peso e uma cobranga. Nada mais errado! O
processo de avaliagdo continua é, também, um processo de cresci-
mento. Evita a acomodagdo, a repeticdo e o marasmo. Estimula a
criatividade, o movimento e a descoberta.

No dia 18 de julho préximo (1997), que seré uma sexta-feira, a Fa-
culdade de Arquitetura e Urbanismo da PUCRS estard promoven-
do o primeiro de seus Semindrios Para Aperfeicoamento do Corpo
Docente (ver programagéo ao lado). Na primeira parte do mesmo,
as disciplinas da FAUPUCRS estarédo apresentando os trabalhos
realizados pelos alunos, para conhecimento de todos e posterior
reavalia¢éo. Logo apds, a professora Mari Foster, do SEDIPE (Setor
Diddtico-Pedagdgico) estard abordando questées relativas a ava-
liagéo das disciplinas e ao relacionamento Professor X Aluno: afi-
nidades, percalgos, dividas. Seré o momento em que os professo-
res poderdo compartilhar e apresentar problemas vivenciados em
sala de aula e, juntamente com a professora convidada poderdo,
pela andlise dos casos relatados, encontrar formas de encaminha-
mento e de manejo das diversas situagbes. O vinculo Professor X
Aluno, que é uma relagdo muitas vezes néo tdo tranqliila, porém
sempre delicada, deve ser encarada por nés como devendo ser
uma relagéo forte, amistosa e criadora.

Este é um momento importante na vida da FAUPUCRS. Contamos
com a presenga de todos!

Pode-se depreender que o relacionamento Professor x Aluno ja prendia a nossa
atencao, ha muito tempo, como questao recorrente. Esse era um dos motivos por que
ele ressurgia, nesse evento, como tema principal. Nesse 1° Seminario, ja era bastante
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transparente aquilo que vinhamos afirmando desde o inicio deste trabalho: que a quali-
dade pedagogica de um curso depende essencialmente de seus professores. E, mais do
que isto, depende, além do engajamento e da participacao criativa de cada professor,
da forca do trabalho coletivo. Logo apés o término desse evento, houve uma confrater-
nizagao geral dos professores - a primeira de uma série - através de um almoco. Esse
encontro festivo, que pode para alguns parecer trivial ou supérfluo, serve, pelo contra-
rio, para fortalecer lagos de amizade e estreitar o coleguismo entre os professores. Os
encontros deste tipo se repetiram ao final de cada semestre letivo e faziam parte do
projeto pedagogico do curso. Tais agdes, que comento agora, que devem ser promovi-
das como parte das obrigacdes das dire¢cdes dos cursos com o objetivo de bem assistir e
motivar seus professores. Do 2° Semindrio de Avaliagéo Interna da FAUPUCRS, realizado
em 11 e 12 de dezembro de 1997, destacamos o que segue:

Senhores Professores:

Estamos chegando ao final de mais um semestre letivo e, em bre-
ve, também ds nossas merecidas férias de verdo.

Entretanto, antes de encerrarmos as atividades deste semestre, a
Diregéo da FAUPUCRS esta preparando a realizagéo de dois eventos:

1. SEMINARIO DE AVALIAGCAO DO 2° SEMESTRE/97
2. ESTRUTURACAO DAS DISCIPLINAS PARA O PROXIMO SEMESTRE.

O processo de construgéo de um novo curso (como é o caso da FAU-
PUCRS) implica, da parte de seus componentes, em alguns com-
promissos e engajamentos, todos eles necessariamente coletivos.
Um destes é relativo ao seu corpo docente: todos que o compdem
devem ter, efetivamente, um alto grau de comprometimento e de
participacdo nos processos diddtico-pedagdgicos. Felizmente, as-
sim o tém feito os que lecionam na FAUPUCRS. Em sequndo lugar,
é necessaria uma grande dedicagdo intelectual ao curso e aos seus
contetdos. O professor, aquele que se propds, por escolha proépria,
por defini¢cdo e por profissdo de fé, a participar, juntamente com os
seus alunos, da “construgdo do conhecimento”, deve ser, ao mes-
mo tempo, um agente deste conhecimento. Faz isto estudando,
pesquisando, especulando, inovando, se antecipando ao seu tem-
po e mantendo sempre uma atitude criadora, propondo aos seus
alunos novos conceitos e a busca de novas solugdes aos problemas
propostos, através da descoberta de novos caminhos ligados ao
desenvolvimento da arquitetura.

Outro desses importantes compromissos e conseqliente engaja-
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mento se refere ao processo de avaliagdo do curso. Sendo esse
um dos compromissos institucionais do nosso curso, consideramos
natural (e necessdrio) que, ao final de cada semestre letivo (assim
como o fizemos no anterior), reservemos um dia para a aplicagdo
deste instrumento educacional téo valioso: a AVALIACAO DIDATICO
-PEDAGOGICA PERMANENTE.

Esta é uma atividade que se justifica por si mesma. Entretanto,
gostaria, para ser enfdtico, de citar as esclarecedoras palavras,
contidas nos CADERNOS DO SEDIPE - AVALIACAO DOCENTE: A que-
bra do mito? (1991- 1992) pdg. 11, no capitulo: 3. OS PRINCIPIOS
NORTEADORES:

« aavaliagdo do desempenho docente tem por finalidade a qua-
lificagdo do ensino, oferecendo ao professor a oportunidade
de revisar e aperfeicoar a sua prdtica educativa;

« a participacdo efetiva dos professores no processo de ava-
liagéo favorece sua receptividade em relagdo aos resultados,
bem como seu comprometimento para a superagdo das lacu-
nas evidenciadas;

« alegitimidade do processo é garantida pela definigéo coleti-
va dos procedimentos e critérios de avaliagéo;

« ocardter cumulativo da avalia¢do supbe que as decisées a serem
tomadas se fundamentem em informagdes confirmadas através
de sucessivas avaliagées e oriundas de diversas fontes;

« a garantia do acesso aos resultados confere ao professor
maior auto-conhecimento e sequranga no seu desempenho;

« aavaliagdo ndo pode ser utilizada como instrumento de puni-
¢do ou premiagéo, no entanto, seu cardter dindmico e deses-
tabilizador favorece o estabelecimento de um clima propicio a
mudancga.

Aatividade de Avaliagdo deve ser, por definigdo, um momento alta-
mente criativo. Deve ser também um momento de profunda refle-
x@o onde possamos, coletivamente, revigorar nossas ideias, nosso
corpo e nosso dnimo. E deve também ser uma prdtica natural.

O SEDIPE - Setor Diddtico Pedagdgico, assim como o fez no semi-
ndrio anterior, nos fornecerd, através da colaboragdo valiosa de
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seus componentes (ver programa na ultima pdgina), o indispensa-
vel marco referencial tedrico.

Para tirar proveito imediato desse processo de Avaliagéo, solicito
as equipes de professores da FAUPUCRS que, em seguida aquela
atividade, procurem reestruturar suas disciplinas para o préximo
semestre.

Esta atividade pressup6e vdrios passos:

1. reavalia¢éo da disciplina;

2. reestruturagdo dos conteudos; elaboragéo do novo programa
(para ser digitado);

3. calenddario diddtico-pedagdgico da disciplina;

4. instrumentos diddtico-pedagdgicos (bibliografia, textos, poli-
grafos, selegcdo e execugdo de ldminas e “slides” etc.);

5. selegdo dos temas a serem abordados (material de apoio ao de-
senvolvimento dos mesmos: bibliografia, mapas, plantas etc.);

6. elaboragdo de listas de palestrantes (se for o caso) para a dis-
ciplina);

7. previsdo de implantagdo (para o préximo semestre) do “POR-
TFOLIO” (do curso), conforme definido no DOCUMENTO DA DI-
RECAO N° 3.

Nesse seminario, foram proferidas palestras em consonancia com nossas pre-
ocupacoes: Ensinar e o aprender numa perspectiva pedagdgica, com a professora Mari
Foster e, Ensinar e o aprender numa perspectiva psicanalitica, com a professora Maria
Beatriz Ramos.

0 3° Semindrio Interno para Avaliagdo Curricular da FAUPUCRS, realizado em 21
de julho de 1998, teve como tema Avalia¢éo: Conceitos, Métodos e seus Significados para
Professores e Alunos. A seguir, trechos da divulgacao:

A Faculdade de Arquitetura e Urbanismo estard promovendo, no
préximo dia 21 de julho, a 39 edicéo de seu SEMINARIO DE AVALIA-
CAO INTERNA. Esta atividade jd integra o calenddrio oficial da FAU-
PUCRS. Mais do que isto, ela tem sido um dos fatores do aprimora-
mento de nosso ensino.

Este encontro institucional entre professores da Arquitetura da PU-
CRS, conforme se constatou nas edi¢ées anteriores, tem se revela-
do (e, com o tempo, hd de se aperfeicoar mais e mais) um momento
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de profunda reflexdo sobre o andamento de nosso Projeto Peda-
gdgico. A tarefa mais elevada dentre todas as que sdo peculiares
a um corpo de professores, estd o “pensar o ensino”. Enganam-se
aqueles que imaginam que ensinar é unicamente fazer a aplicagéo
mecénica de programas, métodos e planos curriculares. Acima de
tudo isto, coloca-se uma questdo fundamental: como, por que e o
que fazer com o ensino. E como avalid-lo?

Em se tratando de uma instituicdo de ensino, um dos elementos
mais eficazes de aferi¢do da sua qualidade pedagdgica encontra-
se na repercussdo que esta tem sobre os alunos. Os jovens chegam
as universidades brasileiras - salvo as excegbes de praxe - porta-
dores de interesse, desempenhos, conhecimentos e habilidades
que os unem e os identificam como grupo social bem definido. E
comovente a disposi¢éo e a for¢a de vontade dos jovens em crescer,
em se tornar uteis, em se integrar nas forgas produtivas da socie-
dade! Dai poder-se afirmar que, apesar dos percal¢os da sua for-
macgéo, sdo eles, em geral, bons alunos, desejosos de aprender e
de progredir.

Se os alunos sdo assim, medianamente qualificados, poderia se
concluir que bastariam instala¢ées adequadas, corpo docente
qualificado e bons planos diddticos para se obter um bom ensino.
Tudo isto, no entanto, nGo basta se, de outro lado, a repercussdo
destes no aprendizado for irrelevante.

E, repito, o desenvolvimento dos alunos um dos elementos mais
importantes a considerar, sempre que se pensar em aferi¢do da
qualidade do ensino.

Por este motivo, os “termémetros” da FAU estdo também aponta-
dos para estes elementos. Queremos, a todo o momento, detectar
as deficiéncias e os acertos. Localizar as virtudes e os problemas
do nosso ensino.

E importante ressaltar que esta néo é a Unica atividade destinada
a avaliagGo do ensino na FAUPUCRS . Através dos Coordenadores

46. Estes seminarios foram destinados aos professores. Os alunos participavam de dois outros processos
distintos de avaliagdo do ensino: 1) promovido pela universidade, pelo preenchimento de questionarios a
serem respondidos por todos os alunos, através dos quais avaliavam as disciplinas, os professores e as insta-
lagbes; 2) promovido pela Faculdade de Arquitetura, que consistia em reunides dos coordenadores do curso
com grupos de alunos, visando a avaliar os mesmos itens acima.
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é empregado, desde a fundagdo da faculdade, no transcorrer de
cada semestre letivo, outro instrumento de avalia¢éo que se cons-
titui na aplicacdo de questiondrios e entrevistas, especialmente
elaborados, para grupos de alunos e grupos de professores. Esta
avaliagéo, com participagéo ampla, visa a levantar as opinides e
criticas dos corpos docente e discente sobre 0 nosso ensino. Seus
resultados tém orientado muitas correcées diddtico-pedagdgicas.

« Durante um dia inteiro, nds professores da FAU, nos debrucaremos
sobre nossa atuagdo e sobre como esta repercute em nossos alunos.

Vamos esmiugar tudo, na certeza de que, apds este encontro, te-
remos crescido e sairemos - todos! - renovados. Os trabalhos dis-
centes sdo, para os professores, como um espelho: neles podemos
admirar nossas qualidades e descobrir nossos defeitos. Depois, é
saber tirar as licbes que decorrem destes encontros.

O SEDIPE - Setor Didatico Pedagdgico da PUCRS, como tem acon-
tecido, estard nos acompanhando nesta atividade. Ele nos dard o
referencial tedrico necessdrio para que qualifiquemos nossas refle-
x0es. Estd programada uma palestra de abertura do Semindrio in-
titulada ‘AVALIACAO: CONCEITOS, METODOS E SEUS SIGNIFICADOS
PARA PROFESSORES E ALUNQS’, a ser ministrada pela professora
NOEMIA FIALCOW, Coordenadora do SEDIPE.

Seguiam-se, no folder de divulgacéo, orientagdes de carater geral, iguais aquelas
que apareciam ao final do seminario anterior, referentes a reestruturacdo das discipli-
nas para o proximo semestre letivo. Os debates havidos no evento serviriam para orien-
tar as modificagdes que se fizessem necesséarias. Um novo e instigante tema aparecera
nesse seminario. Ou nao seria, decerto, a Avaliacdo, um dos assuntos que mais interes-
sam e/ou angustiam professores?

Vejamos, a seguir, do que tratou o evento seguinte.

No dia 06 de janeiro de 1999, quarta-feira, estaremos realizando
o0 IV SEMINARIO INTERNO PARA AVALIACAO DIDATICO-PEDAGOGICA
do nosso curso.

Esta é uma atividade oficial de nossa faculdade. Em fungéo dos
bons resultados anteriores, ela se consolidou e faz parte tanto do
calenddrio como da realidade do nosso curso. Ou melhor, tornou-
se, por sua importancia, indispensavel para nés, professores da
FAUPUCRS.
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Ela é, também, parte indissociavel do nosso Projeto Pedagdgico.

Este serd o momento em que, numa atitude reflexiva e introspec-
tiva, todos os professores, em reunido que se estenderd da manhd
d noite, avaliaréo a prépria produgéo diddtico-pedagdgica do se-
mestre que finda.

Atividades como estas sdo - didaticamente falando - muito Uteis.
Servem para socializar, uniformizar e integrar os conhecimentos
que devem ter, de todos os professores, sobre todas as disciplinas
do curso. Servem também para ressaltar as qualidades e, princi-
palmente, a partir da critica criadora, corrigir os defeitos e proble-
mas do nosso ensino e superar desacertos e descompassos.

Nosso ultimo semindrio reuniu mais de 60 participantes, o que
comprova sua aceitacdo. E bom lembrar que, por estar em fase de
instalacéo, nossa faculdade dispée de um quadro docente com-
posto de, por enquanto, cerca de 40 professores.

O SEDIPE - Setor Diddtico-Pedagdgico da PUCRS, repetindo o que fez
nas outras ocasides, estard nos acompanhando, formulando os tdo
necessdrios fundamentos tedricos sobre “o ensinar e o aprender”.

Para esta edi¢éo, e para debatermos um assunto atual e polémico,
voltaremos um olhar critico sobre as RELACOES ENTRE PROFESSOR
E ALUNO, principalmente, as que ocorrem na sala de aula.

Estas relagbes sdo riquissimas e delicadas. SGo também, quando
positivas e sauddveis, bases do bom ensino. Elas ndo sGo, como
pensam alguns, maniqueistas, isto é, ndo sdo sé boas ou sé mds.
Nem sempre elas transcorrem em clima ameno e tranqdiilo. Muitas
vezes sdo conflitadas, assim como é o proprio ser humano. Desper-
tam, as vezes, até mesmo a mais negativa competicdo. Por vezes
se transformam, de parte a parte, numa cobranga e num controle
desmedidos, com as naturais conseqiiéncias negativas para o pro-
cesso de ensino-aprendizagem.

Com o aumento da liberdade vigente, hoje em dia (que se reflete
no comportamento do ser humano, em especial no dos jovens, por
natureza, ja naturalmente contestadores, questionadores e reivin-
dicadores); com as transferéncias psicoldégicas que naturalmente
ocorrem num ambiente de forte carga emocional humana; com a
aplicagéo de novos métodos pedagdgicos, principalmente, daque-
les voltados para a construgdo coletiva do conhecimento (profes-
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sores com alunos); com o acelerado volume e globalizag¢do das in-
formacdes disponiveis; com a antecipag¢éo precoce das etapas da
vida do ser humano (adolescéncia, vestibular, atividade profissio-
nal, relacionamentos afetivos), isto é, para um mundo em rapida
e continua transformacdo e, por ser dificil muitas vezes, entender
e interpretar a dindmica atual da vida, alguns professores tém se
sentido assoberbados, aténitos e confusos quanto ao papel que
devem efetivamente desempenhar em sala de aula. Disto pode de-
correr, por exemplo, dificuldades de distingéo entre autoridade e
autoritarismo; quebra de relagbes respeitosas na sala de aula; e
outras tantas situagées delicadas.

A ocorréncia destes problemas é relativamente baixa. Entretan-
to, mesmo assim, estas poucas situagées, pela for¢a e pela carga
negativa que podem conter, podem vir a minar e a desestabilizar
todo um trabalho planejado e organizado. A melhor maneira de su-
perar um problema é enfrentando-o.

Por estes motivos, este serd o tema inicial - polémico, como se ob-
serva - com que nos defrontaremos em nosso proximo semindrio.

A professora NOEMIA FIALCOW, Coordenadora, Jjuntamente com a
equipe do SEDIPE, selecionou o texto em anexo *. Todos os profes-
sores devem antecipadamente lé-lo para, na parte inicial do semi-
ndrio, realizarmos, com os professores do SEDIPE, um trabalho de
dindmica de grupo sobre o assunto.

Seguiram-se, como de praxe, as orientagdes gerais para os professores aperfei-
¢oarem os programas de suas disciplinas, para o proximo semestre letivo, a luz das dis-

cussoes do seminario.

Vamos, a partir de agora, rever a tematica do 5° Semindrio.

[...] A professora, do fundo da sala observa, pensativa, os alunos
realizando a prova. De repente, dirige-se a frente, volta-se e, em
tom grave, declara:

- Os que ndo conseguirem visualizar os resultados (do exercicio) po-
dem ir desistindo da Arquitetura.

O impacto entre os alunos, ainda que imperceptivel, é imediato e,
mais do que isto, inesquecivel...

47. Texto citado foi extraido do livro Medo e Ousadia; FREIRE, Paulo e SHOR, Ira; Ed. Paz e Terra, RJ; 1987;

capitulo 3.
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A cena, veridica, apesar da narrativa romanceada, passou-se ha
mais de 20 anos. Narrada por uma colega que a presenciou e a
recorda, vividamente, até hoje. Ela é emblemdtica dos percalcos
e dificuldades que ameacam, de forma muitas vezes sutil, o ensino
nas salas de aula.

Estou convencido de que recursos fisico-espaciais mesmo excelen-
tes, boa organizagdo curricular e instrumentos de apoio diddtico
avangados ndo sdo, por si, garantias suficientes para o floresci-
mento de um ensino de qualidade. Hd um elo nessa cadeia que, ao
mesmo tempo em que é fundamental e imprescindivel, é extrema-
mente delicado, podendo ser, dependendo das circunsténcias, ou
muito forte ou muito frdgil.

Refiro-me ao relacionamento PROFESSOR X ALUNO, tema que ve-
nho me dedicando a observar e a analisar.

Os professores desempenham - e muitos talvez ndo saibam avaliar
corretamente os significados disso - um papel extremamente im-
portante para os alunos. Quero com isto dizer que ndo sGo meros
agentes técnicos da transmisséo ou da produgcdo do conhecimento.

Podem ser modelos, referéncias, paradigmas, exemplos a serem
seguidos. As vezes, para os alunos, os professores alcancam o
status de representagdo de figuras muito importantes. Como, por
exemplo, as paternas.

Dai se vé que tudo o que fazem os professores: como agem, como
se comportam, o tom em que se manifestam e opinam, a maneira
como se posicionam sobre valores éticos e morais, se reflete (posi-
tiva ou negativamente) no comportamento e na formagéo dos seus
alunos.

Os alunos - e esta é outra faceta que os professores necessitam
avaliar objetiva e corretamente - sdo, ao mesmo tempo, corajo-
sos e idealistas, o que é préprio da juventude. Corajosos porque
ndo é facil ser estudante, principalmente nos dias de hoje, em que
as perspectivas do mercado de trabalho néo séo promissoras nem
animadoras e em que, até mesmo questionamentos relativos ao
futuro do “emprego” como institui¢do, surgem de fontes as mais
importantes. Chego a desejar que houvesse alguém carismatico,



A FORMAGAO DO ARQUITETO

influente e poderoso, desses que hoje nGo hd muitos, que afirmas-
se e garantisse o contrdrio. Tenho certeza que traria muito sossego
e tranqluiilidade aos coragdes e mentes dos nossos jovens.

Estatisticas tém registrado que somente 1% dos que ingressam nos
bancos escolares do 1° grau consequem alcangar as universidades.
Dura realidade! Quantos de nds adultos se atreveriam a enfrentar,
nas condigcées de hoje, desafios semelhantes?

Idealistas porque, mesmo na mais tenra idade - na adolescén-
cia - época natural do afloramento de diversos tipos de conflitos
e duvidas, os jovens ainda retinem forgas e Gnimo para lutar por
uma profiss@o, o que no fundo significa lutar por desempenhar um
papel digno na sociedade. Enganam-se os que imaginam que 0s
jovens mobilizam-se exclusivamente por pragmatismos imediatis-
tas: um emprego garantido no futuro e um bom saldrio ndo impor-
tando qual a profissdo. Alguns (por opgcdo ou por impossibilidade
de escolha) podem fazer assim. A maioria, entretanto, ingressa nas
escolas em busca do conhecimento e de uma boa base moral e éti-
ca. Querem, com isto, dar sua contribui¢céo ao aprimoramento da
cultura e da civilizagdo. Este espirito de doagdo, de desprendimen-
to e de sacrificio é comovedor.

E nesses desejos, nesses sonhos, nesses projetos que o professor
tem um papel e um significado vitais e é quando pode se tornar
Mestre. E entdo que se encontra com sua verdadeira vocagdo: a de
auxiliar o outro a crescer a buscar o seu destino e lugar.

O tema do V SEMINARIO INTERNO PARA AVALIACAO DIDATICO-PE-
DAGOGICO DA FAUPUCRS abordard a situacéo (e suas conseqiién-
cias) descrita na historia do inicio. Como auxiliar efetivamente aos
jovens? Como o professor pode desempenhar seu papel de manei-
ra honesta, segura, firme, justa e eficiente?

Néo devemos ser como alguns humoristas nos descrevem: “o ho-
mem é o unico animal que sabe que é irracional”. O que nos deve
distinguir dos outros seres é que, por auto-deliberada a¢éo, pode-
mos buscar (por meios préprios ou por ajuda) o nosso crescimento.
O ser humano é um ser sensivel. Sabe que precisa mudar. Quere-
mos sempre mudar. Para melhor!
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A Direg¢éo da FAUPUCRS convidou o Dr. THEOBALDO THOMAZ, psi-
canalista que, juntamente com a professora RENATA CONRADO
HOMRICH e a professora DARLI COLLARES, indicadas pelo SEDIPE
- Setor Diddtico-Pedagdgico da FAUPUCRS, nos forneceréo os ne-
cessdrios fundamentos tedricos do que pretendemos entender. Isto
acontecerd no primeiro médulo do semindrio, no inicio da manhd.
O resto do dia serd ocupado pela avaliagéo interna do curso, que
serd realizada pelos professores da FAUPUCRS.

Professor, sua presenca é importante!

Com a participagéo de todos, haveremos de ampliar os nossos co-
nhecimentos do como ensinar.

Seguem-se, abaixo, elementos que esclarecem o que foi o 6° Semindrio. Nele,
o tema escolhido foi Avaliagdo que, por sua importancia no ensino, mereceu da nossa
parte, ndo apenas varios encontros, como o abaixo relatado, como, neste mesmo livro,
um capitulo exclusivo para reflexdes sobre a mesma (ver pagina 166).

Nos dias 21 e 22 de dezembro (de 1999) préximos, a Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo da PUCRS estard realizando o VI SEMINA-
RIO INTERNO PARA AVALIACAO DIDATICO-PEDAGOGICA.

Este semindrio, que tem se realizado sempre ao final de cada se-
mestre letivo, jG pode ser considerado hoje, uma experiéncia bem-
sucedida e consolidada. Ele se divide em trés momentos: no primei-
ro, sdo estudados, com o auxilio de especialistas em diversas dreas
do conhecimento, aspectos essenciais da teoria e da prdtica do en-
sinar e do aprender. Assim é que ja foram abordados, em ocasides
anteriores, temas como “RELACIONAMENTO PROFESSOR x ALUNQO”,
“A CONSTRUCAO DO CONHECIMENTO NO MUNDO DE HOJE” entre
outros de interesse dos professores.

O tema a ser analisado neste préximo semindrio serd AVALIACAO.

Vdrias vezes durante as atividades letivas, mas, sobretudo nos finais
de semestre, grandes ansiedades e sentimentos afloram e se agu-
¢am - da parte dos alunos e da parte dos professores - gerando, em
muitas vezes, fortes tensées, situagées de atrito, de reclamagées e
de desconforto. Os nervos ficam “a flor da pele”, como se diz.

Isto ocorre desencadeado, principalmente, por um motivo claro e
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inevitdvel: esta é a época das avaliagdes finais, aquelas que decidi-
réo se um aluno segue ou ndo adiante.

Experiéncia - quer se reconhe¢a ou ndo - dificil e complexa na vida
de todos, o processo de avaliagdo tem sido, para muitos, motivo de
desgaste, de traumas e de insatisfagoes.

Ninguém pode afirmar que desconhe¢a ou que jamais tenha pas-
sado, em sua vida, por algum tipo de avaliagdo, por mais elemen-
tar que este tenha sido.

Aavaliacdo faz parte da vida. Nos mesmos somos, desde que nas-
cemos e a cada passo, sujeitos e objetos de avaliagdes.

As pessoas publicas: os politicos, os governantes, os esportistas
sdo dos que mais estdo expostos a avaliagdo e a critica.

Estas sdo, muitas vezes, impiedosas e até mesmo desprovidas de
objetividade. Além do mais, para estas figuras, todos - os cidaddos
comuns - tém, ou supbem ter, opinides e criticas a expressar.

A prdtica da avaliacdo - e de seu par, a critica - é, pois, universal
e cotidiana.

Se a avaliagdo é um fato inevitavel e, em muitos momentos, até
mesmo desejdvel, o importante passa a ser saber-se como é feita e
que repercussdo pode ter nas pessoas a quem se destina.

Aqui chegamos ao motivo, ao objetivo e a programacgdo de nosso
préximo semindrio.

O Dr. THEOBALDO THOMAZ, psicanalista especialmente convidado,
abordara os aspectos psicologicos e emocionais da avaliagdo. O
que representa, qual o impacto e quais as consequéncias (ou se-
riam sequelas?) da avaliagdo e da critica nas pessoas?

A professora DARLI COLLARES, do SEDIPE, Setor Diddtico Peda-
gogico da PUCRS, abordard os aspectos diddtico-pedagdgicos do
avaliar: quais os pressupostos tedricos e técnicos, por que, como
fazer e qual o momento mais adequado para sua aplicagdo.
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Avaliar, no seu sentido mais elevado, é também uma arte. E um dos
momentos mais importantes do processo de desenvolvimento do
ser humano. E um dos poucos momentos em que, efetivamente,
uma pessoa pode colaborar para com o crescimento de outra.

Um professor e amigo, a quem muito admiro, revelou-me, quando
eu era estudante, que “critica vem de krisis e que esta, no sentido
etimoldgico, conforme concebido pelos gregos antigos, significaria
escolha de caminhos, de solugbes...

Muitos ainda encaram a avaliacdo como uma etapa destacada, se-
parada da construgdo do conhecimento. Chegam a afirmar que a
avaliagdo ‘fica para depois’. “O importante é ensinar. Depois se pen-
sa na avaliag@o...” Creio tratar-se, este procedimento, de um equivo-
co. A avaliagéo (e o momento em que ela é aplicada) pode-se tornar
um dos instrumentos mais eficazes de consolida¢éo da aprendiza-
gem. E de escolha dos caminhos mais adequados para a VIDA!

0 7° Semindrio teve como titulo O que é Ser um Bom Professor. Nele utilizou-se,
como dinamica de grupo, a projecao de um filme e posterior debate. O filme escolhido
foi Encontrando Forrester, de Gus Van Sant, ja analisado anteriormente. O folder de divul-

192/ gagao desse seminario dizia:

O QUE E SER UM BOM PROFESSOR?

O exercicio da docéncia é - como bem o sabemos - complexo e
multifacetado. Se, de um lado, pode trazer grandes satisfagdes,
também exige dos professores envolvimentos e responsabilidades
que atemorizariam e fariam desistir a muitos outros. O exercicio
da docéncia também é, como se diz, um ato de amor. Aproxima-se,
por sua natureza e caracteristicas, de outra importante atribuicdo
do ser humano: o exercicio da paternidade. Nestas tarefas, como
de resto, em muitas outras, nem tudo ‘sdo rosas’. Muitos, quem
sabe a maioria, sGo ‘recompensados’ nestas fungbes mais pelos
espinhos do que pelas flores.

Isto - estes desafios - ao contrdrio de amedrontar, de limitar ou de
diminuir a importéncia do educador, dé-lhe cada vez mais digni-
dade, pelas enormes dimensdes de sua importancia e de seus per-
calgos e desafios.

Professores de diversos setores: do secunddrio, da universidade,
de vdrias escolas, em diversos momentos, tém registrado descon-
tentamentos relativos ao comportamento, ao desempenho e ao
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engajamento de alunos nas obrigagdes escolares. Queixam-se que
nossos jovens néo tém limites. Entendem que, muitas vezes, a ima-
turidade esteja ai presente, podendo transparecer, nas relagdes do
ensino x aprendizagem, sob a forma da arrogdncia, da agressivi-
dade e/ou do desinteresse.

Apesar de ndo se poder generalizar esta questdo, entretanto, por
sua importéncia e dimensd@o, deve ser examinada, tratada e, se
possivel, resolvida.

As relagdes interpessoais PROFESSOR x ALUNO sdo, como jd afir-
mei em outra ocasido, essenciais, ténues e delicadas, podendo, e
isto depende do valor que lhes ddo seus protagonistas, ou se es-
gargcar e romper, num repente, ou se fortalecer e se sedimentar em
sélidas relagdes de respeito, de participacéo e de admiragéo.

Muitos de nds, professores, pais, dirigentes, governantes ja exer-
cemos, em alguma ocasido, uma Autoridade que algumas vezes
pode se confundir com Autoritarismo. A histéria recente da huma-
nidade, a histdria recente do ensino e a histdria recente dos paises
assim o comprova. Muita coisa foi dirigida com “mdo de ferro”.

Se o principio fisico da “a¢éo e reacdo” ainda necessitasse de uma
confirmagdo, é exatamente nestas relagbées que encontraria um
acabado exemplo dramdtico. Ndo é a toa que “maio de 1968,
Woodstock, Summerhill de Alexander Sutherland Neil, os Beatles,
para so citar os mais notdveis, explodiram no mundo, a partir dos
anos 60. Foi uma reagdo coletiva, quem sabe néo consciente ou
planejada, as formas como era praticada a autoridade, das quais
até mesmo as guerras servem como o exemplo mais elogtiente e
mais tragico.

Parece-me que boa parte dos pais e dos professores estd, hoje,
aténita - ndo apenas frente as exigéncias que lhes fazem seus fi-
lhos e alunos sendo que, frente as duras e novas atitudes e respon-
sabilidades que lhes impéem e cobram os novos tempos.

Parece-me também inegdvel que o aluno muitas vezes é o reflexo
da conduta de seus professores.

Os alunos sdo estes que recebemos. Trata-se de um grupo social
variado, com desejos, aspiragées e interesses diversos.
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Por mais que o desejdssemos, ndo temos o poder - nem o direito -
de determinar qual o tipo de aluno que aceitariamos lecionar.

Assim sendo, serd que todas as queixas que deles fazemos proce-
dem?

Néo seria, também, honesto perguntar qual a parte que toca ao
professor (como responsabilidade profissional) na formagéo do
comportamento de seus alunos?

Tenho convic¢éo - como pai e como educador - que é da natureza
do papel do professor o exercicio da autoridade em sala de aula.
Ndo havendo esta, arriscariamos a estimular o caos.

Se a minha hipétese (ou desejo) estd correta, se a autoridade é
necessdria e se, paradoxalmente, constatamos que o principio da
autoridade estd contestado e desgastado, o que fazer entdo? Como
lidar com esta vasta, ambigua, pesada e complexa problemdtica?

Para isto deve servir este Semindrio. Para, em conjunto (jd que a
resolucdo destes e de outros problemas correlatos néo se localiza
exclusivamente no nivel das responsabilidades individuais), procu-
rarmos caminhos e solugdes.

Quem sabe ndo seja o caso de nos propormos a construir, em con-
junto - pais, professores, alunos, especialistas - um novo e respei-
tado modelo de autoridade no ensino?

O nivel das nossas duvidas dé a dimensdo dos problemas em que
estamos metidos. Acredito, porém, que so o fato de nos reunirmos
para tratar deste assunto, j& nos torna melhores.

Serdo - estas - questoes insoluveis?

Temos que enfrentd-las! Afinal, parece que estamos como Edipo
diante da Esfinge:

- ‘Decifra-me ou devoro-te!’.

Lembro muito bem que, nesse encontro, 7 de julho de 2000, em noite excep-
cionalmente fria do inverno galcho, a histoéria de Jamal (Robert Brown), o adolescente
negro do Bronx que aprendia a ser escritor, através dos ensinamentos do ranzinza e
anti-social Forrester (Sean Connery), apesar da oposi¢cao do seu invejoso professor de
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literatura (F. Murray Abraham), emocionou os professores reunidos. Ficamos absortos
e encantados, malgrado o frio intenso, por mais de quatro horas, assistindo a proje¢ao
do filme, as intervengdes que se seguiram, dos especialistas, e aos debates que o filme
estimulou. Van Sant trazia para as telas (e para uma reuniao de professores) sua admi-
racao pelo papel que as relagdes interpessoais desempenham na formagao dos jovens.

Em 17 e 18 de dezembro de 2001, realizou-se o 8° Semindrio. Eis a sua apresen-
tacao:

O PRAZER DE ENSINAR E O PRAZER DE APRENDER

O tema ensino x aprendizagem, que trata, e sempre tratou de ques-
tées fundamentais para o desenvolvimento da humanidade (em
duplo sentido: daquilo que é humano, sensivel; e o que se refere a
raca humana), tem sido abordado e revirado de vdrias maneiras,
pontos-de-vista e enfoques.

As artes, no exercicio do seu papel de intérpretes e, ao mesmo
tempo, antecipadoras de anseios, desejos e propdsitos humanos,
também assim o tém feito. “LicGo de anatomia”, de Rembrandt van
Rijn, capa deste folder, é um desses exemplos magnificos, pois re-
trata uma situagdo de ensino dramdtica. O pintor recorreu a uma
luz misteriosa e claro-escuros para acentuar o clima de austerida-
de e concentragdo presente nessa aula.

Dois filmes recentes chamaram a aten¢do para o tema do ensino x
aprendizagem e para suas intrincadas, complexas e, ds vezes, apa-
rentemente inatingiveis relagées.

‘Génio Indomdvel’, com Matt Damon, exibido hd cerca de trés ou
quatro anos, expée as facanhas de um adolescente faxineiro de
uma escola que, além de rebelde e desajustado, as vezes violento,
é dotado de extraordindria e intrigante capacidade para resolver
complexos problemas de matemadtica avangada.

A histéria é simples. Os professores, visando a desafiar os seus alu-
nos, colocam no quadro negro, nos intervalos das aulas, proble-
mas que, contrariando a rotina, comeg¢am a aparecer, sem que se
conhega o autor, invariavelmente resolvidos.

Quem os resolve anonimamente é um servical, encantado com
aquelas equagdes. A descoberta do autor, sendo quem ele é, no ini-
cio provoca duvidas, desconfiancas e posicionamentos que s6 0s
preconceitos podem suscitar.
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Afinal, como admitir que um simples faxineiro superasse alunos
socialmente privilegiados de uma escola tradicional, de padréo
econdémico elevado?

Entretanto, apesar de importante, ndo € esta a questdo que me in-
teressa, no momento.

Chama a atengéo o fato de que, a cada - para muitos -, incompre-
ensivel e inatingivel problema resolvido, o servical declare ‘Eu vejo
a solugdo!’

Outro filme, bem mais recente, ‘Encontrando Forrester’, além de nos
brindar com deliciosa e marcante atuacdo de Sean Connery, aborda
a questdo, que tem sido recorrente em consideragées que tenho feito
sobre ensino, ou seja, do relacionamento professor x aluno.

Como podem duas personagens tdo avessas e distantes: um - ado-
lescente tipico -, morador do Bronx, Nova York, pobre, rebelde, con-
testador e outro, um escritor rabugento, misantropo, estabelecerem
tal relacionamento a ponto de, como consequéncia, esse adolescen-
te despertar para as artes, no caso, para a arte de escrever?

Os dois filmes abordam questdes que nds, pais e professores, so-
bre elas devemos nos debrugar e refletir. Uma delas se refere aos
métodos pedagdgicos. O professor canadense James Stewart, que
recentemente visitou a PUCRS, por iniciativa da Faculdade de Ma-
temdtica, propds, como forma de estimular e desenvolver o apren-
dizado da Matemdtica (disciplina emblemdtica por ser tdo recha-
cada pelos alunos e pelos curriculos escolares), a visualizagcdo dos
problemas. Questdo ligada eminentemente a abordagem diddti-
ca. Teria sentido a proposta do canadense? Visualizar=entender?
Creio que devemos examinar a fundo essa questdo.

‘Encontrando Forrester’, por outro lado, propbe que as relacées in-
terpessoais devam ser, quem sabe se para além dos instrumentos
e métodos pedagdgicos (notem que, numa cena do filme, aparece
uma antiga maquina de escrever - seria um contraponto as novas
tecnologias? e o ‘professor’ é um senhor rabugento, no filme), es-
senciais para sucesso do processo de ensino-aprendizagem.

Além disso, os dois filmes (e ndo estou propondo que as idéias ne-
les contidas sejam solugbes para tudo) conduzem a outra questdo,
as vezes esquecida, as vezes freada, as vezes desconsiderada: o
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transito da emotividade na sala de aula. Ai, nos deparamos com o
porqué do tema desse proximo encontro: “O PRAZER DE ENSINAR
E O PRAZER DE APRENDER”, A nosso ver, estes prazeres devem ser,
sendo resgatados, pelo menos, considerados fontes inestimdveis a
alimentar os processos pedagdgicos.

A professora Renata Conrado Homrich, da Faculdade de Educagdo,
em estimulante artigo publicado no n° 2 da Revista da ADPUCRS,
novembro de 2001, pdg. 35, denominado ‘Enternecer-se, perguntar
e pesquisar: caminhos possiveis de educar para a liberdade’, ajuda
a desvendar essa questdo:

[...] No campo do conhecimento, nega-se a emogdo para conquis-
tar o objeto do desejo, que é o proprio conhecimento.

De certa forma, a afetividade e a ternura parecem-nos improprias,
mal colocadas, no momento em que desejamos, as vezes, com
muito ardor, tornar nossos alunos guerreiros do espirito, ativistas
da liberdade e da autonomia. Por isso, esquecemo-nos da ternura,
como se afetividade e cognigéo fossem mutuamente excludentes.
Admite-se, e considera-se até desejdvel (como idealizagdo), que
ternura e afeto sejam evidenciados na educagdo das criangas, até
as primeiras séries do ensino fundamental. A partir dai, a maioria
de nds pensa que isso levard os alunos a frouxidéo do cardter.

Ndo é a toa que, nas primeiras séries, “os educadores” sejam mu-
lheres. Admite-se que sejam “naturalmente mais dotadas” para
exprimir seus sentimentos pelas criangas [...].

Outro aspecto que considero importante registrar: volta e meia
nds, professores, reclamamos que nossos alunos ndo guardaram
conhecimentos aprendidos no passado. Isso denota, fortemente,
a preferéncia que ainda temos, até mesmo de modo inconscien-
te, pelo inabaldvel ensino acumulativo. NGo deveriamos, para ndo
deixa-lo tdo dominante, recorrer também a outros métodos? Esti-
mular a criatividade, a participag¢Go, o entendimento, em suma,
mostrar como se pode “aprender a aprender” ndo seria uma ati-
tude inovadora?

Sobre temas como esse é que pretendemos nos concentrar em
analisar, falar, escutar, conversar no nosso préximo encontro: o Vil
SEMINARIO INTERNO PARA AVALIACAO DIDATICO-PEDAGOGICO DA
FAUPUCRS.
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Nossos convidados especiais, que nos daréo o tdo necessdrio su-
porte tedrico-pratico interdisciplinar, sGo:

+  Dr. Theobaldo Thomaz, médico psicanalista. Por gostar de ci-
nema, costuma utilizar filmes para fundamentar aprecia¢ées
que contemplem o olhar psicanalitico.

e Prof. Maurivan Ramos, Coordenador do SEDIPE Setor Diddtico
Pedagdgico da PUCRS. Um dos autores do trabalho Pesquisa
em Sala de Aula: fundamentos e pressupostos (Porto Alegre, PU-
CRS, 2000, mimeo), vem desenvolvendo novas idéias que visam
a estimular a participagéo do aluno no seu préprio aprendizado.

«  Profa. Renata Conrado Homrich, da Faculdade de Educagéo da
PUCRS. Doutoranda em Educagdo na PUCRS, autora do artigo
citado no texto, o que, por si s6, justifica as palavras que dela
ouviremos.

Este assunto te pertence!

Compareca!

Chegamos ao 9° e ultimo seminario que realizamos. Ele ocorreu em 31 de julho
de 2003. Quando, na pagina 166, desenvolvemos reflexdes sobre A Avaliagcao - questado
sobre a qual, naquele momento, pudemos declarar nossa convicgdo sobre ser ela es-
sencial e estratégica para o desenvolvimento de um ensino de qualidade -, |4 utilizamos
parte do texto que segue. Como ele fazia parte do folder de divulgagao do 9° Semindrio
Interno para Avaliagéo Diddtico-pedagdgica da FAUPUCRS, cuja tematica era Avaliagao,
repeti-lo agora servira para demonstrar que, com certeza, ha continuidade, consistén-
cia e coeréncia nas reflexdes que estamos desenvolvendo, no momento, sobre a impor-
tancia decisiva desses seminarios na construcao positiva do ensino da FAUPUCRS. Eis o

texto na integra:

Periodicamente, os professores da FAUPUCRS tém se reunido nos
chamados Semindrios Internos para Avaliag¢éo Diddtico-pedagdgica,
ocasido em que tém se dedicado a examinar e a debater, em conjun-
to, temas relacionados com os processos de ensino x aprendizagem.

Todos os assuntos abordados dizem respeito a temas recorrentes
na atividade docente: relacionamento professor x aluno; autorida-
de do professor na sala de aula; métodos de ensino etc.

Ao se encerrar mais um semestre letivo (e antes que se inicie o ou-
tro, possibilitando assim corregdes necessdrias), um assunto, tipico
desse periodo final de atividades curriculares impée reflexdo acu-
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rada, ao menos para uma parte dos seus protagonistas: os profes-
sores. Trata-se da Avaliagéo.

De fato, sistematicamente, ao final de cada semestre letivo, por
vezes também durante o transcorrer do mesmo, os professores
devem se dedicar @ importante atividade prépria da docéncia: a
avaliagéo do aprendizado de seus alunos. Os alunos, por sua vez
- e seus familiares - aguardam, com graus variados de expectati-
vas, os resultados das avaliagées. Este é um periodo, previsto nos
calenddrios escolares, em que todos aqueles que dele participam,
especialmente se forem professores e alunos, sabem muito bem
que nele as ansiedades, as expectativas, as esperangas, as ale-
grias, mas também as frustragées e os descontentamentos - se
antes ja nGo haviam aparecido em doses menores, agora afloram,
inexoravelmente, e conflitos se potencializam. A tal ponto, com
tanta for¢ca e com tanta freqiiéncia esses ultimos acontecem que
sempre acaba parecendo que aluno e professor estdo em “campos
opostos”, como se fossem sim, adversdrios numa contenda e ndo
companheiros de uma sala de aula.

Avaliar, como prdtica quotidiana, é uma atividade (ou seria tare-
fa?) inerente a condigdo humana. Nédo sei se nos damos conta de
que passamos boa parte dos dias envolvidos em avaliar, julgar e
examinar: - que bela garota!’. “-que dia maravilhoso!’; - tive um
dia ruim!’ etc. sGo manifestagbes de julgamentos ou de avaliagbes
corriqueiras que procedemos.

Hannah Arendt, destacada pensadora politica, nascida na Alema-
nha e radicada, posteriormente, nos Estados Unidos, em sua obra
‘A Vida do Espirito, o Pensar, o Querer, o Julgar’, Ed. Relume Duma-
ra, RJ, 2002, 59 edi¢éo, dedicou-se a examinar este tema.

Uma pergunta se impde: - O que é o Avaliar? Ou, o que talvez seja
mais importante, porque Avaliar? Poderiamos, quem o sabe, viver e
nos relacionar com o mundo e com os outros seres sem a necessida-
de de avaliacées? Seria isso possivel? Ou melhor, seria isso humano?

Diz Arendt nesse livro: - Concluindo, tentarei esclarecer algumas das
dificuldades: a dificuldade principal do juizo é ser ‘a faculdade de jul-
garo particular’; mas pensar significa generalizar; portanto, trata-se
da faculdade que misteriosamente combina o particular e o geral...’

Sobre isso assim se manifestou Eduardo Jardim de Moraes, seu pre-
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faciador da edig¢do brasileira: - O juizo é a faculdade que possibilita
que nos pronunciemos sobre coisas ou situagées particulares. Esta
habilidade que nos permite decidir que uma coisa estd correta, que
tal outra ndo estd, ou que determinado objeto é ou néo belo é o
que assegura que podemos nos orientar no mundo em que vive-
mos. Se pudéssemos aprender cada situagdo particular com que
nos deparamos aplicando a ela uma regra de validade geral que
jé possuissemos de antemdo, @ maneira do cientista que procede
subsumindo os casos particulares a leis jd previstas anteriormente,
certamente ndo precisariamos mencionar as dificuldades que es-
tdo em jogo no ato de julgar...’

Como se pode perceber, julgar, avaliar sdo tarefas complexas e
grandiosas que, em alguns momentos, afligem até o mais prepa-
rado dos seres, como é o caso de Arendt. O que dizer entdo dos pro-
fessores, esses simples mortais?

Para esses, para os professores, pesa ainda, como se fosse destino,
o fato de que julgar é uma tarefa que ndo pode ser considerada
diletante e da qual ndo podem nem fugir nem se eximir. Afinal, a
sociedade delegou as instituicdes de ensino - e por extensdo aos
professores - essa nobre tarefa que é o ensinar. E ensinar envolve,
inexoravelmente, o ato de avaliar. Trata, no caso, de avaliagcdo ofi-
cial e especializada, que pode ter influéncia no desenvolvimento
intelectual, afetivo, moral e ético dos alunos. Por isto, por se tratar
de ato irrecusdvel, precisamos cada vez mais nos qualificar para
ele, precisamos evoluir.

Critérios, técnicas adequadas, novos conceitos e concepgoes de-
verdo ser objeto do presente semindrio. Até mesmo um aparente-
mente simples assunto deverd ser examinado: como comunicar ao
outro, com objetividade e clareza - para que esse ato se torne mais
pedagdgico -, os frutos das nossas avaliagbes?

O desenho que ilustra o folder de divulgagdo deste evento retrata
‘Os Musicos de Bremen’, dos irmdos Grimm. A escolha foi proposital:
um céo, um gato, um galo e um burro pouco podem isoladamente.
Juntos, podem muito. Vamos também, como esses musicos, unir
nossas forgas e discutir, essa questdo tdo polémica quanto dificil: a
Avaliacdo. E possivel que, em grupo, essa tarefa se torne mais leve.

Como sempre ocorreu nesses eventos, trouxeram a esse seminario, sua contri-
buicao especializada, as professoras Marlene Correro Grillo e Susana Huerga, da Facul-
dade de Educacao da PUCRS.
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Espero sinceramente que, como comentei no inicio do capitulo, esses textos
apresentados possam explicar tais seminarios. Repetindo o que ja expressei varias vezes,
esses encontros tiveram - é assim que os continuo percebendo até hoje -, um papel deci-
sivo na construcao do curso de Arquitetura da PUCRS. Do que escrevi em varios momen-
tos deste livro, o leitor ja podera ter depreendido porque tenho valorizado tanto o lugar
do professor no ensino da arquitetura. Ndo desconheco, contudo, o quanto esta posi¢ao
pode, hoje, ser contestada. Sobretudo as novas tecnologias seduzem coragdes e mentes
de pedagogos e estudantes. Nao fazem isto sem boas justificativas: sdo atraentes, faci-
litam e democratizam o acesso a informagao, nos escancaram janelas para o mundo...

Nao ignoro, nem subestimo, contudo, o papel fundamental que as novas tec-
nologias vém desempenhando, ndo somente para o ensino, mas para todas as ativida-
des humanas. Ndo obstante sua sofisticacdo, continuo acreditando que ndo passam de
meros instrumentos. Necessitam, portanto, de quem propicie orientagao, que lhes diga
o que fazer e, inquestionavelmente, os direcione para obrigacdes ética e moralmente
corretas. Penso que um bom professor, sempre que o assunto for educacao, serd indis-
pensavel para ajudar a encontrar rumos adequados tanto para processos quanto para
instrumentos pedagdgicos.

Apesar de, facilmente, poder ser entendido como um costume conservador, é
admiravel o respeito com que sao tratados os professores em instituicdes europeias,
como é o caso de Oxford, Cambridge e Sorbonne. O Professor - uma espécie de catedra-
tico - ministra sua aula para mais de cem alunos. Permite, ao final da aula, no maximo
uma ou duas perguntas. O contato individual, que promove o conhecimento, através
do relacionamento interpessoal, fica por conta de seus assistentes. Estes prestam aos
alunos atendimentos personalizados minuciosos. Viu-se ha pouco que um dos semina-
rios que examinamos neste capitulo, tinha como tema a questao - tao importante, tdo
contestada e, estranhamente, por tao poucos discutida - da Autoridade do Professor em
Sala de Aula. Parece-me estar associada a outra questao, da mesma forma tao impor-
tante quanto indefinida: a auséncia de limites no comportamento de criangas e adoles-
centes. Estou retomando esses temas porque, ainda hoje, diferentemente do que, em
geral, ocorre em universidades europeias, em nossas escolas, o professor ndo é muito
respeitado. Enquanto isso, algumas daquelas instituicdes estrangeiras cultivam ainda o
habito - que ja foi nosso também - dos alunos se levantarem quando o professor entra
na aula. Nao precisamos chegar a tais exageros, para muitos um costume démodé. A
noés bastaria que vigorasse um mutuo e forte respeito entre professores e alunos. Para
chegarmos até ai, acho que, antes, serd necessario que essas questdes possam ser deci-
didamente retomadas, debatidas e redefinidas pela sociedade como um todo, se quiser-
mos, de fato, estar dentro dos fluxos civilizatérios que correm para frente.

Resultados

Eu havia comentado anteriormente, e reafirmo agora que, para mim, a avaliagao
mais visivel e confidvel de um plano pedagégico deva ser procurada no efeito - ou nas
transformacdes - que promove sobre o desempenho e o comportamento de seus alunos
e de seus egressos, além de dever proporcionar a cada um deles, estimulos e ambientes
pedagobgicos favoraveis e adequados ao florescimento das suas potencialidades pes-
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soais. Até finalizar o curso, o estudante deverd demonstrar, com clareza e seguranca
que, além de ser um cidadao responsavel, sabe, por si, colher e interpretar os dados
da realidade concreta e, sobretudo, que saiba realizar seu projeto arquitetdnico guiado
por elevados padrdes de exceléncia, por principios éticos, revelando ainda o dominio
dos métodos e instrumentos peculiares a arquitetura. Neste sentido, atendendo a es-
tes critérios, poderemos verificar, através de fatos visiveis, que alunos egressos da FAU-
PUCRS efetivamente vém se formando bons arquitetos. A prova desta afirmacédo pode
ser encontrada nas diversas distingdes que ja foram obtidas em premiagdes e certames
importantes reservados a trabalhos académicos. Este reconhecimento, por ser resul-
tante de eventos promovidos especialmente por instituicdes de destaque - externas a
instituicao -, confere ampla credibilidade ao mesmo. Por tudo isso, recordo muito bem
a enorme satisfacdo que era manifestada pelos professores a cada divulgacdo dessas
boas noticias - e pelo sucesso alcancado pelos seus alunos. A seguir, estdo elencados
os prémios conquistados por alunos do curso da FAUPUCRS no periodo focalizado por
este livro: os dez anos iniciais de sua implantacao. Penso que esse impeto inicial - esse
bom comego - ajudou, em muito, a determinar o destino da faculdade. Chamo a atencdo
para o item 13 da relagao abaixo. De acordo com reportagem da revista Veja de 31 de
marco de 2004, conforme critérios de avaliagdo do MEC nos quais se baseara a reporta-
gem, a Faculdade de Arquitetura da PUCRS alcancara o privilégio de estar entre os dez
melhores cursos de Arquitetura e Urbanismo do Brasil. Lembremos: o curso foi fundado
em agosto de 1996. Até a data da reportagem (margo de 2004), haviam se passado ape-
nas sete anos e meio o que, convenhamos, podia-se considerar um tempo surpreenden-
temente recorde para uma afirmac¢ao académica tdo destacada.

1. Prémio IAB-RS para Graduados 2001 (Rafael Brenner da Rosa) 1° lugar ano 2001;

2. Prémio Nacional na 32 Edigao do Prémio CSN (Companhia Siderurgica Nacio-
nal), para graduados 2001 (Marcos Gustavo Schmidt) - ano 2002;

3. Prémio CLEFA (Conferéncia Latino-Americana de Escolas e Faculdades de
Arquitetura), para graduados 2002 (Caroline Andreolli e Roberta Jalfin), Men-
¢ao Honrosa;

4. Trabalho finalista na 42 Edicao do Prémio CSN (Companhia Siderurgica Na-
cional) para graduados 2002 (Larissa Ustarroz) - ano 2003;

5. Trabalho finalista naV Bienal de Arquitetura de Sao Paulo, Concurso Interna-
cional entre Escolas de Arquitetura (Ménica Bohrer, Gustavo Bassani, Alexan-
dre Giorgi, Roberto Dornelles, Rodrigo Gamboa) - ano 2003,;

6. Prémio Nacional no 15° Prémio Opera Prima para graduados 2002 (Luciano
Basso);

7. Curso classificado com 3 estrelas no Guia do Estudante da Editora Abril - Ves-
tibular 2004, integrando um grupo de 26 premiados de um total de 208 cur-
sos no Brasil;

8. Conceito B na Avaliacao das Condi¢des de Ensino realizada pelo MEC ano
2001;

9. Conceito B na edicao de 2002 do Exame Nacional de Cursos (Provao) para a
area de Arquitetura e Urbanismo;
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Prémio Instituto de Arquitetos do Brasil para Trabalhos de Diplomagado do
Rio Grande do Sul, edicao 2002/2, Mengao Honrosa para a arquiteta Larissa
Ustarroz (divulgado em dezembro de 2003);

Prémio Instituto de Arquitetos do Brasil para Trabalhos de Diplomacao, do
Rio Grande do Sul, edicdo 2003/1, 1° lugar para o arquiteto Alexandre Giorgi
(divulgado em dezembro de 2003);

Conceito A na edicao de 2003 do Exame Nacional de Cursos (Provao) para a
area de Arquitetura e Urbanismo;

De acordo com reportagem da revista Veja de 31 de marco de 2004, clas-
sificado, conforme critérios do MEC, como um dos dez melhores cursos de
Arquitetura e Urbanismo do Brasil;

Trabalho Final de Graduagdo denominado “Cidade Linear sobre o Lago Gua-
iba - Viabilizacdo de uma Travessia Ligando a Ponta Grossa (Porto Alegre) a
Praia da Alegria (Guaiba)”, de autoria de Gustavo Schmidt, participante da
Exposicdo Projetos Revolucionarios na Area Tecnoldgica, promovida pelo
CREA-RS, em 2004;

Curso classificado com 4 estrelas no Guia do Estudante Vestibular 2005 da
Editora Abril -lancado em outubro de 2004;

Trabalho premiado na Categoria Estudante, do Prémio Caixa / IAB - 2004,
Concurso Nacional de Idéias e Solugdes para Habitagao Social no Brasil,
promovido pelo Instituto de Arquitetos do Brasil e patrocinado pela Caixa
Econémica Federal, realizado em Brasilia, DF, de autoria da académica Cas-
sandra Salton Coradin, do 9° semestre do curso. Trabalho desenvolvido na
disciplina de Projetos de Edificacdes VI, no 2° semestre de 2004.

Como se pode constatar, entre 2001, ano da formatura da primeira turma de ar-
quitetos da FAUPUCRS e 2005, ano limite do periodo abrangido por esta monografia, a
média ultrapassou a trés prémios por ano.
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PARTE Il

Epilogo

Passaram-se dezessete meses desde que, em janeiro de 2010, me senti encorajado
0 bastante para iniciar este ensaio. Durante este periodo, como pode perceber o leitor,
sempre que necessario, recorri a fontes dos mais diversos tipos. Parte dessas fontes foram
livros, jornais e revistas, tanto especializados como de circulacao aberta. Para todos os
casos, procedi com um proposito claro: queria que as fontes fossem de muito facil acesso
e localizagdo. Nao desejava produzir um documento fechado, de dificil compreensao e
cujas referéncias, quando as houvesse, fossem ou muito especializadas, ou distantes do
leitor, herméticas, eruditas e/ou dificeis de encontrar. Queria com isso sinalizar - e desejar
- que a educacao devesse ser ndo um assunto fechado e acessivel exclusivamente a espe-
cialistas, mas, sobretudo franqueado e livre para ser tratado por quem nele se interesse,
sejam professores, estudantes, pais, leigos etc. As noticias do dia a dia, aquelas trazidas
por jornais ou revistas conhecidos constituiram, para mim, ao lado das especializadas,
bom manancial de matérias, nas quais pude encontrar ajuda para entender o tema que es-
tavamos tratando, o Ensino. Por outro lado, devo registrar que boa parte dos documentos
gue consultei faz parte de meu acervo pessoal. Dei-me conta, ao manipula-los, que eles
constituiam um rico testemunho que me acompanha em pelo menos 50 anos de historia
do ensino da arquitetura no Brasil. Outra fonte utilizada foi, além de minha experiéncia
acumulada no trato do ensino da arquitetura, minha prépria memoria. Estas Ultimas aca-
baram me surpreendendo: ndo tinha nogao do quanto a experiéncia vivida poderia me ser
util, em momentos como este, o de escrever sobre o ensino da arquitetura, nem o quanto
minha meméria me auxiliaria a resgatar dados, acontecimentos, fatos, eventos que me
auxiliaram a - pelo menos - estruturar e dar ordem aos contelidos analisados e a dese-
nhar o panorama em que os fatos registrados nesse trabalho aconteceram.
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No entanto, foram pessoas - e os relacionamentos pessoais -, muito mais do
que o mais sofisticado livro ou documento que eu tenha consultado, que me trouxe-
ram os melhores e mais importantes subsidios para este trabalho. Meu convivio - que ja
destaquei no inicio deste ensaio, e que fiz questao de homenagear - com pessoas das
mais diversas procedéncias e qualificacdes, foi fundamental para que eu pudesse, das
experiéncias vividas, que foram muitas e ricas, extrair a base das reflexdes que deixei re-
gistradas neste livro. No momento em que encaminho a finalizagdo deste depoimento,
voltam a lembranca, com muita forca, afeicdo e respeito, as tardes que passei conver-
sando descompromissadamente com Demétrio Ribeiro sobre temas gerais e da arquite-
tura. E dificil estimar o quanto eu aprendi, trocando ideias com ele sobre politica, sobre
estética, sobre ensino, sobre arquitetura... Lembro-me de Miguel Pereira, entre outras
coisas importantes, afixando, no inicio de cada ano, no painel ao lado da minha mesa de
desenho, em seu escritério, no Edificio Annes Dias, salas 1304/5, em Porto Alegre, a lista
de livros a serem lidos no periodo. Foram os livros que conformaram, lenta e proveitosa-
mente, minha visdo da arquitetura. Recordo também dos encontros com Edgar Graeff,
nas varias cidades onde se realizavam os COSU’s (fizemos parte da direcdo nacional do
IAB, na gestao 1977-79, Demétrio Ribeiro presidente, ele vice-presidente, eu secretario-
geral). Nos intervalos das reunides, como gostava de caminhar, eu algumas vezes ao seu
lado, ele agarrado ao meu brago, sua voz suave bem caracteristica, discorrendo sobre
temas variados da arquitetura. Inesqueciveis foram, também, para mim os encontros,
em Sao Paulo, com Vilanova Artigas. Como era estimulante observar seu entusiasmo
juvenil ao falar das suas obras, da arquitetura brasileira, das colunas que criara para o
edificio da FAUUSP - para ele, e para muitos de nés - as Cariatides da modernidade. Es-
sas licdes particulares de arquitetura definiram meu norte. Nesse longo caminhar pelas
estradas bastante tortuosas - mas também desafiantes - do ensino de arquitetura, nao
poderia deixar de mencionar, porque foram muito importantes, outros relacionamentos
pessoais. Dentre muitos, refiro-me especialmente aos professores, aos coordenadores,
aos funcionarios e aos alunos da FAUPUCRS. Como venho ressaltando desde o inicio
deste depoimento, muito do que |a se fez se deve a esse esforco coletivo majestoso que
convergiu - e se magnetizou - na realizacao de um objetivo comum: o engrandecimento
do curso.

Um registro especial, nesse momento, € necessario: para evitar o pecado do es-
guecimento de pessoas importantes - boa parte do trabalho de construcao do curso da
PUCRS resultou de um entusiasmo e de um engajamento coletivo, o qual ja tive oportu-
nidade de enaltecer -, mencionarei nomes apenas quando isso se tornar imprescindivel
para esclarecer e compreender melhor algum fato. No geral, vale a designagdo coletiva.

Nesta etapa avancada do depoimento, revendo-o com calma, concluo que abor-
dei tudo o que eu considero importante sobre a formagao do arquiteto no Brasil. Po-
derdo dizer que nao preenchi lacunas significativas, que este ou aquele outro assunto,
decisivos para o ensino da arquitetura, deixou de ser considerado. Pode o leitor ter cer-
teza, no entanto, que fui até onde minha capacidade me permitiu ir. As brechas - ou
auséncias - que forem apontadas neste trabalho, e serdo muitas, com certeza, deverdo
ser imputadas ou as minhas limitagdes pessoais ou ao meu desconhecimento sobre de-
terminadas questdes. Contudo, ha assuntos que, ainda que ndo pertengam ao dominio
privativo da pedagogia da arquitetura, assim mesmo considero ser, aqui e agora, uma
boa oportunidade para serem levantados. Entre estes, ha temas, tratados a seguir, liga-
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dos ao oficio do arquiteto que acredito que o ensino ja devesse ter tido algum tipo de in-
geréncia mais decisiva ou interven¢do mais direta. Constituem-se, como varios outros,
em fruto de longas e antigas conjeturas e reflexdes.

O Edificio e a Cidade - As Escolas de Arquitetura

No arquiteténico, Buenos Aires tendeu a se afastar do espanhol,
como jd se afastara no politico; diferir dos pais talvez seja uma fa-
talidade dos filhos. Hd aqueles que tentam ignorar ou corrigir essa
propensdo; obstinadamente, perpetram edificios “coloniais”, edi-
ficios demasiado visiveis - a nova Ponte Alsina, digamos, com seu
tracado caricatural de muralha chinesa - que néo se fundem no
restante da cidade e permanecem feito monstros isolados.

Jorge Luis Borges - Prélogo dos Prélogos (Fig. 45)

Fig. 45 - Puente Uriburu / Argentina

A primeira questao refere-se ao reflexo, ou melhor, ao resultado que deveria ter
- e que ndo vem tendo - a agdo da arquitetura sobre a Cidade contemporanea brasilei-
ra. Se, de repente, fosse necessario justificar a sociedade - de maneira convincente -, a
razao de ser da enorme quantidade de escolas e de profissionais de arquitetura em ati-
vidade no Brasil, acredito que, na repercussao concreta, decidida e muito visivel desse
numero avantajado transformando e melhorando significativamente o espaco fisico na-
cional - em belos edificios, em cidades bem planejadas e agradaveis, em ruas e avenidas
apraziveis, em pracas e parques acolhedores etc. - teriamos um argumento irrefutavel.

O numero de arquitetos que se formam a cada ano no Brasil em escolas espalha-
das portodos os estados - estas ja ultrapassam em muito a cifra das duzentas. Conforme
o MEC, ha hoje, 229 escolas em atividade e, de acordo com o SIC CONFEA, em 19/01/2011,
havia 99.180 arquitetos; fontes confiaveis me informam no entanto que em outubro de
2012, ja éramos mais de 120.000. Situacgao diferente do que ocorria ha 50 anos quando,
no maximo, cinco ou seis cursos estavam em atividade no pais, o que intriga, pois nos
expdem um enigma extraordinario, que deriva ndo apenas da amplitude dos nimeros,
mas, em especial, porque essa quantidade de novos arquitetos - aos quais se somam
aqueles muitos ja graduados - e de escolas, nao tem produzido, como era de se esperar,
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modificagdes qualitativas e quantitativas, nem na arquitetura das edificagdes, nem no
urbanismo da grande maioria das cidades brasileiras de hoje. O mesmo pode-se dizer
da enorme quantidade de dissertacdes de mestrado e teses de doutorado que vem sen-
do produzida no pais. Contém, em sua maioria, respeitaveis analises, interpretacdes e
estudos sobre a arquitetura e o urbanismo, suas raizes, sua historia, suas perspectivas
e seus métodos de projetar. A pratica profissional e os estudos académicos especiali-
zados ndo vém tendo, no entanto, como afirmamos acima, a repercussao qualitativa e
quantitativa sobre a organizacdo e o desenho da cidade, como seria légico se esperar
para os nimeros expressivos que caracterizam a profissao e o seu ensino na atualidade.
Deve-se reconhecer que, a despeito destas constatacdes, é possivel encontrar, ainda
que esparsos no meio urbano, muitos exemplares de boa arquitetura. As revistas nacio-
nais especializadas em arquitetura divulgam parte dessa realizagao autéctone, ainda
que a boa producgéo arquitetdnica, registrada em peridédicos, ndo esteja influenciando,
de forma ampla e marcante, pelo menos até o momento, a melhoria do espaco fisico
das nossas cidades. Por outro lado, é justo reconhecer que ha trechos de cidades - e
de algumas cidades inteiras, como é o caso de Curitiba - que apresentam exemplos de
bom urbanismo. Entretanto, uma analise visual, mesmo que expedita, da maioria das
cidades brasileiras nos induz a concluir que - é licito insistir nesse assunto - ndo esta-
mos avangando o quanto seria justo esperar, considerando o numero de arquitetos e
urbanistas que temos. Muito pelo contrario, parece que estamos regredindo em nossa
capacidade de projetar e construir ambientes urbanos apropriados.

Vejamos o que acontece com a nossa cidade, Porto Alegre. Pode-se afirmar que
ela ja teve um potencial paisagistico privilegiado. Os agorianos que a escolheram para
colonizar e morar, o fizeram com muito desvelo! Sua topologia - é cercada por um con-
junto de rios e canais, com um sitio em formato triangular e um relevo magnifico e bem
caracteristico -, a identifica e a torna Unica. Imagino os primeiros habitantes da entéo
vila, os casais agorianos, por volta de 1770, maravilhados com as vistas que podiam des-
cortinar, subindo os morros proximos: o esplendoroso pér do sol refletindo-se na enor-
me superficie das aguas que circunda a urbe, emoldurada, aqui e ali, pela magnifica
massa de vegetacdo que ocupa as ilhas proximas; a vastidao de pastagens, coxilhas,
capoes e matas nativas, rincdes diversos, ocupando o territério até a vista se perder.
Os desenhos de Herrmann Rudolf Wendroth, feitos na época (Fig. 46), confirmam esta
descricao.

Com caracteristicas paisagisticas e topografia similar, com dimensdes similares,
- apenas para estabelecer algumas comparagoes -, poderiamos apontar Sdo Francisco
da Califérnia (Fig. 47), na costa oeste americana com 805 mil habitantes, como uma ci-
dade bastante parecida com a nossa. De fato, o sitio da cidade americana lembra mui-
to - morfologicamente falando, é claro! -, nossa cidade de Porto Alegre. Com suas hills
caracteristicas, com uma baia espetacular que a circunda, com uma ocupacao urbana
que converge para o centro, a beleza da cidade é singular. As colinas sdo dominadas pelo
que eles chamam de casas vitorianas, uma arquitetura em madeira muito caracteristica.
A percepcao do relevo das colinas onde estdo essas casas, ficou preservada, pois elas
nunca ultrapassam trés pavimentos. Com essa disposicao urbanistica, a vista para a
paisagem - onde se destacam a Golden Gate, simbolo da cidade, a ilha de Alcatraz, o
Fisherman’s wharf, sem mencionar Berkeley e Oakland, ao fundo da baia -, esta disponi-
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Fig. 46 - Porto Alegre / H. R. Wendroth

Fig. 47 - San Francisco / Califérnia

vel, aberta, uma oferenda aprazivel para moradores e visitantes. O romantico cablecar
passeia sobre as colinas, oferecendo aos passageiros perspectivas encantadoras. O are
o sol californiano banham toda Sao Francisco: ndo esbarram, como em outras cidades,
em pareddes ininterruptos de edificios. O plano urbanistico restringe a construcado dos
arranha-céus ao downtown, em area bem delimitada do centro comercial e administra-
tivo da cidade. As caracteristicas morfoldgicas de Sdo Francisco da Califérnia estao ali:
visiveis, protegidas, fruto de decisdes simples e inteligentes dos planejadores. Com a
beleza do lugar assim resguardada, com um habitat bem organizado, ganham todos:
moradores, turistas, investidores, politicos, administradores.

Voltemos ao caso de Porto Alegre. Moradores e visitantes diziam - quase una-
nimemente - que ela era uma cidade bonita, segura, aprazivel e que guardava uma es-
cala urbana adequada; estas caracteristicas - que era a sua marca, a sua identidade!
-, garantiam a condicao de constituir-se em um bom lugar para se viver. Estamos, no
entanto, assistindo, de 20 anos para ca, a uma transformacdo morfoldgica espantosa
na cidade. Com ela, infelizmente, todos os encantos da sua topologia, todas as belas
caracteristicas do Lugar estao se perdendo. Se nao, observem: quem ha apenas duas
décadas, olhasse a cidade de longe, de seus morros - como antes fariam os casais ago-
rianos —, ndo obstante o crescimento da cidade, perceberia claramente a configuracdo
peculiar do sitio urbano. Notava-se, em destaque na paisagem, o majestoso espigao
gue nasce na ponta do Gasdmetro e se estende em direcao ao bairro Moinhos de Vento,
seguindo pela Rua Duque de Caxias e pelas avenidas Independéncia e 24 de Outubro,
demarcando, com o seu tragado, aquilo que nos acostumamos a chamar de “divisor de
aguas urbano”; ou “cumeeira” da cidade. Um pouco adiante, os bairros Bela Vista, Mont-
serrat e Petrépolis - com o seu casario doméstico bem assentado sobre as encostas das



A FORMAGAO DO ARQUITETO

Fig. 48 - Vila do IAPI / Porto Alegre Fig. 49 - Porto Alegre / estuario do rio Jacui

colinas -, se salientavam no outrora baixo skyline urbano. Outros bairros como o magni-
fico conjunto do IAPI, se espalhavam pelo sitio (Fig. 48). Para além das colinas, conforme
ja referimos, a exuberante paisagem do rio Guaiba (ou seria lago*?) e suas ilhas delinea-
vam o background (Fig. 49). Ao longe, o panorama tipico gatcho: os campos e coxilhas se
estendendo até o infinito... Domingo Faustino Sarmiento, em seu extraordinario roman-
ce, Facundo ou civilizagéo e barbdrie, um dos livros fundadores da civilizagdo argentina,
definiu essa imensiddo sem fim como... a soledade.

Tudo isto que caracterizava a graciosidade de Porto Alegre estd, em meu en-
tender, se perdendo. Um macico desordenado, ininterrupto e sucessivo de grandes
edificios, sem qualquer uniformidade volumétrica e formal, sem nenhum padréo ur-
banistico esta se espalhando por seu territério, escondendo a outrora bela paisagem,
modificando substancialmente tanto a percep¢do quanto a realidade morfoldgica
original da cidade (Fig. 50). A maioria desses edificios carece, decerto, de minimas
virtudes arquitetdénicas e urbanisticas. Obedecem as leis do mercado, a especulagao
imobiliaria; e ao poder politico e econdmico. A isto se agrega um planejamento viario,
de circulacgdo e de transporte insuficiente e inadequado, um zoneamento funcional e
uma previsao, distribuicao e projeto de equipamentos publicos e de parques e pragas,
completamente indefinidos. E ai que penso poderiam comparecer, com mais partici-
pacdo e com mais énfase, as escolas de arquitetura. E necessario ndo somente pre-
parar novas mentalidades, antes atualizar a massa critica do planejamento urbano.
E importante que os estudantes sejam orientados a valorizar as implicacées urbanis-
ticas que os projetos de edificacdes devem ter. E necessario que novas ideias, que ja
circulam - ainda que em ambito restrito - em nosso meio, possam orientar as novas
geracdes de arquitetos e que estes possam, efetivamente, aplica-las no planejamento

48. 0 Guaiba, esplendorosa massa de aguas que cerca a cidade de Porto Alegre, constituindo um rico
ecossistema composto de canais, rios, banhados, ilhas, fauna e vegetagdo distintas, até hd pouco tempo
era concebido como rio. Recentemente, passou a ser considerado, por técnicos e pesquisadores, por suas
caracteristicas geograficas, como sendo um lago.
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da cidade. E evidente que, para
se enfrentar estes problemas
com os instrumentos de que dis-
pde a arquitetura, é necessario
ter consciéncia de que o alcance
da profissdo na transformacao
da cidade é, hoje, limitado; e que
as grandes decisdes sobre o uso
e a ocupacao do solo urbano par-
tem da classe dominante, que é
quem detém o poder politico e
econdmico sobre a cidade. Para
que um planejamento demo-
cratico - uma cidade para todos
- efetivamente fosse posto em
Fig. 50 - Porto Alegre pratica, essa logica teria que mu-
dar. A opinido de técnicos e da populacao teria que ser considerada. Entretanto, como
nossas criticas, em momentos antes, se dirigiam a aspectos arquiteténicos da cidade
e de seus edificios, penso que - a despeito deles serem regidos pelas mesmas leis
econdmicas e politicas acima mencionadas -, aos arquitetos caberia fazer o possivel
para ampliar sua participacdo na melhoria da paisagem urbana: edificios com melhor
arquitetura, melhor desenho urbano, melhores parques e pracgas etc. Penso que um
debate aberto e amplo, nas salas de aula (ja que este livro trata da formacao profis-
sional do arquiteto), sobre problemas reais da cidade - esse debate, para ter sentido,
teria que avancar nas questdes doutrinarias e ideolégicas do planejamento urbano
- poderia estimular professores e alunos a discutir o papel da arquitetura no aperfei-
¢oamento da cidade. Este debate seria, em meu entender, mais profundo e eficiente
se pudesse contar com a contribuicdo de outras profissdes, como a economia, a eco-
logia, as ciéncias politicas, a sociologia, a histéria, a psicologia, o direito e a geografia
assim como de entidades de representacdo profissional destas areas citadas. Chego
a imaginar que a arquitetura se retroalimentaria com esses debates: muitas vezes au-
tossuficiente, seria bom o arquiteto ouvir o que as vozes das outras profissdes tém a
lhe dizer sobre a sua producgao.

Ja me referi a este assunto, quando desenvolvi reflexdes sobre a questdo da Te-
madtica (ver pagina 148) nos TFG - Trabalho Final de Graduacgao. Repito o que disse entdo:

E claro que ndo devemos contrariar - isso estd previsto na Portaria
1770, além de ter sido uma boa decisGo do 3° Conabea, realizado
em Recife em outubro de 1987 - a livre escolha de temas por parte
dos alunos. Influenciam nessas escolhas, motivagdes as mais va-
riadas. Estas vao desde a procura por trabalhos de pouca comple-
xidade, que possam ser estudados e desenvolvidos pelos alunos
sem maiores percalgos; passam por aquelas escolhas em que o
aluno entrevé futuros contratos profissionais (o que representaria
um bom inicio da profissdo) e chegam naqueles em que, imbuidos,



A FORMAGAO DO ARQUITETO

ainda, de elevado espirito académico, alunos aproveitam o TFG
para fazer reflexdes sobre a arquitetura e as intervengées sociais.

Havia afirmado antes - e reitero agora - para realgar essa ultima
alternativa, que o TFG deve ser um momento pedagdgico especial.
Um exemplo marcante de procedimento assim idealizado é quan-
do professores e alunos - em conjunto! - se debrugam sobre temas
do quotidiano da cidade, fazendo-os foco de trabalhos de diplo-
magdo. Estes temas podem ser: espagos remanescentes de cirur-
gias urbanas; miolos degradados de quarteirées (muito comuns no
centro da cidade); dreas portudrias abandonadas; dreas devolutas
da cidade; habitagéo de baixa renda encravada em setores conso-
lidados da cidade; interface rio-mar-lagos/cidade; preservagdo do
patriménio cultural; margens de arroios e tratamentos urbanisti-
cos de avenidas etc. O que caracteriza esses temas - e os diferen-
cia da maioria, daqueles que sdo ficticios - é que sGo buscados na
realidade concreta. Acho que a escolha dos mesmos - que ainda
ocorre em numero limitado - valoriza a instituigéo e dignifica o tra-
balho do aluno, além de desafiar os participantes a equacionar, e
apresentar respostas, para problemas emergentes e importantes
do dia a dia urbano. Hd4, além desse, outro nivel de especula¢éo
arquiteténica que também pode ajudar a transcender a propenséo
predominante por um TFG bem comportado. O TFG seria, entdo,
encarado como defesa de tese (os italianos chamam Tesi di Laurea,
embora destinada a outros cursos). Além de um projeto bem resol-
vido sob os aspectos funcional, espacial, técnico e estético (que é
o0 minimo que deve ser exigido para o TFG), hd alunos que se dedi-
cam a realizar estudos - e a desenvolvé-los através dos seus traba-
lhos, dai a designagéo de Tese - sobre o que, em tempos passados,
costumava se chamar Temas de Arquitetura, ou seja, estudar e
apresentar solugdes inovadoras e originais (como exigem os ita-
lianos em suas Tesi di Laurea)) sobre questdes atemporais: esqui-
nas urbanas; coroamento dos edificios; pressupostos compositivos
nas relagées com a vizinhanga para edificagcées em lotes estreitos
em centro de quarteirbes; proporcdo e dimensdo dos espacos em
fungdo de sua importéncia e significados; metdfora e simbolo na
arquitetura; protagonismo do espago x protagonismo das edifica-
¢6es no meio urbano; linguagem arquiteténica etc.

Outro ponto importante a considerar sobre este assunto - a Temdti-
ca - é que tem se observado que a grande maioria prefere abordar
projetos de edificagdo, apesar da Portaria do MEC se referir a “[...]
trabalho individual [...], relacionado com as atribui¢ées profissio-
nais”. SGo raros os casos de projetos de Urbanismo, de Desenho
Urbano, de Paisagismo e de Planejamento Urbano, no TFG. Alguns
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cursos contribuiram para essa auto-limitagdo. Nos primeiros mo-
mentos em que essa questdo veio ao debate, eles consideraram
que o aluno deveria apresentar no TFG um ‘produto acabado’,
Consideraram também - me parece que de forma exagerada - que
somente o projeto da edificagdo poderia atender a esse ‘requisito’.

Para que nao se venha a alegar que nossa visao sobre Porto Alegre é sectaria e
radical (ou que menosprezo a participagao leiga no desenho da cidade), devemos decla-
rar que reconhecemos, com nitidez, trechos na cidade que poderiamos destacar como
expressoes de bom desenho urbano. Podemos incluir entre os exemplos a arrolar, par-
tes da cidade antiga - hoje Centro Histérico - como a rua da Praia, a praca da Alfandega,
a praca da Matriz entre outros, os arredores da Praca Julio de Castilhos, as avenidas
Salgado Filho e Borges de Medeiros, esta Ultima no trecho que vai do Mercado Publico
até o Viaduto Otavio Rocha (Fig. 51). Na cidade do Rio de Janeiro, mencionada porque
a tenho visitado com alguma frequéncia, podemos também encontrar muitos desses
modelos de boa paisagem urbana, mormente no centro da cidade, frutos possivelmente
das propostas urbanisticas de Alfred Agache (Fig. 52). O Corredor Cultural, obra recente
dos arquitetos da municipalidade, uma recuperacado bem feita de prédios antigos, que
se estende desde o Pago Imperial, atravessando o Arco do Telles e se prolongando até a
Igreja da Candelaria, o Centro Cultural do Banco do Brasil e a Alfandega de Grand Jean
de Montigny (Figs. 53, 54 e 55) e arredores, devolveu a cidade um continuum urbano de
rara beleza e vitalidade funcional. Pode-se citar também a Cinelandia, a Lapa, Santa
Tereza, e diversos trechos do centro antigo, como outros bons exemplos.

A sede do Ministério de Educacgao e Cultura (Figs. 56 e 57), marco da arquitetu-
ra modernista brasileira, de 1936, é ilustre paradigma do edificio que ndo s6 contribui
para o aprimoramento da cidade, como se mantém, por si, até hoje, como modelo da
boa arquitetura. Gostaria de me deter, no entanto, num trecho do bairro Botafogo, nas
proximidades da orla, junto ao Morro da Vilva, que penso melhor poderia ilustrar estas
minhas preocupacgoes urbanisticas, relacionando-as com o papel que as escolas de ar-
quitetura melhor poderiam desempenhar no aprimoramento das formas urbanas. Se-
lecionei este trecho da cidade por algumas peculiaridades (Fig. 58): a) é composto por
edificios que julgo terem sido construidos entre os anos 50 e 80; b) ndo seriam, a ndo ser
possivelmente, neste ensaio, citados como exemplos marcantes de arquitetura. Pode-
riam passar despercebidos quanto as qualidades que pretendo destacar, o que, de certa
forma, é aceitavel: a paisagem urbana, para o cidaddo comum, é para ser usufruida;
para os técnicos, urbanistas e estudantes, sim, deve constituir matéria para permanen-
te exame critico e base para novos estudos; ¢) ndo atendem a um gabarito uniforme de
alturas. No entanto, este conjunto singelo de edificios que, como vimos, parece ter sido
construido em épocas diferentes e por diversos projetistas e construtores, da a cidade,
naquele trecho, uma unidade formal, ainda que isso possa ter sido casual, que torna
aquele trecho da paisagem urbana bem proporcionado, agradavel e bonito. A arboriza-
cdo expressiva da area reforca visivelmente os valores urbanisticos. Se os pressupostos
que levantei forem validos, se o conjunto urbano foi efetivamente construido ao longo
dos anos - e, ndo, como fruto de um projeto Unico - penso ser possivel atribuir esse bom
resultado urbanistico a busca coletiva - ainda que nao explicita - de uma boa paisagem



Fig. 51 - Viaduto Otavio Rocha / Porto Alegre

Fig. 53 - Arco do Telles / Corredor Cultural / Rio de
Janeiro

Fig. 54 - Corredor Cultural / Rio de Janeiro
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Fig. 52 - Plano Agache / Rio de Janeiro

Fig. 55 - Prédio da Alfandega / Rio de Janeiro

urbana. E, mais ainda, a um plano que pa-
rece ter vigorado (se é que ele efetivamen-
te existiu), com seus principios fundamen-
tais, sem grandes alteragoes - e respeitado
- durante pelo menos a construgdo de todo
aquele conjunto urbano. Para entender o
papel, isto é, o significado e a importancia
que podem ter as edificacdes na qualifica-
¢do da paisagem urbana, vou recorrer a
dois trechos de Vincent Scully Jr. (2002) em
Arquitetura Moderna (Figs. 59 e 60):

[...] Por exemplo, a escadaria Espanhola em
Roma, de 1721-25, personifica o cardter da
era barroca e ndo da era moderna. Os de-
graus criam um ambiente ativo, mas total-
mente controlado, dentro de uma cidade
européia. Séo espagosos, amplos, e apre-
sentam um convite aberto ao drama do mo-
vimento. Ao mesmo tempo, 0s espacos, que
parecem tdo livres, sdo, de fato, simetrica-
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Figs. 56 e 57 - Edificio Gustavo Capanema / Rio de Janeiro

mente focados pelo eixo sélido do obelisco acima deles, atrds do
qual as torres da igreja podem mover-se, aos olhos do pedestre.
Isso poderia ser tomado, grosseiramente, como uma imagem sin-
tetizadora da arquitetura do barroco tardio. Todo o movimento se
dd em torno de pontos fixos. E uma uniéo dos opostos de ordem e
liberdade. A ordem é absolutamente firme, porém contra ela atua
uma ilusdo de liberdade. Em sequndo lugar, apesar de toda a plas-
ticidade escultural e imagens humanistas dos sdlidos, de fato é o
espaco que governa o desenho, os sélidos estéo inteiramente a ser-
vico de sua dramatizagdo [...] (p. 16).

[...] Ao contrdrio, hd uma grande lacuna entre ela e um monumento
moderno, como a Corte Suprema de Le Corbusier para o governo
em Chandigarh, a nova capital do Punjab. Nesse ultimo, por exem-
plo, os sélidos, nGo o espago, tornaram-se dominantes na forma.
Desse modo, o edificio, embora contribuindo para definir a vasta
praca, também é uma imagem escultérica isolada, assim projeta-
da para ser vista em relagdo aos perfis das massas montanhosas
do norte. O espago entre as formas naturais e as construidas pelo
homem é essencialmente um vazio entre sélidos opostos, de modo
que os seres humanos que o ocupam ndo estdo nem abrigados
nem sdo levados a uma conclusdo tnica. Em vez disso, sGo expos-
tos as duas realidades separadas e hostis da vida humana: o que é
a natureza e o que os homens querem e fazem (p. 18).

Considero do mesmo modo que, exatamente em acdes que caminhem em sen-
tido oposto aquele que examinamos um pouco antes de voltarmos nossa atengao para
Scully Jr., possamos encontrar a origem de parte das mazelas do urbanismo de hoje.
De fato, os planos urbanos, ainda que muitos sejam, em sua origem, bem estudados
e propostos, sofrem muitas pressdes ao longo de sua vigéncia, pressdes provenientes
de setores econdémicos e politicos muito influentes, pressdes estas que tém em vista
acarretar alteracdes fundamentais em sua concepcao. Estas modificacdes, que acabam
distorcendo os conceitos, os objetivos e os propoésitos iniciais dos planos urbanisticos,
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Fig. 58 - Morro da Vilva / Rio de janeiro

visam de modo distinto a alterar indices urbanisticos* para facilitar a construgao de
grandes investimentos imobiliarios, sejam eles edificagdes e conjuntos habitacionais,
seja a instalagcdo de grandes equipamentos em areas nao previstas para eles. Penso
mais, que isso acaba se refletindo, de forma negativa, no desenho da cidade (sem falar
no impacto na infraestrutura, no meio-ambiente e nos servicos da cidade), como vem
ocorrendo em Porto Alegre. Os investidores imobiliarios se valem, repetidamente, de
pretextos sociais para garantir a aprovacao, sem restri¢oes, de modificagdes nos planos
diretores: alegam que construir traz emprego para muita gente. Nao imagino que possa
haver alguém que se posicione contra a geragdo de empregos. Admito, no entanto, que
sempre possa haver muita gente interessada na constru¢ao de uma cidade mais agra-
davel, bem proporcionada, que garanta qualidade de vida para a maioria de seus habi-
tantes. E que formas como esta de conceber as cidades em nada impedem a geracao de
renda, investimentos financeiros e a criacdo de empregos.

Por este motivo, ndo vai aqui nenhuma manifestacdo contra as grandes cons-
trugdes e equipamentos urbanos. Acredito, apenas, que eles devem obedecer as dispo-
sicoes dos planos diretores originais. Podera se argumentar que a cidade é dinamica e
que, para se manter atualizada e progredir, deve prever alteracdes em suas formas de
ocupacao. Estamos de acordo! No entanto, planos diretores sao para isso: para anteci-
par, para um largo periodo de tempo, o desenvolvimento espacial, funcional, estético e
econdmico das cidades, compreendendo ai a dinamica natural do crescimento das mes-
mas. As chamadas reavaliacdes, dentro desta 6tica, ndo deveriam ser tao frequentes
como o vém sendo: um plano, para ter efeito duradouro, deve ter garantidos respeito,
sua permanéncia e estabilidade.

Além disso, para desfazer qualquer interpretacao no sentido de que estamos
nos posicionando contra as grandes edificagdes, vamos tomar Nova York como exem-
plo a ser examinado. A grande metrépole americana é, sem duvida, uma das cida-
des no mundo onde se concentra o maior niUmero de arranha-céus. Esses grandes
edificios, muitos com uma arquitetura de destaque, configuram para a cidade uma

49. Indices Urbanisticos - componentes do planejamento urbano através dos quais os planejadores visam a
controlar, direcionar e organizar o desenvolvimento e o crescimento das cidades. Eles sdo: densidade demo-
grafica; zoneamentos de usos e atividades permitidas; indice de aproveitamento; taxa de ocupacao; altura
das edificagdes e recuos (para transformacdes viarias e para jardins).
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Fig. 59 - Piazza di Spagna /Roma Fig. 60 - Chandigarh / Punjab

paisagem urbana rica e charmosa. Apesar da grande altura dos prédios permitida em
algumas de suas areas, a escala humana mantém-se adequada. Penso que decisdes
antecipatorias, tomadas no inicio do século 19, antes que a cidade iniciasse o grande
crescimento que a caracterizaria no século 20, viriam a garantir estabilidade, légica e
coeréncia ao seu desenvolvimento urbano. Relembremos que, depois de quatro anos
de trabalho, o Comissioner’s Plan nomeado pelo governador do estado apresentou,
em 1811, um plano urbanistico para a cidade, constituido em suas linhas gerais de
lotes de 60 por 180 a 240 metros de comprimento (subdivididos internamente por lo-
tes de 7,5 x 30,0 m), limitados por 14 avenidas paralelas, distribuidas de norte a sul da
ilha, e 172 ruas, perpendiculares as primeiras, formando um reticulado regular que se
espalhava por todo o terreno. A Unica avenida em diagonal € a Broadway, um caminho
indigena antigo, segundo alguns (Fig. 61). O outro grande marco urbano definidor do
plano da cidade é o Central Park (Fig. 62), um extraordindrio espaco paisagistico, loca-
lizado no coragao da metrépole, com cerca de 4.000 x 400 m. de area. O plano urbano
levou em consideracao as limitagdes do sitio: cercada por rios, ndo havia para onde
expandir a cidade (Fig. 63). Com poucas modificagdes, a concepgao inicial do plano de
1811 vigora até hoje. Segundo Leonardo Benevolo (1974) em Historia de La Arquitec-
tura Moderna,

El plan de 1811 sigue siendo una de las principales contribuiciones
a la cultura urbanistica moderna y, por haber sido llevado a cabo
integralmente, ha puesto de manifiesto todas las conseqtiéncias
técnicas, juridicas, econémicas y formales de los critérios de par-
tida; como resultado del plan ahi estd la ciudad de Nueva York que
todos conocemos, ‘el primer lugar del mundo a la altura de los nue-
vos tiempos’ (p. 252/254)
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Fig. 62 - Central Park / Nova York
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Fig. 63 - Nova York

Fig. 61 - Commissioner’s Plan / Nova York

Benovolo esta citando Le Corbusier em La catastrophe féerique, em “L’Architec-
ture d’aujourd’hui”, 1938, n° 1, pag. 12.

Este plano bicentenario, muito simples, rigoroso no seu tragado, inalteravel na
suaimplantagao, mas flexivel quanto ao projeto, a fungdo e a altura das edificagoes, ga-
rantiu a Nova York uma unidade formal importante para a qualidade urbanistica e para
sua identidade como metropole. E desafiou os arquitetos a produzirem - ao largo de
um periodo de tempo muito grande, o que poderia, mas nao o fez, provocar desconti-
nuidades - arranha-céus com boas qualidades arquitetonicas e urbanisticas. Podemos
destacar alguns: os edificios Flatiron (Fig. 64); Woolworth; Lever House; Sede da ONU
(Fig. 65); Hearst Corporation, entre tantos... Ou, parafraseando Vincent Scully Jr., cita-
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do anteriormente, arranha-céus demonstrando “...
(n)o poder de um edificio de incorporar uma atitude
heroica...” como o fazem o Chrysler Building; o0 Em-
pire State Building, O Rockfeller Center, o Seagram
Building entre outros.

Por outro lado, se o poder econémico e po-
litico mostra uma de suas faces através da especu-
lacdo imobilidria que age sobre a cidade, podemos
analisar - ainda que de forma ligeira - como planeja-
dores americanos e europeus vém confrontando-a.
Nas cidades européias, as do Velho Mundo, com um
tecido urbano consolidado ao longo dos séculos, a
maioria delas com centros historicos - medievais,
barrocos e renascentistas - muito antigos e encan-
tadores, a solucdo para preserva-los, enfrentando
a pressao das novas grandes construgoes, foi desti-
nar — através do planejamento - areas fora do casco
Fig. 64 - Flatiron Building / Nova York antigo para as mesmas. O centro, de beleza impar,

tem sido mantido em sua configuragado antiga e com
atividades multifuncionais, como forma de garantir sua vitalidade. E o caso de Paris,
Budapest, Londres, Copenhague, Amsterdam, Madrid, Porto, Praga etc. (Figs. 66, 67 e
68). Cidades alemas como Frankfurt, Berlim e Dresden tém agido de forma um pouco
diferente, possivelmente porque passaram por severas reconstrugoes depois da guerra.
Vém admitindo novos edificios, no centro da cidade (como na Potsdamer Platz de Ber-
lim), ainda que em areas bem delimitadas do mesmo. Interessante ressaltar que essas
cidades européias cultivam o habito urbano - que é muito salutar e que muitas cidades
brasileiras perderam - que é o do uso intenso das ruas centrais para atividades variadas,
como bares, restaurantes, comércio, servigos, cinemas, teatros etc. Isto se faz noite e
dia. Sabemos muito bem que nés brasileiros temos procurado o aconchego e a protecao
dos ambientes artificiais e assépticos dos shoppings para muitas daquelas atividades e
gue nossas ruas centrais estdo desertas e abandonadas, sobretudo a noite.

Se olharmos com atencao para as cidades do Novo Mundo, para Dallas, Los An-
geles (Fig. 69), Sdo Francisco, entre tantas, poderemos perceber como os americanos
vém administrando o mesmo problema da especulagdo imobiliaria, ou seja, a pressao
por grandes construcdes na cidade. Como ja fora visto anteriormente, em Sao Francis-
co da Califérnia os planejadores e administradores decidiram designar, para os gran-
des investimentos imobiliarios, areas bem delimitadas no centro urbano. O restante da
cidade mantém, salvo excecdes, as configuragdes iniciais, ndo estando sob a agdo de
grandes transformacdes funcionais ou volumétricas.

Este é apenas um dos lados do tema A Cidade. Ha muitos outros que, apesar
de importantes, ndo examinaremos aqui. Contudo, € indispensavel ainda levantar uma
questao respeitavel: o quanto o desenho da cidade determina o consumo de energia e
o tempo despendido por cada habitante nos seus deslocamentos na urbe? De fato, com-
parando o planejamento de cidades européias com americanas, iremos constatar que



Fig. 65 - Sede da ONU / Nova York

Fig. 67 - Budapeste

Fig. 69 - Los Angeles
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Fig. 66 - Paris

Fig. 68 - Praga

as primeiras sao mais econémicas - pode-
ria se dizer, para se valer de uma termino-
logia atual: sdo mais sustentaveis - do que
as segundas. De fato, as cidades européias
sao muito mais compactas, contam com
sistemas multimodais de transporte pu-
blico integrados, muito mais eficientes, ci-
clovias por todo o tecido urbano, uma boa
malha ferroviaria, que conecta cidades
com muita facilidade, ja implementam pla-
nos governamentais de sustentabilidade
urbana e predial que preveem incentivos
financeiros para o uso doméstico e indus-

trial de fontes alternativas da energia edlica, da energia solar, das placas fotovoltaicas,
e nao dependem tao radicalmente do automével etc. O sistema americano, baseado no
urbanismo dos suburbios, tornou a circulacao nas cidades demasiadamente dependen-
tes do automével - e do petréleo. Sdo impressionantes as rodovias - com muitas pistas
de rolamento - se superpondo e mascarando o tecido urbano original, um verdadeiro
spaghetti viario deformando tanto a vida quanto as paisagens urbanas. Num ponto, as
duas concepgdes de urbanismo coincidem: no valor que é dado a opiniao publica. Po-
de-se dizer que a democracia e as manifestacdes da comunidade sobre os destinos das
cidades, edificios, monumentos, areas livres e tracados viarios se devem, em muito, a
eficacia dos planos urbanos na Europa e nos Estados Unidos. Em Porto Alegre ainda ndo
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ha este costume. Apenas recentemente, e sobre pontos bastante circunscritos de um
projeto bem definido - a pretendida implantagao de grande investimento imobiliario,
em area de reconhecido valor paisagistico, na beira do rio, na zona sul da cidade, pode
a populacao se manifestar.

Na verdade, a opinido publica vem lutando, de uns tempos para ca, para se cons-
tituir em componente indissociavel do planejamento da cidade. Se antes ela j& era impor-
tante, na América e na Europa nao seria possivel demolir um edificio histérico ou construir
um grande investimento se isso contrariasse a opiniao da comunidade; agora, com a in-
ternet e as redes sociais, isso se tornou muito mais dificil. Aqui no Brasil, ela se manifesta
ainda de maneira esparsa, incipiente e timida. Por exemplo, a linha do TGV Lyon-Torino
sofreu severas contestagdes das populagdes atingidas pelo tragcado projetado. Apesar dos
burocratas terem argumentado que o progresso estava chegando para as pequenas co-
munidades por onde passaria o trem, estas protestaram alegando prejuizos sobre o meio
ambiente e sobre o patriménio histérico, chegando a exigir mudancgas nos projetos. As re-
centes manifestagdes de rua, que aconteceram em Barcelona, em Londres, em Nova York,
na Grécia, no Chile e em paises arabes, contra o sistema bancario, em favor da melhoria
na educacgado ou simplesmente por democracia, atestam o poderio politico das redes so-
ciais. No Brasil, ainda que muito pouco acostumados a manifestacao da opinido publica
em questdes urbanas, ja tivemos, em Porto Alegre, dois bons exemplos circunstanciais: a
preservacao da Usina do Gasémetro (prédio histérico importante para a cidade) que, na
década de 70, esteve por ser demolida devido ao projeto de uma nova avenida e, como
ja mencionamos anteriormente, a participacao popular, ainda que, no caso, seu alcance
fosse limitado, através de plebiscito, na decisdo sobre investimento imobilidrio na zona
sul da cidade. Na América do Norte, onde a opinido publica possui muita forca, temos
exemplos marcantes. Em Boston, a populagao exigiu a demolicao de uma via elevada de
alta velocidade, a Interstate 93, popularmente conhecida como Big Dig, com cerca de 6 km
de comprimento que, segundo os moradores, prejudicava o meio ambiente, interferia na
paisagem urbana e seccionava o centro histérico, apartando-o do mar. Apesar do custo
final de astronomicos $ 22 bilhdes, a populacédo néo quis saber: a rodovia foi demolida e
criado no mesmo local um tunel para substitui-la. A superficie retomada foi destinada a
parques, lazer e comércio. Os valores envolvidos e a repercussdo da obra demonstram o
quanto a opinido publica prevaleceu sobre o imediatismo, o pragmatismo e o tecnicismo.

Em Paris nos anos 90 ocorreu fato semelhante: uma rede ferrovidria desativada
se transformou no Parque Promenade Plantée. Em Nova York, através da movimenta-
¢ao dos Friends of the High Line, uma associacao comunitaria, uma linha férrea também
abandonada, localizada no centro da Big Apple, deixou de ser demolida para ser trans-
formada em parque linear elevado pelo escritério Diller Scofidio + Renfro, através de
projeto vencedor de concurso, em 2003.

Acao analoga, de valorizagao da paisagem urbana e de resgate de valores am-
bientais e histéricos, ocorreu em Sdo Paulo, no inicio dos anos 80, com o Projeto do Vale
do Anhangabat, dos arquitetos Jorge Wilheim, Jamil José Kfouri e da arquiteta paisa-
gista Rosa Grena Kliass (Fig. 70). Vencedores de um concurso publico, seu projeto se
baseava na substituicdo da via existente por um tunel e a transformacao da superficie
retomada em parque publico.
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Fig. 70 - Vale do Anhangabal / Séo Paulo

Estes sdo alguns exemplos de resolutas agdes comunitarias em defesa do habi-
tat. Muitos cidadaos no mundo inteiro estao tomando consciéncia do que em épocas
muito remotas ja foi natural - de que o lugar para se viver é quase sagrado, ja foi um
santuario. Temos que evitar a todo o custo que, em tempo que podera estar ndo muito
distante, ao ritmo como as coisas caminham, alguém possa vir a identificar a degra-
dacao da cidade - levada pela torrente de “progressismo” e de tecnicismo que predo-
minam - como consequéncia de retrocessos civilizatorios. De fato, corremos o risco de
que, no futuro, muitos possam interpretar desta maneira o que estamos fazendo, hoje,
quando sobrepomos interesses econdémicos e politicos ao bem-estar, ao conforto, ao
direito a beleza, a inclusdo social, a igualdade de oportunidades na cidade, coisas que
deveriam nao sé constranger até o mais distraido cidadao, como provocar desaprova-
¢Oes e protestos gerais. Talvez entao, se este dia infelizmente chegar, possamos nos dar
conta, em toda a sua magnitude, do mal que estamos, realmente, fazendo para com as
nossas cidades.

E necessario que, aos poucos, mais e mais pessoas venham a compreender
que planos urbanisticos estaveis ao longo de muitos anos, respeitados em suas de-
terminagdes, tragados urbanos racionais, gabaritos uniformes e volumetrias definidas,
consideracdo pela natureza e pela histéria, autossustentabilidade da cidade (diminuir
a dependéncia do automoével ja seria um bom comeco), sobreposicao dos interesses
coletivos ao poder econémico e politico, democracia e transparéncia nas decisdes -
sejam essenciais para a sobrevivéncia das cidades. Enfim, sintetizando tudo: conside-
racdes concretas com a Etica e a Estética, que devem balizar orientacdes econdmicas,
sociais e politicas, necessitam ser elementos determinantes, sempre que se pensar na
definicdo de melhores destinos para A Cidade. Nao tenho, no entanto, motivos para
estar satisfeito com o que conclui agora: nao penso ter formulado nada de novo sobre a
cidade, nada que ja nado seja do conhecimento comum. E que, infelizmente, pouco tem
sido levado em consideragao. Registro apenas a minha convicgdo profissional.

Penso que, com a¢des como essas, levando-as para as salas de aula, transfor-
mando-as em fonte de debate e pesquisa, em temas do aprendizado de projetos, as
escolas poderiam intensificar sua participacao na solucdo dos problemas da cidade,
no ambito que lhes compete: na andlise e estudo especializado desses problemas e na
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preparagdo de novos quadros para atuarem nessas
frentes. Insisto que essa disposicdo - para torna-la
mais eficiente e mais proxima da realidade, como ja
mencionei paginas atras -, teria que ser necessaria-
mente interdisciplinar.

Uma adverténcia deve ser registrada antes
que conclua este tema: ndo se pode - nem penso
em fazé-lo - esquecer e menosprezar a perversa
organizacao politica/social/econémica que carac-
teriza nossa realidade. Como consequéncia direta
dela, verificam-se monstruosos desniveis de ren-
da, de exclusdo social e espacial e de diferencas de
oportunidades entre os habitantes da urbe, muito
faceis de constatar no dia a dia das nossas cidades.
Sem que estas questdes estruturais sejam resolvi-
Fig. 71 - Montevideo das, o alcance social da arquitetura e do urbanismo

continuara bastante limitado. Talvez seja até mes-
mo necessario - em algum momento da vida da nossa cidade - parar para pensar. E
possivel que chegue um tempo em que, coletivamente, a comunidade se dé conta de
que, tudo o que esteja sendo feito pela cidade - mesmo com a melhor das intengdes e
baseado nas melhores técnicas e conceitos - nao passe de paliativos, de remendos na
cidade. Quem sabe tenha entdo chegado o momento em que - diante da constatacao
de que, pelos caminhos que vém sendo adotados, seja muito dificil melhorar de for-
ma decisiva a qualidade do meio urbano - tenhamos que tomar, toda a comunidade
participando, uma decisao drastica: apelar para uma assembleia constituinte urbana
e - como foi feito em 1988 com a Constituicao do Brasil - democraticamente debater
e definir, in totum, um novo projeto de cidade. Ainda assim, penso que, mesmo agora,
é possivel, apesar dos entraves, a Arquitetura e ao Urbanismo avangarem suas influ-
éncias sobre a cidade. Na América, podemos citar Montevidéu (Fig. 71) como exemplo
de como a arquitetura contemporanea pode contribuir para a melhoria da paisagem
urbana. Na Europa, podemos destacar, entre tantas, a cidade de Londres. E preciso su-
plantar, de qualquer maneira, aquelas constatagdes com que iniciei este capitulo: que,
apesar do grande numero de escolas de arquitetura em atividade, é ainda acanhado o
resultado da acdo da enorme quantidade de arquitetos que elas estdo formando, sobre
a arquitetura e sobre o urbanismo da cidade.

O Cinema e a Cidade

O cinema, arte sensivel e popular, tem se dedicado, algumas vezes, a abordar
a tematica da cidade. Por exemplo, dois filmes argentinos recentes tratam de relagoes
interpessoais influenciadas pela cidade. O primeiro deles € 0 Homem ao Lado (El Hombre
de al lado), dirigido por Mariano Cohn e Gastén Duprat, com Rafael Spregelburd e Daniel
Aranz. Filmado em 2009 na Casa Curuchet, em La Plata, Argentina, Unica projetada por
Le Corbusier na América Latina, trata do rechaco que o dono da casa, em atitude tipica
da burguesia, faz as tentativas de inclusdo social de um seu vizinho. Este quer tédo so-
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mente abrir uma janela na divisa (o que é proibido por lei) para “ter direito” a um pouco
de sol e a vista. O conflito entre vizinhos acaba de forma emblematica, e cruel.

O outrofilme a destacar é Medianeras - Buenos Aires na Era do Amor Virtual (2011).
Kikito de melhor filme estrangeiro e de melhor diretor para Gustavo Taretto no Festival
do Cinema de Gramado de 2011, nele Javier Drolas e Pilar Lépez da Ayala vivem um
jovem casal de vizinhos que, apesar de se cruzarem a toda hora, nunca se descobrem,
imersos na incomunicabilidade e na solidao que a cidade pode provocar. O diretor faz
uma critica aguda a internet e a TV - estas, ao mesmo templo em que comunicam in-
ternautas e telespectadores, afastam os mesmos das relacdes interpessoais vivas: 0s
dois personagens passam suas horas “conectados” ou “zapeando”- e a cidade que, fi-
sicamente se degrada, em consequiéncia de um planejamento selvagem e desumano,
conforme as impactantes imagens da outrora bela Buenos Aires que sao mostradas no
inicio do filme. Medianeras sao as paredes muito feias de divisa, as empenas cegas late-
rais dos edificios, construidas muitas vezes como imposicao de planos diretores. Estas
paredes, que em nada contribuem para a estética urbana, servem para separar os edifi-
cios e, para o diretor, servem, igualmente, como metéafora da incomunicabilidade entre
pessoas “na Era do Amor Virtual”.

No inicio do filme, o protagonista, um arquiteto, diz:

[...] estou convencido de que as separagdes, os divorcios, a violén-
cia familiar, o excesso de canais a cabo, a falta de comunicagdo,
a falta de desejo, a apatia, a depresséo, o suicidio, as neuroses,
os ataques de pdnico, a obesidade, as contraturas, a inseguranga,
a hipocondria, o estresse e o sedentarismo sdo responsabilidade
dos arquitetos e da construgdo civil. Destes males, salvo o suicidio,
padeco de todos.

Estes dois filmes sdo uma denuncia de até onde - independentemente de clas-
ses sociais - pode chegar a degradacao das relagdes interpessoais e coletivas na cidade;
e, na parte que nos toca, a da organizacao do espaco fisico, sdo uma adverténcia a nés
arquitetos. Urge definir: que mais podemos fazer, diante disso, arquitetos, estudantes,
escolas de arquitetura, para melhorar - em quantidade e qualidade - edificios e cidades?

A Estética do Frio

Se queres ser universal, comega por pintar tua aldeia.
Liev Tolstoi

Outro dos assuntos que deixei - de proposito - para o final deste trabalho, re-
fere-se a algumas reflexdes bastante particulares sobre Etica e Estética na arquitetura.
Confesso que me senti dividido, em alguns momentos, antes de comegar a desenvolver
este tema. De fato, reconheco que este assunto é polémico e - mais do que isto -, é tdo
delicado de abordar que cheguei a ficar em duvida se prosseguia ou o deixava de lado.
Todavia, ponderei prés e contras e, 0 que mais pesou sobre a minha decisao - que foia de
escrever - foi que, se até esta altura do trabalho eu conseguira apresentar, de bom grado,
varias reflexdes, apesar de reconhecer nelas grandes possibilidades de serem desdenha-
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das e/ou contraditadas, ndo seria por qualquer motivo que deixaria de registrar estas
de agora, sobre A Estética do Frio. Principalmente agora que estava antevendo uma boa
oportunidade para levantar o debate - de que estamos tdo carentes - sobre assuntos que
considero controversos para a formacao profissional do arquiteto. Assim sendo, o sim-
ples fato de apresenta-los ja teria atendido boa parte de meus objetivos iniciais.

O tema que pretendo desenvolver neste capitulo focaliza o que Vitor Ramil, um
escritor e compositor gaucho designou, tempos atras, de Estética do Frio. Como talvez j&
seja possivel antever, é minha intencao examinar a hipétese de se estudar - ou de pes-
quisar - e de praticar uma forma de arquitetura que expresse o carater do nosso estado,
o Rio Grande do Sul. Anunciando assim o tema, posso também proclamar que meus re-
ceios um pouco antes expostos tinham base sélida. De fato, além de ter de entrar em as-
pectos ideoldgicos sobre a produgao de arquitetura, o que pode conduzir o debate aum
campo extremamente subjetivo e abstrato, constata-se que a midia especializada da
arquitetura - nacional e internacional - tem a tendéncia de publicar, ndo apenas parain-
formar, antes também por questdoes mercadolégicas, acredito, com forga e assiduidade,
obras de grandes escritérios de arquitetura do mundo, assim conferindo grande realce
ao tipo de arquitetura por eles produzido. Em vista disso, ndo temos receio em afirmar
gue - assim como em nossos estratos sociais temos uma classe dominante, em nossa
profissao temos uma arquitetura dominante. E que ela nao tem identidade brasileira,
pelo contrario, emana do estrangeiro e divulga habitos, cultura, tecnologia e finalidades
que, em esséncia, ndo sdo os nossos. Sendo muito atraente nas suas manifestacoes e
muito forte na sua divulgagdo, acaba impondo sua morfologia as solu¢des nacionais,
seja em projetos reais, seja nos ateliés das escolas de arquitetura. As transposi¢des sdo
feitas sem qualquer tipo de interpretacdo, sem assimilagdo nem miscigenagao. Uma
afeicdo ao estrangeiro semelhante ao transoceanismo, na expressao usada por Gilberto
Freyre®®, quando caracterizava - da parte dos jovens da elite brasileira do periodo final
da monarquia e do inicio da republica - o seu “apego d Europa materna”.

Em novembro de 2008 participei de mesa redonda organizada pela 549 Feira do
Livro de Porto Alegre®. O objetivo era debater, para o publico em geral e para estudan-
tes e arquitetos, o novo livro de Leonardo Benevolo, Arquitetura no Novo Milénio, entao
recém-lancado no Brasil. Separei alguns recortes de minha fala, pois se relacionam com
as reflexdes que desenvolverei:

[...] Capitulo Ill - O EDIFICIO

No que se refere ao projeto do Edificio, Benevolo o aborda em va-
rios capitulos de “A arquitetura no novo milénio”. Vou me deter em
apenas dois deles, como forma de limitar e de sistematizar minhas
reflexées. Sdo eles, o terceiro capitulo: “Os herdeiros da tradicéo

50. Gilberto Freyre, autor do celebrado Casa Grande e Senzala, um dos romances fundadores do Brasil mo-
derno, é citado por Joaquim Nabuco em Minha Formagdo, Sdo Paulo, W.M. Jackson Inc., 1948.

51. Feira do Livro de Porto Alegre - grande evento anual, que se realiza na Praga da Alfandega, no centro da
cidade, ao qual comparecem multidées. Bancas das principais livrarias do pais e do Cone Sul e editoras na-
cionais e internacionais nela apresentam - e vendem - seus livros. Palestras e conferéncias complementam
afeira. Iniciada em 1955, em 2012 realizou-se a sua 572 edigéo.
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moderna européia” e o quarto, “Os inovadores da arquitetura eu-
ropéia”. Para comentar a produgdo arquitetonica mundial mais
recente, vou para isto também utilizar um critério muito pessoal,
arbitrario, portanto, para poder estabelecer alguns pardmetros e
conexdes para realizar a minha andlise. Em primeiro lugar, achei
que seria justo, por estarmos tratando aqui de Benévolo e pela
minha relagdo com os seus livros, que o periodo que eu estudasse
comegasse por volta da década de 70, época que corresponde a mi-
nha aquisi¢do - e meu primeiro contato com a obra de Benévolo -,
de “Introdugéo a arquitetura”. Em seqgundo lugar, decidi escolher,
arbitrariamente, como ja afirmei, um determinado programa ar-
quiteténico, um tema muito especial que tem, porque envolve fe-
némeno de massa, recebido muita atengdo tanto da midia (espe-
cializada ou néo) como do publico em geral, por forca da exposicdo
intensa que recebe nos meios de comunicagéo planetdrios. Refiro-
me aos equipamentos esportivos (estadios, gindsios, piscinas etc.)
destinados aos Jogos Olimpicos e as Copas do Mundo de Futebol.
Por serem bastante divulgados, jé devem ser do conhecimento de
muitos, o que facilita acompanharem meu raciocinio. Por este mo-
tivo e por serem trabalhos de arquitetos de destaque mundial po-
dem, no meu entender, exemplificar de forma mais compreensivel
as grandes transformagées havidas nos conceitos, nas linguagens,
nas tecnologias e materiais construtivos e nas relagées dos edificios
com seu entorno. O periodo que escolhi para exame desses equipa-
mentos é dos ultimos 40 anos. Essa minha escolha, pessoal, insisto,
inicia com os Jogos Olimpicos do Japéo, em 1964. Aparecem entédo
os magnificos projetos de Kenzo Tange para Téquio, que eram o
Gindsio Nacional e o Anexo do Gindsio Nacional (piscinas). Nesse
trabalho, como era corrente na época, no Japéo, mas, também,
em outros lugares do mundo, o tema de debates entre arquitetos
era: tradicdo ou modernidade? O mérito de Kenzo foi ter juntado os
dois e trabalhado a relagdo modernidade x tradi¢do. Havia um
contexto histdrico que poderia justificar tal postura. O Japéo, pais
que havia saido destro¢ado da guerra, fazia enormes esfor¢os para
se erguer das cinzas. Fora literalmente arrasado: bombas atémicas
explodiram em seu territorio. Efetivamente, poucos anos depois, o
Japdo emergiria como uma das maiores poténcias mundiais. Os
trabalhos de Kenzo (como de outros arquitetos japoneses da época,
como Kunio Mayekawa), se examinados de perto, demonstravam o
uso de tecnologia construtiva muito avangada (tetos suspensos por
cabos de aco, iluminagdo e ventilagGo naturais, equipamentos so-
fisticados) associados a elementos formais que eram, na verdade,
interpretagdo moderna do repertério formal samurai. Muros de ar-
rimo em pedra, inspirados nos castelos medievais japoneses, com-
plementavam a linguagem arquiteténica desses estadios.
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Nessa época, jé haviam ficado para trds fontes de inspiragéo e re-
feréncias histéricas como as utilizadas por dois dos mestres da ar-
quitetura do século XX: para Frank Lloyd Wright, a arquitetura Maia
e, para Le Corbusier, o classicismo da arquitetura grega.

A préxima grande novidade, em termos de projetos para instala-
¢bes esportivas viria a ocorrer oito anos mais tarde, nos também
tristemente famosos Jogos Olimpicos de Munique, Alemanha,
1972, onde o terrorismo mostrara sua face. Quem apresentou ao
mundo as novas solugbes arquitetdnicas foi Frei Otto, arquiteto e
engenheiro aleméo. Partindo de estudos sobre a tenséo existen-
te na superficie de bolhas de sabdo para incrementar as seculares
solugées das tendas africanas e asidticas e do popular circo, Otto
utilizou para o projeto do conjunto esportivo de Munique as mes-
mas solugbes tecnoldgicas que apresentara ao mundo na Feira In-
ternacional de Montreal, em 1967, uma arquitetura constituida por
didfanas tendas suspensas por mastros e redes de cabos de aco.
Esta técnica construtiva sintonizava com as grandes transforma-
¢bes tecnoldgico-construtivas em andamento na época, como as
geodésicas de Buckminster Fuller e as mega-estruturas do Archi-
gram de Peter Cook.

Visto de cima, o complexo esportivo de Munique parece, para mim,
concebido para ir se expandindo sem parar, capaz de cobrir o mun-
do inteiro...

Foi, no entanto, na Copa do Mundo de Futebol de 1990, realizada
na Itdlia, que assistimos a uma radical inovagdo - ndo mais na
tecnologia, mas, agora, no conceito - do projeto de estddios e sua
relacdo com o contexto urbano.

Oestadio, até entdo construido, em sua grande maioria - assim como
os shopping centers (ou mall) no modelo americano -, como objeto
isolado, sem qualquer preocupagdo com o impacto que pudessem
causar no contexto urbano, recebeu, com as propostas de Vittorio
Gregotti para a reforma do Estddio de Marassi em Génova, uma nova
forma de dialogar com a cidade. Gregotti propds um relacionamento
muito préximo e intenso com o contexto urbano, tanto formal quanto
funcional, através de pragas e galerias, mesmo sem abrir méo de re-
cursos tecnolégicos de ponta na concepgéo estrutural.

Oito anos depois, na Copa do Mundo de 1998, realizada na Fran-
¢a, os principais estddios voltaram para a periferia das cidades.
E o caso do Stade de France, localizado em Saint-Denis, suburbio
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de Paris. A tecnologia volta a ser o espetaculo. O gigantesco disco
metdlico que cobre e circunda todo o estddio, parece flutuar. As ar-
quibancadas sGo maoveis, permitindo multiplos usos para a arena.
Tudo é um show. Seus autores, todos franceses, se valem de artifi-
cios compositivos (rebaixamentos de niveis, revestimento das fa-
chadas em chapa perfurada) para evitar que a monumental escala
do estddio rompesse com a harmonia da paisagem circundante.

Os programas de necessidades dos estddios, até entdo muito limi-
tados, passaram a adquirir, a partir dos ultimos grandes eventos
esportivos, complexidade e seus espagos deixaram de estar vol-
tados exclusivamente para a assisténcia do esporte, passando a
abrigar lojas, auditdrios, salas de conferéncia, centros de impren-
sa, restaurantes sofisticados, museus, capelas etc.

Os estadios de Sydney em 2000 repetiram o espetdculo tecnoldgico.

A Olimpiada de Atenas, em 2004, serviu de palco para exibi¢do das
filigranas estruturais e escultdricas de Santiago Calatrava, arquite-
to e engenheiro espanhol sucessor de Gaudi. Ja as Copas do Mun-
do de Futebol da Alemanha, em 2006, e os Jogos Olimpicos de Pe-
quim, em 2008, expuseram a exuberdncia tecnolégica e formal de
uma dupla de arquitetos suicos, Herzog & de Meuron. A arquitetu-
ra, que ja se valeu de referéncias histéricas para ser concebida, que
ja foi simbdlica como a dos gregos antigos, que jd se voltou para o
passado para se justificar, que se inspirou na natureza, agora, com
a obra dos suicos, passa a ser analogia e alegoria. Em Munique, a
Allianz Arena é inflavel e muda de cor conforme o time mandatario.
Em Pequim, temos o Ninho do Pdssaro e o Cubo d’ Agua. E preciso
dizer mais?

Os arquitetos referidos no capitulo “IV - Os inovadores da arqui-
tetura européia” - Foster, Rogers , Piano e Nouvel -, sGo autores
de uma muito divulgada, monumental e variada obra espalhada
pelo mundo. Seu trabalho se vale do somatdrio de sofisticacées
tecnoldgicas inovadoras, com a grande quantidade de recursos
disponiveis. Sua clientela séo, via-de-regra, grandes corporagdes e
ricas instituicées publicas de paises do 1° mundo. Essa arquitetura,
desses quatro que Benévolo considera “... ainda hoje os mais cria-
tivos da Europa e talvez do mundo...”, quando comparada aquela
realizada nos paises em desenvolvimento (“...a caminho...” como
quer Benevolo), demonstram bem o tamanho do gap tecnoldgico,
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da riqueza e da enorme diferenca de recursos disponiveis pelos ar-
quitetos daqui e de la, para seus projetos. Aos quatro arquitetos
escolhidos por Benévolo nesse quarto capitulo, podemos acrescen-
tar, quem sabe, ndo para iguala-los em criatividade, para ndo con-
trariar Benevolo, mas por poderem contar com o mesmo nivel de
recursos tecnoldgicos e financeiros para construgdo de seus proje-
tos, Herzog & de Meuron, Rem Koollhaas, a Cooperativa Himmelb(l)
au, Frank Gehry, Calatrava entre outros.

E, entretanto, no capitulo “lll - Os herdeiros da tradicdo moderna eu-
ropéia”, principalmente, com Moneo e Siza, que nds, do 3° mundo,
poderemos respirar um pouco e encontrar “alguma” similitude entre
a arquitetura que podemos fazer e a que fazem esses dois arquite-
tos, considerando o porte, o programa arquiteténico, a técnica e os
recursos financeiros envolvidos, a linguagem arquiteténica etc.

Quero dizer com isso que dificuldades de acesso a recursos tecno-
[égicos sofisticados e a fartura de recursos financeiros, que é muito
comum no cotidiano dos nossos ateliés, ndo devem ser entendidos
por nés, arquitetos dos paises em desenvolvimento, como justifica-
tivas para se rebaixar a qualidade do exercicio profissional.

Creio que o ponto de partida de nossos debates profissionais, sobre
que arquitetura se deve fazer, ndo é o mesmo dos europeus do star
system. Sem abdicar das lutas no sentido de ajudar na superagéo do
atraso tecnoldgico e econémico, nosso debate deve se concentrar:

1. no desenvolvimento da criatividade, que deve ocorrer apesar
das caréncias financeiras e tecnoldgicas;

2. nacidade e seus problemas estéticos, funcionais e espaciais;

3. nas questdes do meio-ambiente e da autossustentabilidade na
arquitetura e no urbanismo;

4. nas questoes da habitagdo e da sub-moradia.

Estética do Frio é o titulo de um ensaio que foi publicado pela primeira vez no
livro N@s, os gatichos pela editora da UFRGS, 1992. Mais tarde foi revisado e reescrito
pelo autor, publicado em homepage na internet e, posteriormente, transformado em li-
vro, baseado em conferéncia realizada pelo autor no Théatre Saint-Gervais, de Genebra,
Suica, em 19 de junho de 2003.

Vitor Ramil é compositor, cantor e escritor nascido em Pelotas em 1962, autor de
vasta producao de musicas, reunidas em discos como Estrela, Estrela (1981); A Paixdo de
V Segundo Ele Préprio (1984); Tango (1987), entre outros. Mais recentemente, lancou Ra-
milonga (1997), na qual expressa, através de letras e musica, sua concepgao da Estética
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do Frio. Viria a lancar ainda Satolep Sambatown (2007), disco criado simultaneamente ao
romance do mesmo nome, Satolep (anagrama de Pelotas, sua cidade natal) e, em 2010,
Délibab (em hungaro: ilusdo do sul), uma coletdnea de musicas em portugués e espa-
nhol baseadas em poemas de Jodo da Cunha Vargas (Alegrete, 1900-1980) e de Jorge
Luis Borges (1899-1986), célebre escritor argentino.

O que nos diz Vitor Ramil?

[...] Em Copacabana, num dia muito quente do més de junho (jus-
tamente quando comega inverno no Brasil), eu tomava meu chi-
marréo e assistia, em um jornal na televisdo, a transmissdo de
cenas de um carnaval fora de época, no Nordeste, regiGo em que
faz calor o ano inteiro (o carnaval brasileiro é uma festa de rua que
acontece em todo o pais durante o veréo). As imagens mostravam
um caminhd@o de som que reunia a sua volta milhares de pessoas
seminuas a dangar, cantar e suar sob sol forte. O dncora do jornal,
falando para todo o pais de um estudio localizado ali no Rio de
Janeiro, descrevia a cena com um tom de absoluta normalidade,
como se fosse natural que aquilo acontecesse em junho, como se o
fato fizesse parte do dia-a-dia de todo o brasileiro. Embora eu es-
tivesse igualmente seminu e suando por causa do calor, nGo podia
me imaginar atrds daquele caminhdo como aquela gente, nGo me
sentia motivado pelo espirito daquela festa.

A seguir, 0 mesmo telejornal mostrou a chegada do frio no Sul,
antecipando um inverno rigoroso. Vi o Rio Grande do Sul: campos
cobertos de geada na luz branca da manhd, crian¢as escrevendo
com o dedo no gelo depositado nos vidros dos carros, homens de
poncho (um grosso agasalho de [6) andando de bicicleta, dguas
congeladas, a expectativa de neve na serra, um chimarréo fume-
gando tal qual o meu. Seminu e suando, reconheci imediatamente
o lugar como meu, e desejei estar nGo em Copacabana, mas num
avido rumo a Porto Alegre. O dncora, por sua vez, adotara um tom
de quase incredulidade, descrevendo aquelas imagens do frio
como se retratassem outro pais (chegou a defini-las como de ‘cli-
ma europeu’) [...] (p. 9)

[...] Um carnaval acontecer e ser noticiado com tanta naturalidade
em pleno junho me levou a pensar nas regides do ‘calor’ brasileiro,
sua gente e seus costumes, e a conectd-las com o quotidiano do Rio
de Janeiro. O espirito da festa podia ndo repercutir em mim, mas
certamente repercutia na maior parte da minha vizinhanga cario-
ca e Brasil acima. Apesar de toda a diversidade, eu via no Brasil
tropical (generalizo assim para me referir ao Brasil excetuando sua
porgdo subtropical, a Regido Sul) linguagens, gostos e comporta-
mentos comuns como sua face mais visivel. Sua arte, sua expresséo
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popular trazia sempre como pano de fundo o apelo irresistivel da
rua, onde o multiplo, o variado, a mistura que a rua evoca ganha-
vam forma, sendo a musica e o ritmo invariavelmente um convite
a festa, a danga e a alegria de uma gente expansiva e agregadora.
Havia, de fato, uma estética que se adequava perfeitamente ao cli-
ché do Brasil tropical. E se ndo poderia se afirmar que ela unificava
os brasileiros, uma coisa era certa: nés, do extremo sul, éramos os
que menos contribuiam para que ela fosse o que era. O que corres-
pondia tdo bem a idéia corrente de brasilidade, falava de nds, mas
dizia muito pouco, nunca o fundamental a nosso respeito. Ficava
claro porque nos sentiamos os mais diferentes em um pais feito de
diferencas (p. 12).

Se minha identidade, de repente, era uma incerteza, por outro
lado, ao presenciar as imagens do frio serem transmitidas como
algo verdadeiramente estranho aquele contexto tropical (ateng¢do:
o telejornal era transmitido para todo o pais) uma obviedade se
impunha como certeza significativa: o frio é um grande diferencial
entre nos e os ‘brasileiros’l...] Por ser emblema de um clima de es-
tagbes bem definidas - e de nossas prdprias, intimas estagées; por
determinar nossa cultura, nossos hdbitos, ou movimentar nossa
economia; por estar identificado com a nossa paisagem; por am-
bientar tanto o gaucho existéncia-quase-romanesca, como tam-
bém o rio-grandense e tudo o que ndo lhe é estranho; por isso tudo
é que o frio, independentemente de néo ser exclusivamente nosso,
nos distingue de outras regides do Brasil. O frio, fenémeno natural
sempre presente na pauta da midia nacional e, ao mesmo tempo,
metdfora capaz de falar de nés de forma abrangente e definidora,
simboliza o Rio Grande do Sul e é simbolizado por ele.[...] O escritor
Jorge Luis Borges, que estd enterrado aqui em Genebra, escreveu:
a arte deve ser como um espelho que nos revela a nossa propria
face. Apesar de nossas contrapartidas frias, ainda nédo féramos
capazes de engendrar uma estética do frio que revelasse a nossa
propria face (p. 13).

Vitor Ramil dedica parte de seu livro a levantar algumas questdes por demais
interessantes e procedentes. Aqui estdo algumas:

1. [..] porque a musica produzida no Rio Grande do Sul chega téo
pouco ao resto do Brasil, e quando chega é sempre através de
artistas isolados, nunca de um movimento artistico? (p. 17)

2. Por que... a cena musical de Porto Alegre, que poderia pelo
menos fazer da pluralidade parte de sua riqueza, era apenas
dividida. Roqueiros odiavam nativistas que odiavam roquei-
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ros?...A convivéncia ndo gerava algo novo, apenas alimentava
preconceitos (?) (p. 17)

3. Por que... os nordestinos vinham a anos se renovando e reno-
vando a prépria musica brasileira?...diferentemente dos gau-
chos. Seria... gracas a sua sem-ceriménia para com os proprios
mitos, a sua capacidade de manter viva a tradi¢do popular?...
enquanto... os rio-grandenses, devido a muito patrulhamento
por parte de uma mentalidade protecionista disseminada, em
raras oportunidades conseguiam desvincular o regionalismo
de seu cardter folclérico, de resgate cultural, de culto.(?) (p. 16)

4. Por que... as pessoas amam a masica brasileira produzida do
centro do pais para cima e, ao mesmo tempo, desconhecem
completamente e a musica feita no Rio Grande do Sul.? (p. 17)

Ramil atribui a origem dessas duvidas a indefinicdes e preconceitos, entre nés
existentes, o que valia para todos e para ele - que se incluia entre os que assim agiam - e
afaltade[...] uma linguagem capaz de pér unidade na diversidade.

Segue ele:

[...] ao me perguntar por onde comegar a busca de uma estética do
frio, minha imaginagdo respondeu com uma imagem invernal: o
céu claro sobre uma extensa e verde planicie sulista, onde um gau-
cho solitdrio, abrigado por um poncho de l4, tomava seu chimar-
réo, pensativo, os olhos postos no horizonte. Pampa, gatcho (p. 19)
[...] Minha ateng¢do se dirigia a atmosfera melancdlica e introspec-
tiva e a sua alta defini¢do como imagem - a figura bem delineada
do gaucho, o céu limpido, o campo imenso de um verde reqular,
a linha reta do horizonte. Esta nitida e expressiva composicdo de
poucos elementos, que o frio fazia abrigarem-se em si mesmos,
néo desperdicarem energia e se alimentarem das prdprias reser-
vas como ursos a hibernar, sugeria uma natureza resultante de um
trabalho ao mesmo tempo casual e criterioso, e denotava rigor,
profundidade, concisdo, clareza, sutileza, leveza (p. 20)...

Parece-me que é neste momento que Vitor Ramil desvenda as bases estéticas, e
os parametros - ou as qualidades - fundamentais para o que procurava; e, no seu caso
especifico, como compositor e cantor, na Milonga - um tipo de cangao muito caracteris-
tico do Rio Grande do Sul, do Uruguai e da Argentina -, para ele, a manifestagcdo musical
mais sublime e precisa para proclamar a Estética do Frio!

Domingo Faustino Sarmiento, o politico e grande reformador da educacao ar-
gentina, realizou, no século XIX, uma reforma vertical e profunda: do ensino primario ao
superior, uma revolugao precursora na educacao latino-americana. Escreveu em 1845
seu livro FACUNDO ou Civilizagéo e Barbdrie (2010). Deste, Jorge Luis Borges, o genial,
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erudito, e cego argentino - que se trata de uma figura polémica e disparatada: apoiou a
ditadura argentina, manifestou-se contra a Revolugao Cubana e foi almogar com Pino-
chet - afirmou que Sarmiento continua formulando a alternativa: civilizagdo ou barbdrie.
Ja se sabe a escolha dos argentinos. Se em vez de canonizar Martin Fierro tivéssemos ca-
nonizado o Facundo, outra seria a nossa histéria, e melhor. Sarmiento delineia o pampa:

[...] Desse modo, existe um fundo de poesia que nasce dos acidentes
naturais do pais e dos costumes excepcionais que ele engendra. A
poesia, para despertar (porque a poesia é como o sentimento reli-
gioso, uma faculdade do espirito humano), necessita do espetdculo
do belo, do poder terrivel da imensiddo, da extensdo, do vago, do
incompreensivel, porque sé onde acaba o palpdvel e o vulgar co-
me¢am as mentiras de imaginagdo, o mundo ideal. Agora me per-
gunto: Que impressées deixard no habitante da Republica Argen-
tina o simples ato de cravar os olhos no horizonte e ver... e ndo ver
nada; porque quanto mais fundo mete os olhos naquele horizonte
incerto, vaporoso, indefinido, mais ele se afasta, mais o fascina, o
confunde e o afunda na contemplagéo e na duvida? Ndo sabe! O
que existe além daquilo que vé? A soledade, o perigo, o selvagem, a
morte! Eis aqui, jd, a poesia: 0 homem que se move nesses cendrios
se sente assaltado de temores e incertezas fantdsticas, de sonhos
que o preocupam mesmo estando acordado (p. 100).

A soledade, ou seja, os pampas com sua geometria precisa e infinita provocam
em Sarmiento - como em muitos outros - elaboradas inspiragdes éticas e estéticas.

Porém se Ramil encontrou em... rigor, profundidade, concisdo, clareza, sutileza,
leveza...e melancolia seu canone para a criagdo musical, o que poderiamos fazer, nos,
arquitetos, se, de fato estivéssemos dispostos a especular, para a arquitetura do Sul,
uma Estética do Frio?

Estes ndo sdo, no entanto, nem casos isolados nem singulares na Histéria da
Humanidade, em que o Lugar - a Natureza - serve como fonte de inspiragdo para con-
jeturas - e acdes concretas - tendo como objeto a Etica e a Estética. H4 muitos outros
a citar. Alias, poderia se dizer que natureza, lugar e criagdo artistica caminham juntos,
inseparaveis. E também que, no fazer histérico da humanidade, sempre que isso ocor-
reu, produziram-se as mais preciosas e elaboradas manifestacdes criativas do espirito
humano.

Vincent Scully Jr. (2002), no ja citado Arquitetura Moderna (Fig. 72), assevera:

[...] O americano foi, portanto, o primeiro europeu a experimen-
tar o fluxo continuo dos tempos modernos, e a sua literatura mais
caracteristica, de Cooper e Melville a Whitman e Twain, celebrava
imagens de desabrigo, movimento e fluxo continuo. Essas imagens
foram muito difundidas em meados do século XIX. Uma gravura
popular de 1868, impressa um pouco antes do comboio dourado
que ligava o Leste ao Oeste assentar-se nos trilhos, mostra a per-
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cepgcdo americana da amplidéo do lugar, da impermanéncia da
habitagdo humana e da fascinagéo que exercia a ‘estrada aberta
de Whitman® por todo o pais’ (p. 31).

Fig. 72 - Transcontinental
Railroad

Um pouco adiante, Scully continua a desenvolver este tema tao caro a alma

americana:
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[...] Foi Henry Hobson Richardson (arquiteto do século XIX) quem
uniu pela primeira vez o inerente instinto americano da continui-
dade com o - igualmente inerente e em desenvolvimento conti-
nuo - desejo de permanéncia e seguranga. [...] Por volta do inicio
de 1880, Richardson e vdrios outros arquitetos transformaram as
influéncias da arquitetura colonial americana em paredes finas
cobertas de ripas, estiradas com a press@o dos espagos continu-
amente abertos em seu interior e absorvendo os espagos externos
dos pérticos em seus volumes. A continuidade e o abrigo perma-
nente foram, assim, unidos como um Unico tema. [...] O poder das
formas de Richardson deu uma demonstragcdo da confianga sem
-par daqueles arquitetos que o sequiram e compreenderam mais
fielmente, e essa confianc¢a estava depositada em trés coisas: na
continuidade, na permanéncia e no poder de um edificio de incor-
porar uma atitude heroica (p. 32).

Ainda em seu texto, Scully se volta para contemplar a obra de Wright (1867 - Ri-
chland Center/ 1959 - Phoenix):

[...] As primeiras obras de Frank Lloyd Wright originaram-se dire-

52.“Apé e de coracao aceso e leve pego a estrada aberta, / Saudavel, livre, eis o mundo que encaro, / O
longo caminho de terra que encaro e me leva para onde eu quiser [...]”, em Walt Whitman - Folhas de Relva -
Edicdo do Leito de Morte, organizagao e tradugdo de Bruno Gambarotto, Sdo Paulo, Hedra, 2011.
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tamente delas (de Richardson), para culminar, integrar e, de certa
maneira, completar o desenvolvimento norte-americano do século
XIX como um todo. [...] As plantas abertas, estendidas horizontal-
mente, da década de 1880 foram estabilizadas em seus centros por
massas de lareiras como as das casas coloniais norte-americanas,
enquanto os eixos cruzados do espago - um tipo de planta também
usado na década de 1880 - eram transportados continuamente
para fora, para os porticos e terragos. [...] ‘Em meu trabalho’, disse
Wright, ‘ a idéia de plasticidade pode ser vista como elemento da
continuidade’. [...] e alegou ter descoberto ‘a nova realidade que é
espaco em vez de matéria’, e de ter criado, dessa maneira, ‘a arqui-
tetura da democracia’ - no que, como a discussdo anterior sobre a
‘continuidade’ indica, ele ndo estava longe da verdade (p. 37).

Como se pode ver, Natureza, Lugar, Nacao, Tradicao, Destino e Historia conver-
gem, nessa época, para afirmar o grande sonho arquitetonico americano... (fig. 73)

Segundo Gianluca Gelmini (2011), em Frank Lloyd Wright, Colegao Folha Grandes
Arquitetos da Folha de Sao Paulo,

[...] Wright preferia a pradaria a cidade, pela qual nutria uma rela-
¢do conflituosa de amor e édio. Evitava a cidade contemporénea,
pois a julgava a maquina destruidora do individuo, que, segundo
o0 arquiteto, seria resgatado somente se perseguisse uma relagéo
nova com a natureza. Por esse motivo, seu principal terreno de
confronto e enraizamento foi freqlientemente representado pelo
interior americano, vasto e sem limites (p. 9).

As pradarias do Middle West (regido plana formada por um conjunto de estados
localizados ao norte dos Estados Unidos, na fronteira com o Canada e préximos aos Gran-
des Lagos [Fig. 74]) constituiram um dos principais cenarios para sua arquitetura. Qual-
quer semelhancga com a paisagem do pampa é mera coincidéncia. Projetou nessa regido
uma série de casas que denominou Prairie Houses (Fig. 75), das quais, uma das mais im-
portantes e expressivas é a Hobie House (1909 - Chicago). Ainda de acordo com Gelmini:

[...] Essa primeira pesquisa (de Wright) sobre a casa levard a uma
releitura inédita do interior da casa tradicional americana. Um
processo de sintese e de redugdo das partes aos elementos essen-
ciais marca a influéncia exercida pelo Japdo sobre o pensamento
de Wright. Nesse sentido, as relagées espaciais proprias da arqui-
tetura oriental, o cardter e o papel dos ambientes, a relacdo entre
as partes e a dimensdo delas quanto ao todo se recompéem na
arquitetura do americano em um tipo de elogio da casa japonesa.
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Fig. 73 - Residéncia William Watts Sheran  Fig. 75 - Robie House
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Fig. 74 - Meio-oeste americano

O tokonoma®, elemento permanente do interior japonés, centro de
contemplagdo e do culto doméstico, se traduz, na verséo ocidental,
na lareira, que assume uma importdncia animistica sem preceden-
tes. A alvenaria da lareira e da chaminé denuncia-se claramente
como o tnico elemento sélido e materializado em uma arquitetura
de crescimento continuo. Os espagos internos se abrem a partir do
centro constituido pela chaminé em diregdo aos planos de vidro
que se expandem até os limites mdximos permitidos. Os beirais
largos se estendem por sobre esses planos para protegé-los das
tempestades e para modificar e controlar a intensidade da luz. A
subdivisdo dos espagos internos é sugerida, mais do que realizada
em obediéncia aos vdrios usos humanos aos quais 0s espagos se
destinam. Eliminam-se todas as modinaturas esculpidas e deco-

53. Tokonoma - espaco formal, encravado como se fosse uma vitrine na parede da sala de recepgédo das resi-
déncias tradicionais japonesas, usado para exposicao de objetos artisticos de ceramica, painéis caligraficos
ou artisticos, arranjos florais etc. em composicéo via de regra triangular.
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radas em favor das superficies planas de madeira natural. Todos
esses exemplos e outros poderiam ser reconduzidos as ligbes do
Ho-o-den **(p. 11).

Gianluca Gelmini arrola os [...] itens fundamentais do vocabuldrio do estilo Prada-
ria (Prairie Style):

1. Cada individuo deve ter uma casa prépria e ela deve ser a ex-
pressdo da personalidade de quem vive ali.

2. Integrar o edificio com o local...

3. Reduzir ao minimo o nimero de ambientes que compbéem o
edificio...

4. Garantir continuidade entre o interior e o exterior...

5. Substituir o embasamento cldssico do edificio, com um tipo de
pddio que eleva a edificagéo do chéo.

6. Usar poucos materiais, procurando colocar em evidéncia as
caracteristicas proprias de sua natureza.

7. Buscar a maior integragcdo possivel entre elementos técnicos,
mobilidrios e espago interno.

8. Eliminar todos os elementos decorativos...

A invariante do sistema compositivo coincidia com a lareira... era
posicionada no centro da casa, tornando-se o nucleo da composi-
¢do, elemento de integragdo entre terra e céu (p. 13).

A lareira, o elemento central das primeiras casas coloniais, que expressava, por
seu desenho e materiais - for¢a, gravidade, firmeza, solidez e continuidade -, que simbo-
lizava, para os pioneiros o seu desejo de enraizamento, de permanéncia no Lugar - que
ja estivera presente na arquitetura de Hobson -, reaparecia na arquitetura de Wright
(Fig. 76 e 77) como simbolo dos mesmos profundos anseios. Como tal, era o centro da
composigao. Em espanhol, lareira, o recinto para aquecer, se traduz por hogar, que tam-
bém quer dizer lar, 0 que demonstra, mais uma vez, e com muita énfase, a encantadora
energia humanista da linguagem.

Wright foi um arquiteto genial. Procurou, como todos os grandes arquitetos, dar
sentido, razdo e unidade a sua obra. Estabeleceu principios Eticos como democracia, fa-
milia, individualidade e Estéticos, um ideario formal que expressasse o sonho americano
de integragdo com a Natureza e de permanéncia no Lugar, que orientaram seu trabalho.
Deixou uma obra digna e consistente. Muitos seguiram seus passos. Ja se passavam 32
anos da sua morte quando, tdao-somente em 1991, o American Institute of Architects
conferiu a Wright o titulo de Maior Arquiteto Americano de Todos os Tempos.

54. Antigo e celebrado templo japonés, construido em madeira.
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Fig. 76 - Residéncia Wright Fig. 77 - Tokonoma

Le Corbusier (La Chaux-de-Fonds, Suica 1887 / Roquebrune-Cap-Martin, Franca
1965) - para seguir na linha dos grandes arquétipos que estou examinando - o genial
arquiteto suico radicado na Franca também formulou, para dar bases doutrinarias as
suas propostas arquitetdnicas, um ideario Etico e Estético arquitetdnico sintetizado nos
Cinco Pontos. Foram publicados em 1926 na (Fig. 78) revista francesa L’Esprit Nouveau *°.

Fig. 78 - LEsprit Nouveau

Estes Cinco pontos sao:

1

Planta Livre - com a ossatura independente, as paredes ficam livres da antiga
funcao estrutural, passam a funcionar apenas como divisérias ou vedacdes,
sendo localizadas livremente em planta, independentes das vigas e pilares

Fachada livre - da mesma maneira, as fachadas ja ndao sendo mais condi-
cionadas pela posicdo das paredes internas, podem ter suas configuragdes
liberadas

Pilotis - sistema estrutural composto de pilares, vigas e lajes que elevam o
edificio do chao, liberando e dando continuidade ao térreo

Terrago jardim - a area de terreno ocupada pela edificacdo é retomada na
cobertura na forma de jardins e espacos livres

Janelas Continuas - com a Planta Livre, com as paredes deixando para tras
a fungao estrutural, e com a Fachada Livre, as janelas deixam de ser apenas
“buracos” nas fachadas e passam a permitir uma relacdo mais franca inte-
rior/exterior

Sabe-se bem que Le Corbusier influenciou a arquitetura do século XX. Foi con-
siderado um dos criadores do Modernismo na arquitetura. Produziu muito, ndo apenas

55. LEsprit Nouveau - revista francesa editada em 1921 por Le Corbusier, arquiteto e Amedée Ozenfant, pintor
e tedrico. Seu objetivo era contribuir para a renovagao da arquitetura e das artes.
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Fig. 79 - Villa Savoye Fig. 80 - Partenon de Atenas

na arquitetura. Foi urbanista, pintor, designer, escultor, enfim, um artista multimidia.
Os Cinco Pontos encontraram sua sintese mais bem acabada e vigorosa na Villa Savoye
(Poissy-sur-Seine, 1928) onde classicismo, grandeza, nobreza, escala humana, clareza,
rigor e purismo caracterizam sua estética arquitetonica (Fig. 79). Como no Partenon de
Atenas, exemplo do classicismo grego que tanto inspirou Le Corbusier. No urbanismo,
foi em Brasilia e Chandigarh, na india, que viu materializadas suas idéias sobre a cidade
(Figs. 80, 81 e 82). Suas influéncias chegaram até a América do Sul. O edificio do Ministé-
rio de Educacao e Cultura, de 1936, no centro do Rio de Janeiro (Fig. 83 e 84), magnifico
e inovador projeto da equipe integrada por Lucio Costa, Oscar Niemeyer, Carlos Ledo,
Affonso Eduardo Reidy, Ernani Vasconcellos e Jorge Machado Moreira a partir de um
croquis inicial do préprio Le Corbusier é considerado a obra fundadora da arquitetura
modernista no Brasil. Os Cinco Pontos corbusianos aparecem nesse edificio com niti-
dez. No seu livro Vers une architecture (Crés, Paris, 1923), afirma:

L'architecture este le jeu savant, correct et magnifique des volumes
assemblés sous la lumiére. Nos yeux sont faits pour voir les formes
sous la lumiére; les ombres et les clairs révelent les formes; les
cubes, les cones, les sphéres, les cylindres ou les pyramides sont les
grandes formes primaires que la lumiére revele bien; 'image nous
en est nette et tangible, sans ambiguité. C’est pour cela que ce sont
de belles formes, les plus belles formes. Tout le monde est d’accord
en cela, l'enfant, le sauvage et le metaphysicien. C’est la condition
méme des arts plastiques.

Eis como o grande arquiteto pensava a relagdo de sua arquitetura com a Nature-
za - em uma sintese de suas conjeturas Eticas e Estéticas.

Sdo muitos - e importantes - os arquitetos que entenderam que deveriam defi-
nir principios para a (sua) arquitetura. Comecou por Marcus Vitruvius Pollio (1° séc. d.C.)
com sua famosa triade utilitas, venustas e firmitas °¢. Seguem Leon Battista Alberti (1404
- 1472); Sebastiano Serlio (1475 - 1554); Andrea Palladio (1508 - 1580); Jean Nicolas Lou-
is Durand (1760 - 1834) com seu Précis des lecons d’architecture; Julien Guadet (1834 -

56. Utilitas, venustas e firmitas - famosa triade vitruviana que definia, para a arquitetura, preceitos que signi-
ficavam Funcionalidade, Beleza e Solidez (ver nota 64).



A FORMAGAO DO ARQUITETO

Fig. 81 - Chandigarh / Punjab Fig. 82 - Brasilia
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Fig. 83 - Edificio Gustavo Capanema
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Fig. 84 - Edificio Gustavo Capanema

1908). Estallista ficariaincompleta se nao fosse men-
cionado aqui o arquiteto André Lurcat (27/08/1894,
Bruyéres - 11/07/1970, Sault) e seu Formes Compo-
sition et Lois d’Harmonie - Eléments d’une Science de
PEsthétique Architecturale. Lurgat influenciou mui-
tos arquitetos, entre eles varios brasileiros. Escrito
entre 1937 e 1944, este livro, composto de cinco
avantajados volumes apresenta as idéias de Lurcat,
comecando por generalidades formais como o es-
tudo da linha, do plano, do volume até chegar, em
seu volume V, as complexas leis da harmonia: pro-
porcao, ordem, ilusao e correcdo 6ptica. O projeto
do Colégio Estadual Julio de Castilhos, de Demétrio
Ribeiro (1916 - 2003) e Enilda Ribeiro (1923 - 2010),
de 1952, em Porto Alegre, segundo seus autores, foi
influenciado por Lurgat (ver seu projeto para o gru-
po escolar Karl Marx, Villejuif, Franga, 1932) (Figs. 85
e 86). Os principios daqueles que ficaram conheci-

dos como os tratadistas da arquitetura, que caracterizaram e deram identidade as suas
obras e/ou as suas reflexdes - tratavam desde métodos de trabalho, regras de com-
posicdo e estética, até a relacdo da arquitetura com a natureza, com as artes, com a
ciéncia e a técnica, com o lugar etc. Na era moderna podemos destacar outros, além

Fig. 85 - Colégio Estadual Julio de
Castilhos

Fig. 86 - Ecole Karl Marx / Franca
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Figs. 87 e 88 - Bauhaus / Weimar

daqueles que em paginas anteriores examinamos. Walter Gropius € um deles. Criador da
Bauhaus, a famosa escola alema nascida no inicio do século XIX. Nela prop6s a integra-
¢do entre arte e técnica. Teve como parametro principal a industrializagdo emergente.
Dentro desses objetivos, projetou um ensino avangado e abrangente (Figs. 87 e 88). Pro-
pods a integracao da arquitetura com as artes, o design, o artesanato e o teatro. A escola,
de avant-garde, foi fechada pelo nazismo em 1933.

Niemeyer é outro deles. Trabalhou em cima de idéias claras: associou as curvas da
mulher amada e a natureza exuberante do Rio de Janeiro, com seus morros majestosos, a
inspiracao para sua arquitetura de formas livres e sinuosas (Fig 89). Considerou que a arqui-
tetura moderna encontraria meios de expressdo adequados no avanco da técnica. Afirmou,
com isso, que suas formas resultam do proprio desenho da estrutura - sdo a estrutura! Seu
material preferido é o concreto, por sua plasticidade e expressao intensa e caracteristica.
Sensualidade e capacidade de surpreender sdo atributos da arquitetura de Niemeyer.

A 82 Bienal de Séo Paulo, de 1965, homenageou com uma sala especial o arqui-
teto Carlos Barjas Millan, falecido tragicamente em 1964, vitima de acidente automobi-
listico. A apresentacao da exposicao ficou a cargo de Vilanova Artigas, que destacou as
caracteristicas brasileiras da obra de Millan (Fig. 90):
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Fig. 89 - Museu de Arte Contemporanea / Niterdi Fig. 90 - Residéncia Antonio Delboux / Séo Paulo

A sala de hoje é uma decorréncia necessdria. A exposi¢Go de uma
obra de valor reconhecido. As ultimas residéncias que construiu em
Séo Paulo revelam uma tendéncia para o que a critica, em especial
européia, chama de brutalismo. Um brutalismo brasileiro, por as-
sim dizer. Néo creio que isto se justifique de todo. O contetido ideold-
gico do brutalismo europeu é bem outro. Traz consigo uma carga de
irracionalismo tendente a abandonar os valores artisticos da arqui-
tetura, de um lado, aos imperativos da técnica construtiva que se
transforma em fator determinante; de outro lado, a forma arquite-
ténica surgida como um acidente da solugéo técnica. Como se o ar-
tista colhesse, na anarquia das solugbes técnicas, os momentos de
emogdo que ndo predeterminou mas surgiram ao acaso. Na obra
de Millan o uso dos materiais despidos e deliberadamente simples,
sdo a abertura de uma perspectiva de avango técnico, sGo - o ar-
tista orientando pelas suas formas o avango técnico, dominando-o.

Carlos Millan (1927 - 1964) foi um arquiteto inovador. Produziu, apesar da curta
existéncia, uma obra expressiva. Deveria ser mais estudado. No texto acima, Artigas rei-
vindica para Millan - e para a arquitetura brasileira - uma expressao proépria, que a dis-
tinga, pelos seus principios, pelo seu repertério formal, pelo uso da técnica e dos mate-
riais, de outras solugdes que sao distantes da nossa realidade - ainda que as admiremos
como arquitetura de grande valor. Na mesma linha de Millan, porém bem antes, Luis
Nunes (1909 - 1937), pernambucano, realiza na década de 30, no Recife, uma obra ante-
cipadora, inovadora e corajosa baseada em principios da Arquitetura Moderna interna-
cional (Fig. 91). Propds uma arquitetura engajada em causas sociais e na transformagao
do mundo. Sua expressao estética manifestava-se através de volumes simples, uso das
caracteristicas naturais dos materiais, dominio da técnica construtiva entre outros.

Os brasileiros Artigas, Niemeyer, Millan, Nunes produziram - do mesmo modo
que tantos outros vém produzindo - obras que, por suas caracteristicas plasticas, es-
paciais, funcionais, técnicas, de uso dos materiais, por seu didlogo com as condicdes
(ecoldgicas, historicas, econdmicas e sociais) do Lugar, caracterizam uma arquitetura
daqui, isto é, que ndo poderiam ser originadas por arquitetos que nao fossem daqui - do
Brasil. A obra de Niemeyer, por exemplo, é peculiar: ainda que integrada aos principios
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da Arquitetura Moderna, sua marca é mundialmen-
te inconfundivel.

Sao questdes como estas - que venho en-
focando desde o inicio deste capitulo -, que rela-
cionem a arquitetura ao Lugar onde é produzida,
que penso que poderiam conduzir arquitetos e es-
tudantes a concentrar atengdes - e estudos -, com
0 objetivo de examinar a possibilidade de se esta-
belecer elementos de linguagem que nao somente
dessem unidade, mas também identificassem com
clareza a arquitetura que fazemos. Tenho procura-
do demonstrar que este propdsito ndo é nem novo
nem original: muitos arquitetos - passando por
Wright, Le Corbusier, Aalto, Gropius, Niemeyer en-
tre outros - procuraram elementos éticos e estéti-
cos fortes que caracterizassem - e dessem sentido
e identidade - a sua arquitetura. A Estética do Frio

Fig. 91 - Instituto de Zootécnica / Usina de Vitor Ramil com que iniciei este capitulo é nao

Higienizadora do Leite / Recife apenas um bom pretexto para se debrucar sobre o
assunto, como também, seus argumentos sao mui-
to consistentes. Como tal, me estimula a especular
livremente sobre o tema.

Dentro desse ponto de vista, devem-se destacar trabalhos realizados por Lucio
Costa (1902 - 1998) cujo objetivo foi integrar a modernidade a tradigdo: Lucio incorpo-
rou elementos do repertério da arquitetura colonial em edificacdes contemporaneas.
Sao projetos preciosos - e paradigmaticos. Do modernismo ressaltam, nessas obras, a
solucdo espacial, a definicdo programatica, a distribuicao funcional, o relacionamento
interior x exterior, o jogo de volumes, o envidragamento, os brise-soleil, os elementos
vazados e outros. Do colonial reinterpretou - e assim os utilizou - os muxarabies, a volu-
metria, 0s espagos generosos, os planos de paredes brancas, os beirais, as varandas, as
cores caracteristicas, os telhados de ponto baixo entre outros elementos. Produziu des-
te modo uma obra vigorosa e encantadora. Sdo exemplos marcantes dessas solugoes, o
Parque Guinle, no Rio de Janeiro; a Vila Operaria em Monlevade, Minas Gerais; o Museu
das Missoes, no Rio Grande do Sul; as residéncias Hungria Machado, no Rio de Janeiro
e Saavedra, em Petrépolis, RJ; o Park Hotel Sdo Clemente, em Nova Friburgo, RJ entre
tantos (Figs. 92 e 93).

Em matéria publicada em 24/02/2002 por Folha da Séo Paulo Mais!, o seu autor, o
jornalista Mario Cesar Carvalho vai direto ao ponto:

[...] O principal dilema de Costa parece ser o de buscar uma marca
brasileira, seja ld o que isso queira dizer, numa arquitetura que se
definia pelo internacionalismo, por ter os mesmos elementos em
Calcutd ou Paquetd - ou seja, por desprezar todos os tracos das
culturas locais. A resposta de Costa é até hoje perturbadora, seja
pela originalidade, seja pelas perspectivas que abriu. Enquanto o
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Fig. 92 - Parque Guinle / Rio de janeiro

Fig. 93 - Museu das Missdes / Sao Miguel

arquiteto franco-suico Le Corbusier dizia que a maquina e a evolu-
¢do tecnoldgica haviam parido a nova forma de construgéo, Costa
vai ligd-la, no caso brasileiro, a arquitetura colonial e, mais remo-
tamente, a arquitetura popular portuguesa |...]

O mais extraordinario, contudo, é o que adverte a chamada do texto: “Redes-
coberta do pensamento de Lucio Costa, criador do plano piloto de Brasilia, o coloca ao
lado de Sérgio Buarque de Hollanda e Mdrio de Andrade como formulador de uma ideia
de brasilidade.” A reportagem reconhece Lucio como um dos pensadores que fundam
a modernidade brasileira. E imprescindivel notar que pessoas fora da area da arqui-
tetura, como o autor do texto, véem nele, por conseguinte, mais do que um arquiteto
importante - reconhecem-no como “Um Pensador da Cultura”, como afirma o titulo
do artigo.

Em carta dirigida aos editores do n° 2 da revista Arquitetura Contempordnea
no Brasil (Edgar Graeff, Marcos Jaimovich, José Duval, Nestor Lindenberg e Slioma
Selter), livro organizado pela Revista Ante-Projeto, da Editora Gertum Carneiro S.A.,
Rio de Janeiro, 1948, através da qual recusa homenagem que lhe haviam prestado
no anterior n° 1 da revista, Lucio aproveitou para atribuir a Oscar Niemeyer (e ndo a
Gregorio Warchavchik e a Flavio de Carvalho®’, conforme se pode ver em seu texto) a
primazia da aplicacao dos principios da arquitetura moderna internacional no Brasil.
Nessa carta, Lucio se dedica, entre outros assuntos, a examinar a questado da brasili-
dade (Figs. 94 e 95):

[...] ha precursores, hd influéncias, hd artistas maiores ou meno-
res: e Oscar Niemeyer é um dos maiores; a sua obra procede dire-
tamente da de Le Corbusier, e, na sua primeira fase sofreu como
tantos outros, a benéfica influéncia do apuro e elegancia da obra
escassa de Mies Van Der Rohe, eis tudo. No mais foi o nosso préprio
génio nacional que se expressou através da personalidade eleita
desse artista, da mesma forma como jd se expressara, no século

57. Gregori Warchavchik (Odessa, 1896 — Sdo Paulo, 1972) e Flavio de Carvalho (Barra Mansa, 1899 - Valinhos,
1973) - considerados dos primeiros arquitetos modernistas do Brasil.



Fig. 94 - Igreja de Sdo Francisco / Ouro Preto
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XVIIl em circunsténcias alids muito semelhantes atra-
vés da personalidade de Antdnio Francisco Lisboa, o
Aleijadinho®®.

Ambos encontraram o novo vocabuldrio pldstico
fundamental, j& pronto, mas de tal maneira se hou-
veram casando de modo tdo desenvolto e com ta-
manho engenho a graga e a forga, o refinamento e a
rudeza, a medida e a paixdo que, na sua respectiva
obra, os conhecidos elementos e as formas consagra-
das se transfiguraram adquirindo um estilo pessoal
inconfundivel, a ponto de poder se afirmar que, nes-
te sentido, ha muito mais afinidades entre a obra do
Oscar, tal como se apresenta no admirdvel conjunto
da Pampulha e a obra do Aleijadinho, tal como se ma-
nifesta na sua obra prima que é a igreja de Séo Fran-
cisco da Assis, em Ouro Preto, do que entre a obra do
primeiro e a do Warchavchik - o que, ao meu ver, é
significativo.

Seguindo esse fio condutor - este fio de Ariadne -, citarei dois nomes que, em
meu entender, produziram, no meio rio-grandense, no periodo inicial da afirmacdo da
profissao em solo galcho, uma arquitetura que buscou aliar modernidade e tradicao.
Esse periodo correspondeu tanto ao inicio da expansdao numérica (ainda assim, muito

Fig. 95 - Igreja da Pampulha, Belo Horizonte

58. 0 Aleijadinho - apelido de Antonio Francisco Lisboa (Ouro Preto, 1730[?] - 1814). Escultor, entalhador e

arquiteto no periodo colonial do Brasil.
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pequena) de arquitetos quanto do ensino da arquitetura no Rio Grande do Sul. Um deles
¢é Fernando Corona (1895, Santander, Espanha - 1979, Porto Alegre); escultor, professor
de artes e arquiteto autodidata, produziu, na primeira metade do século XX um conjun-
to importante de obras de arquitetura no Estado. O outro é Edgar Albuquerque Graeff,
galicho de Carazinho (1921 - 1990, Brasilia), arquiteto formado na Faculdade Nacional
de Arquitetura do Rio de Janeiro, professor, teérico (e um dos editores da acima cita-
da revista Arquitetura Contempordnea no Brasil, idealizador do Curso de Arquitetura da
Universidade Catolica de Goias em 1979), um dos lideres da campanha pela unificacao
e autonomia e, em consequéncia, pela consolidacdo do ensino galdcho de arquitetura a
partir do final da década de 40, autor de um conjunto importante de obras no estado,
além de muitos textos. Trouxe do Rio de Janeiro influéncias da chamada escola carioca
de arquitetura. Desses dois autores vou me ater a citar aquelas obras que exprimem,
com muita clareza - na vertente do que propusera Lucio Costa através de escritos e de
obras um pouco antes mencionadas - a busca de uma linguagem prépria para a arqui-
tetura nacional, sendo um dos caminhos a fusao de elementos da arquitetura colonial
com a linguagem modernista que estava se disseminando pelo mundo.

De Fernando Corona cito o Edificio Jodo Ibanez, de 1948 (Fig. 96), localizado na
Rua 24 de outubro, 46, e a Residéncia Guilhermino Cezar, de 1950, na Rua Vinte e Quatro
de Maio, 43. De Edgar Graeff destaco a Residéncia Edvaldo Pereira Paiva, de 1948 (Fig.
97 e 98), localizada na Travessa Otavio Correa, 48; a prépria Residéncia do Arquiteto, de
1951, na Travessa Desembargador Vieira Pires, 58 e a Residéncia Israel lochpe, de 1953,
também na Travessa Desembargador Vieira Pires, esquina com Rua Prof. Alvaro Alvim.
As obras citadas seguem os pressupostos de integrar elementos da arquitetura colonial
com a linguagem plastica modernista que em nosso estado estava, na época, iniciando
sua afirmacdo. Chama a atencdo que estes projetos tenham sido concebidos em datas
muito préximas. Nao foi, no entanto, apenas a cronologia que os aproximou: os telhados
baixos, os beirais, os muxarabies e brise-soleil, os elementos vazados, as cores caracte-
risticas do colonial, as varandas generosas (como acontecera com Lucio Costa) faziam
parte da linguagem igualmente adotada pelos dois autores.

Percebe-se, examinando
a obra de Corona, que ele oscilou
entre a modernidade “pura” e a
integracdo de estilos (Figs. 99, 100
e 101). Observe-se que, bem an-
tes, em 1936, ele projetara o Edifi-
cio Guaspari (Av. Borges de Medei-
ros, esquina Rua José Montaury),
cuja linguagem formal, volume-
tria, implantacao no lote, relacio-
namento com o entorno anuncia-
vam o modernismo que poucos,
na época, poderiam imaginar
que viria bater as nossas portas.
Somente 15 anos mais tarde, em

Fig. 96 - Residéncia Jodo Ibafiez / Porto alegre )
1951, Corona voltaria a conceber
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Figs. 97 e 98 - Residéncia Edvaldo Pereira Paiva / Porto alegre

um edificio “puramente” modernista. Em parceria com seu filho Luiz Fernando Corona,
projetou o Edificio Jaguaribe (Av. Senador Salgado Filho esquina Rua Vigario José Ina-
cio, Porto Alegre). Na época em que nas constru¢des predominava, além dos rebocos, o
gosto pelo cirex - p6 de pedra - em cores neutras como cinza, azul celeste, verde claro,
nas fachadas dos edificios, a escaiola imitando marmores, a granitina, o estudo que os
autores realizaram sobre materiais e cores (pude manusear esses desenhos: foi, real-
mente, um estudo exaustivo e minucioso) foi, ndo s6 precursor como audacioso! Uma
composicao neoplasticista corajosa, inovadora e harmoniosa, de pastilhas ceramicas
em amarelo, negro e laranja, estruturou e iluminou as fachadas do prédio. Construido
ha 60 anos, na época a presenca do edificio mexeu com a paisagem urbana bem com-
portada e com o gosto dominante.

Nessa linha do “puramente” modernista, Graeff projetou o Edificio Tapejara, em
1960, localizado na Rua Cel. Fernando Machado, 851, e a Residéncia Harry Graeff, em
1961, na Rua Conego Viana, 247. Sdo exemplos de boa e inovadora arquitetura (Figs. 102
e 103). Todos os exemplares acima citados estao localizados em Porto Alegre.

Mencionei Corona e Graeff ndo apenas para destacar as qualidades de sua obra,
mas, sobretudo, para deixar registrado que ja houve em nosso meio quem se preocupas-
se com solugdes que assinalassem uma arquitetura tipicamente nossa. Com o mesmo
objetivo, havia destacado anteriormente os trabalhos de varios arquitetos e tratadistas
que se dedicaram, em épocas diversas, a examinar questdes importantes da arquitetu-
ra, quer se tratasse de ligagoes éticas e estéticas da mesma com o Lugar, quer se tratas-
se da proposicao de métodos e/ou de linguagem formal e construtiva que aproximasse
a produgao arquitetdnica com a nacionalidade. Por este motivo, mencionei Vitruvio,
Alberti, Serlio, Palladio, Durand, Guadet e Lurcat. A lista ndo termina por ai: mencionei
do mesmo modo Wright e seu repertério artistico identificado com a imensidao da pra-
daria; com Le Corbusier e os seus cinco pontos; com Gropius e o ensino multifacetado;
com Niemeyer, Lucio Costa, Artigas e seus clamores por uma arquitetura ligada a bra-
silidade. Para nao ficar preso em um circulo restrito que alguém poderia alegar estar
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Fig. 99 - Edificio Guaspari / Porto Alegre

Fig. 100 - Edificio Jaguaribe / Porto alegre

Fig. 101 - Instituto de Educagao Gen. Flores da Cunha / Porto Alegre

viciado, ndo me limitei aos arquitetos: fui me socor-
rer de cantores e compositores como Ramil; em es-
critores como Borges e Sarmiento a fim de ampliar
minhas referéncias. Assim, pude me sentir mais a
vontade a respeito das minhas especulagdes. Desta
maneira, amparado em bons exemplos de pessoas,
de obras e de documentos respeitaveis e variados,
venho, desde o inicio deste capitulo propondo, nos
mesmos moldes daquelas ilustres personalidades
citadas, ainda que de maneira muito simplificada e
modesta, o estudo ético e estético - como fez Vitor
Ramil com sua Estética do Frio - de uma linguagem
que nos identifique como Sul!

Nao sdao de agora estas minhas inquietagdes.
De fato, ja em 1987, na parte inicial do livro Arquite-
tura Moderna em Porto Alegre, de minha autoria em
parceria com Alberto Xavier, coedi¢ao da Pini de Sdo
Paulo e da FAUUFRGS, escrevera um texto tocando
no assunto. Relembro que nesse escrito citei pala-
vras de uma amiga ja falecida, Ligia Morrone Aver-
buck (1985), em seu livro Cobra Norato e a Revolugéo
Caraiba, no qual falava de literatura:

Esse esforco de amadurecimento de nossa ‘personalidade nacio-
nal’, realizado lentamente no século XIX, encobria ainda, por detrds
de nossa rebeldia, o fascinio da dependéncia e ndo representava
sendo o timido inicio de uma libertacGo que sé se concretizaria
mais tarde, no século XX, com o movimento modernista (p. 17).

Interpretei entdo as palavras de Ligia:

Essa ‘personalidade nacional’ indubitavelmente transparece nas
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Fig. 102 - Residéncia Harry Graeff / Porto Alegre

Fig. 103 - Edificio Tapejara / Porto Alegre

obras do movimento Modernista no Brasil, isto é, apesar de segui-

rem os principios vigentes na época, na arquitetura internacional

(planta livre, pilotis, quebra-sol, teto-jardim, integrag¢do das artes
pldsticas etc.), suas manifestagées no pais adquiriram um ‘qué’na- /249
cional bem caracteristico. Assim s@o as obras de Niemeyer, Artigas,

Attilio Correa Lima, Luis Nunes, Carlos Millan etc., com expresséo
pldstica distinta de qualquer outra manifestagdo encontravel em
qualquer outro lugar no mundo, fora do pais.

Na arquitetura moderna gaticha, também se percebe, em primeiro
lugar, uma unidade formal que traduzia a unidade dos arquitetos
da época. Recebeu influéncia primeiro da arquitetura carioca e,
depois, da paulista. Soube, entretanto, digerir essa ascendéncia
transformando-a em valores arquiteténicos proprios. Esta unidade
pldstica dos tempos iniciais perdeu-se, depois, no maneirismo das
paredes inclinadas, nas curvas gratuitas e na repeticéo indiscrimi-
nada de modelos externos (ex: curtain wall).

[...] nos udltimos dez anos houve periodos em que a arquitetura
perdeu quase totalmente o interesse e o dnimo inicial. Perdeu,
sobretudo, as atividades culturais, as publicagbes, as exposicoes
publicas de trabalhos (referéncia aos salées de arquitetura), tdo in-
tensas na fase inicial (p. 40).

Mais adiante, fiz o seguinte comentario:
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Recente exposi¢do conjunta de projetos arquiteténicos estudantis
- gauchos e argentinos - realizada nos corredores da Faculdade
de Arquitetura da UFRGS, em junho de 1986, revelava um fato in-
teressante: era impossivel, a ndo ser pela leitura do selo dos dese-
nhos, distinguir a origem nacional de cada trabalho. Ao programa
e ao compromisso dos tempos iniciais do Modernismo, as novas
tendéncias opdem o principio da autonomia da arquitetura. Tan-
to que, se antes verificGvamos uma unidade que buscava refletir
identidade cultural nacional, hoje, podemos estar caminhando
para uma unidade pldstica multinacional (p. 41).

Meu anseio por uma linguagem propria nao resulta de preocupagdes puramente
abstratas ou especulativas. Tem raizes na realidade, na possibilidade de uma a¢ao mais
ativa e mais presente do arquiteto brasileiro na transformacao das nossas cidades. Tem
também seu lado pragmatico: mira o mercado de trabalho profissional. De fato, tenho
acompanhado os noticiarios que ddo conta de que arquitetos muito famosos no mundo
- pertencentes ao star system internacional, para repetir uma expressao que ja utilizei em
palestras - como Daniel Libeskind, Herzog & de Meuron, Bernardes + Jacobsen, Norman
Foster e, antes, Alvaro Siza e Jean Nouvel entre outros, comecam a receber convites para
realizar projetos no Brasil. A situacao econémica europeia, no momento enfrentando cri-
sesimportantes em paises até recentemente muito fortes como Espanha, Portugal, Italia
e Grécia pode ter como consequéncia o arrefecimento dos seus mercados de trabalho,
impelindo a expansdo dos escritorios pop star para paises como 0 nosso. Sem pretender
contestar a presenca desses arquitetos, ja que o intercambio cultural podera vir a ser
salutar, desde que venha para desafiar e estimular nossa producao arquitetonica, penso
que, se formos cotejar com eles nos valendo de propostas, métodos, repertério formal e
solugdes técnicas que os mesmos estao acostumados a dominar, ndo teremos grandes
chances de competir. Poderemos ficar isolados - sem maiores oportunidades de exercer
nosso trabalho - em uma espécie de limbo, em zona neutra entre dois grandes polos do
mercado: o que ficara reservado aos grandes arquitetos internacionais e o da especu-
lagdo imobiliaria. Penso mais: que, para confrontarmos nossos projetos com os desses
autores, para termos, no minimo, iguais oportunidades de trabalho que os estrangeiros,
teremos que apresentar ideias, métodos, solucoes espaciais e técnicas e linguagem ar-
quitetdnica que sejam, ndo apenas distintas daqueles, mas, sobretudo, que identifiquem
nossa brasilidade. Para falar objetivamente, diria que, por exemplo, Paulo Mendes da
Rocha e Severiano Mario Porto Filho produzem arquitetura dessa categoria. Sdo obras
recheadas de brasilidade e - por esta razdo -, se tornaram universais. E isso mesmo: a
mesma brasilidade que faz com que o mundo admire as obras de Niemeyer faz com que,
orgulhosos, possamos apresentar ao mundo, como auténticas obras brasileiras, os tra-
balhos daqueles dois arquitetos. E o mundo reconhece isto: Severiano Porto, em 1987, foi
homenageado como o Homem do Ano pela revista francesa LArchitecture d’Aujourd’hui;
Oscar Niemeyer em 1998 e Paulo Mendes da Rocha em 2006 foram agraciados com o
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Prémio Pritzker %9 altas distingdes reservadas a obra de poucos arquitetos no planeta...
Esses comentarios ndo significam, de nenhuma maneira, que perdi de vista a agdo po-
litica - que deve fazer parte do dia a dia das entidades de representacao profissional -,
no sentido de proteger o trabalho dos arquitetos brasileiros, seja através da promogao
de concursos, seja através do aprimoramento da formacéao profissional, seja através de
outros meios de valorizagao da arquitetura brasileira...

E 0 que procuramos: uma expressdo do Sul para nos inserirmos com serenidade
na brasilidade. Uma expressao brasileira para tornar nossa arquitetura universal... As-
sim me parece acontecer com a poesia, com a musica, com a literatura, com a danga,
com as artes plasticas... Borges e Sarmiento, por exemplo, mencionados anteriormente,
falam pela alma argentina. Seu canto, sua poesia, no entanto, tem alcance universal...

E como sublinha Ramil no final de seu livro:

Mas eu reagi sem demora: a tradigéo brasileira é minha, é natural
que fale através da minha cangdo! Era o0 momento de dar adeus
aquele sentimento de ndo ser brasileiro, dar adeus ao Rio Grande
do Sul separado (foi o momento também de dar boas-vindas ao
vocé e a todos os ‘erros’, libertando-me assim da prisdo dos temas
generalizantes e impessoais). Uma estética do frio (a comegar pelo
emprego da palavra ‘frio’, que se justificava como expressdo de
uma idéia exatamente por surgir no contexto brasileiro) néo podia
prescindir da brasilidade (p. 25).

Esta seria uma meta poderosa a nos desafiar: a busca de uma linguagem arqui-
tetdnica proépria, do Sul, que demonstrasse, por suas peculiaridades, ndo o desejo de
separacao, mas, pelo contrario, o desejo de fortalecer nossa integracdo com o Brasil.

Epilogo do epilogo

O primeiro capitulo do belo livro Prélogos, com um prélogo de prélogos, reedita-
do em 2010 pela Companhia das Letras, de Jorge Luis Borges (1974/2010), o genial e eru-
dito escritor argentino que escolhi para iluminar - fato que muito me honra -, algumas
partes deste meu livro, tem o sugestivo titulo de Prélogo dos Prélogos. Borges explica
esta expressao:

Creio ser desnecessdario esclarecer que Prélogo dos Prélogos néo é
uma alocugdo hebraica superlativa, @ maneira de Cantico dos Can-
ticos (assim escreve Luis de Ledn), Noite das Noites ou Rei dos Reis.
Trata-se, simplesmente, de uma pdgina para anteceder os diversos
prélogos (2010, p. 7) ...

Para esclarecer: Borges reuniu nesse livro os prélogos que escreveu, a pedido de
editores, entre 1926 e 1974, para muitos dos livros que lera.

59. Prémio Pritzker - instituido em 1979 pela rica familia americana Pritzker, dona da rede de hotéis Hyatt.
Visa a premiar, anualmente, os arquitetos que se destacam por seus projetos e, por atender, nos mesmos, a
triade vitruviana: Funcionalidade, Beleza e Solidez (ver nota 61). E considerado o Nobel da arquitetura.
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Além de poder manifestar minha admiracéo por Borges enquanto escritor - e
homenagea-lo -, tomei coragem e vou, muito modestamente, imita-lo. Por este motivo,
chamo este final - esta pagina que sucede a todas as paginas, de Epilogo do epilogo.

Mais de dois anos se passaram desde que iniciei estas anotacdes. Muito cuidado
me impus, muita reflexao efetuei, muito retorno e apelo as fontes - de textos e da memé-
ria - foram necessarios, muitas idas e vindas aconteceram nesse periodo para eu poder
dar por terminado o compromisso de escrever este livro.

Durante todo esse tempo, repassava em meu pensamento a epigrafe de abertu-
ra deste livro, de Rafael Moneo:

Nada ha sido fruto del azar... Vednse los documentos y las imdgenes
para mostrar mds claramente el compromiso con una arquitectura
que tiene fe tanto en el uso de los principios como en los mecanis-
mos de que se ha servido a lo largo del tiempo. En mi opinidn, una
de las obligaciones de las escuelas es ayudar a los estudiantes a
descubrir tales mecanismos y principios a través del conocimiento
de lo que la arquitectura es y ha sido. Pero me doy cuenta que he
dicho obligacién donde deberia haber dicho placer.

Espero que eu possa ter demonstrado neste ensaio a forca de meu compromisso
com a arquitetura e com o seu ensino. E que - como reivindica Moneo - se possa perce-
ber que eu o tenha feito, ndo por obrigacao, mas por prazer.

Entretanto, um evento extraordinario, desses que tem a ver com os destinos
da humanidade, acabou impondo este Epilogo do epilogo: em 31 de outubro de 2011,
pouco antes de eu terminar este trabalho, a ONU (Organizacdo das Nagdes Unidas)
estimava que a populagdo mundial atingira a casa dos 7 bilhdes de habitantes. Cifra
monumental e assustadora. Todavia, como ainda informa a ONU, o mais aterrador é
que 1/6 dessas pessoas padece de fome cronica. Marcas sem igual na histéria da hu-
manidade. Ao mais simples sinal de que poderiam ser atingidas, ja estariam exigindo
definicdes urgentes.

Os perversos desniveis socioecondmicos que persistem em todas as partes do
mundo nos constrangem a concluir, infelizmente - pois as solu¢des tédo esperadas tei-
mam em ndo acontecer -, que poderia estar em andamento, ja ha algum tempo, uma
selecao planejada. Esta visaria a excluir grande parte desses 7 bilhdes de pessoas do
acesso e do direito, de qualquer espécie, seja a médio ou a longo prazo, a um abrigo
digno, a alimentacao, a se vestir, a educacgao, a se manter saudaveis, a ter para si con-
forto fisico, moral, psicoldgico e espiritual - e ao acesso a bens materiais. Essas ilacdes
ndo sao meras figuras de retdrica: sdo a realidade! A tristemente famosa foto de Kevin
Carter® da menina africana, pele e 0ssos, os olhos suplicantes, esvaecendo de fome, a
presenca proxima de um abutre aguardando a sua morte e as igualmente tristes, famo-
sas e extraordinarias fotos de Sebastido Salgado retratando deslocados e refugiados,

60. Recomendo ver a fotografia de Kevin Carter, vencedora do Prémio Pulitzer em 1994, cujo titulo é Miséria
no Suddo. Disponivel em HTTP://mihaelanedea.files.wordpress.com/2008/10/kevin-carter-vulture.jpg. Carter,
deprimido, dois meses apos ter recebido o prémio, se suicidou, inalando mondxido de carbono do escapa-
mento do proprio automovel.
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exilados e abandonados em seu famoso livro-denuncia Exodos testemunham, com mui-
ta crueza, essas situagdes hoje comuns.

Diante desse quadro que ai esta, pergunta-se - particularmente aos arquitetos e
estudantes de arquitetura: o que podemos fazer para cumprir o que nos toca, ou seja,
planejar boas moradias; melhorar, equipar, fazer funcionar adequadamente e ampliar
as cidades; propor programas energéticos alternativos que garantam a sustentabilida-
de da vida urbana; proteger a Natureza e o Patriménio Cultural desenvolvendo a¢des
que tenham como objetivos atender toda essa populacdao? Como ajudar a resolver esses
gigantescos impasses da humanidade se, prevalecem ainda, com muita forca, “rempli de
sois-méme”, as demagogias, 0 egoismo; os preconceitos, as explora¢des, as contendas
sociais, raciais, sexuais etc.? O que pode/deve fazer a Arquitetura diante desses e de
outros colossais desafios? As respostas, que sdo imperiosas, estao aguardando de nos
todos - arquitetos, estudantes e entidades profissionais - escolhas e atitudes urgentes e
cabais. Jorge Luis Borges (2010), em Prélogo dos prélogos, comentando o livro FACUNDO
ou Civilizagéo ou barbdrie, de Domingo Faustino Sarmiento (2010), declarou:

Sarmiento continua formulando a alternativa: civilizacdo ou bar-
bdrie. Ja se sabe a escolha dos argentinos. Se em vez de canonizar
o Martin Fierro tivéssemos canonizado o Facundo, outra seria a
nossa histéria, e melhor (2010, p. 181).

E quanto a nds, arquitetos brasileiros, qual sera a alternativa que escolheremos?
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A FORMAGAO DO ARQUITETO

1963. 102 min., preto e branco. Drama.

O CLUBE DO IMPERADOR (The Emperor’s Club). Realizacdo de Michael Hoffman. USA.
2002. 109 min., cor. Drama.

O HOMEM AO LADO (El Hombre de al Lado). Realizacao de Mariano Cohn e Gaston
Duprat. Argentina. 2010. 110 min., cor. Drama.

SEMENTES DE VIOLENCIA (Blackboard Jungle). Realizagdo de Richards Brooks. EUA.
1995. 97 min., cor. Drama.

SOCIEDADE DOS POETAS MORTOS (Dead Poets Society). Realizacdo de Peter Weir.
USA. 1989. 129 min., cor. Drama.

SUBINDO POR ONDE SE DESCE (Up the Down Staircase). Realizagao de Robert Mulligan.
USA. 1967. 124 min., cor. Drama.

/265



/266

LEGENDAS, CREDITOS
E/OU FONTES DAS IMAGENS

Figural

Pagina 19

Museu Monumento a Pedro de Toledo/ 1961/ SP/ Miguel
Pereira - Jodo Carlos Paiva da Silva/ Concurso nacional: 1°
lugar - Reproducao: luri Hausen Mizoguchi/ 2012

Figura 2

Pagina 20

Projeto da FAUUSP/ 1961-69/ SP - foto: autor oculto

Figura 3

Pagina 20

Prédio da FAUUSP/ 1961 - 69/ SP - foto: Marcos Santos -
internet

Fonte: www.images.usp.br/?p=1172 ou http://www.imagens.usp.
br/?s=FAU+USP&x=0&y=0&paged=6

Figura 4

Pagina 21

Templo das Cariatides/ Acrépole/ c. 450 a.C./ Atenas/ Grécia
- internet

Fonte: www.pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:porch_of_Maidens.jpg

Figura 5

Pagina 21

Colégio Estadual Julio de Castilhos/ 1953/ Porto Alegre/
RS/ Demétrio Ribeiro - Enilda Ribeiro - foto: Jodo Alberto
Fonseca da Silva/ s.d.

Fonte: Arquivo Jodo Alberto Fonseca da Silva
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Figura 6 Pagina 22 Residéncia Edvaldo Pereira Paiva / 1948 / Porto Alegre / RS
/ Edgar A. Graeff - foto: Nestor Nadruz / 1952
Fonte: Arquivo Nestor Nadruz

Figura 7 Pagina 22 Residéncia Edvaldo Pereira Paiva / 1948 / Porto Alegre / RS
/ Edgar A. Graeff - foto: nestor Nadruz / 1952
Fonte: Arquivo Nestor Nadruz

Figura 8 Pagina 32 Museu das Missdes / 1937 / Sdo Miguel / RS - Lucio Costa -
internet
Fonte: www.commons.wikipedia.org/wiki/File:Museu_das_Missoes_01.
Jjpg

Figura 9 Pagina 33 Museu das Missdes/ 1937/ Sao Miguel/ RS - Lucio Costa -
croquis - internet
Fonte: www.jobim.org/lucio/handle/2010.3/76

Figural0 Pagina35 1° Forum Social Mundial/ 2001/ Porto Alegre/ RS - cartaz -
internet
Fonte: www.unesco.org/shs/most

Figurall Pagina60 Blackboard Jungle/ 1955/ EUA - cartaz do filme - internet
Fonte: www.destgulch.com/movies/bjungle ou http://billcrider.blogspot.
com.br

Figural2 Pégina6l To Sir with Love/ 1967/ EUA - cartaz do filme - internet
Fonte: www.en.wikipedia.org/wiki/To_Sir_with_Love

Figura13 Pégina6l Au Revoir les Enfants/ 1987/ Franca - cartaz do filme -
internet
Fonte: www.en.wikipedia.org/wiki/File:Goodbye,_children_film.jpg

Figural4 Pagina63  Encontrando Forrester/ 2000/ EUA - cartaz do filme -
internet
Fonte: www.cineaprendizagem.blogspot.com.br/2011/01/encontrando-
forrester.html

Figural5 Pagina63 Entre les Murs/ 2008/ Franga - cartaz do filme - internet

Fonte: www.cinemagrafado.worldpress.com/2010/07/20/entre-os-muros-
de-escola-entre-les-murs/
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Figural6 Pagina 84 L'Auberge Espagnole/ 2002/ Franga - cartaz do filme -
internet
Fonte: www.pt.wikipedia.org/wiki

Figura1l7  Pagina 90 Charge de Claudius Ceccon/ desenho
Fonte: Revista Arquitetura n° 13/ julho de 1963/ IAB Guanabara

Figura1l8 Pagina 95 Retrato de Jovem/ s.d./ Bernini
Fonte: PIGNATTI, Terisio/ O Desenho de Altamira a Picasso/ Livros Abril,
Sdo Paulo, 1982

Figural9 Pagina95 Martirio de Sdo Mateus/1599-60/Caravaggio/ internet
Fonte: www.caravaggio-fondation.org/The-Martyrdom-ofSt.-Mathew.
html

Figura20 Pagina 97 Catedral de Brasilia/ 1958/ Oscar Niemeyer/ Brasilia/ DF/
desenho
Fonte: NIEMEYER, Oscar/ A Forma na Arquitetura/ Avenir Editora, Rio de
Janeiro, 1978

Figura2l Pagina 97 Opera de Essen/ 1958/ Alvar Aalto/ Alemanha/ desenho
Fonte: Alvar Aalto/ 1898-1976/ Museu de Arquitetura da Finldndia,
catdlogo da exposicdo, 1983

Figura22 Pagina 97 Chandigarh/ 1951/ Le Corbusier/ India - foto: autor oculto
Fonte: LE CORBUSIER/ Mein Werk/ Editora Gerd Hatje/ Stuttgart, 1960

Figura23 Pagina 98 Saint-Pierre de Firminy Vert/ 1961-64/ Le Corbusier/ Franga
- foto: autor oculto
Fonte: LE CORBUSIER/ Mein Werk/ Editora gerd Hatje/ Stuttgart, 1960

Figura24 Pagina 98 Pavilhao Brasileiro/ 1970/ Ivan Mizoguchi e Rogério
Malinsky/ Feira Mundial de Osaka/ Japéo - foto: Jodo
Alberto Fonseca da Silva/ 1970
Fonte: Arquivo Jodo Alberto Fonseca da Silva

Figura25 Paginal06 Niemeyer/ desenho

Fonte: NIEMEYER, Oscar/ A Forma na Arquitetura/ Avenir Editora, Rio de
Janeiro, 1978
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Figura 26

Pagina 106

Rio de Janeiro/ Vista geral - Foto: Breogan67/ internet

Fonte: www.pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Rio_de_Janeiro_from_
Sugarloaf_mountain,_May_2004.jpg

Figura 27

Pagina 112

Complexo de Watergate/ 1960/ arq. Luigi Moretti/
Washington, DC

Fonte: Revista Arquitetura n° 57/ margo de 1967/ IAB Guanabara

Figura 28

Pagina 115

Integracao Entre Disciplinas no 4° Semestre - desenho: luri
Hausen Mizoguchi/ 2012

Fonte: Arquivo do autor

Figura 29

Pagina 124

Commerzbank/ 1994-97/ Norman Foster/ Frankfurt/
Alemanha - foto: lvan Mizoguchi/ 2012

Fonte: Arquivo do autor

Figura 30

Pagina 124

Edificio Gustavo Capanema - MES/ 1936/ Lucio Costa et al./
Rio de Janeiro/ RJ - foto: Ivan Mizoguchi/ 2012

Fonte: Arquivo do autor

Figura 31

Pagina 124

Alhambra/ 1248-1354/ Espanha - foto: lvan Mizoguchi/ 2006

Fonte: Arquivo do autor

Figura 32

Pagina 126

Habitacao de Baixa Renda em Porto Alegre/ foto: Tetraklys/
internet

Fonte: www.pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Favelas-portoalegre.jpg

Figura 33

Pagina 127

Seminario sobre Sustentabilidade/ 2001/ FAUPUCRS/ Porto
Alegre/ RS/ folder

Fonte: Arquivo do autor

Figura 34

Pagina 141

IX Congresso Brasileiro de Arquitetos/ 1976/ IAB/ Sao Paulo/
SP

Fonte: Revista Arquiteto n° 38/ Sind. Arq. SP/ IAB-SP, Schema Editora
Ltda., 1976

Figura 35

Pagina 144

1° Arqui-samba/ 1965/ IAB-RS/ Porto Alegre/ RS - cartaz -
autor desconhecido

Fonte: LICHT, Flavia et al./ org./ Arquitetura UFRGS, 50 Anos de Histéria/
Editora da UFRGS, POA, 2002
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Figura 36

Pagina 159

Aula Inaugural/ 1998/ FAUPUCRS/ Porto Alegre/ RS - convite

Fonte: Arquivo do autor

Figura 37

Pagina 159

Inauguracao do Prédio da FAUPUCRS/ 2000/ Porto Alegrte/
RS - convite

Fonte: Arquivo do autor

Figura 38

Pagina 161

XI Arquiencontro/ 2002/ FAUPUCRS/ Porto Alegre/ RS/
folder

Fonte: Arquivo do autor

Figura 39

Pagina 162

12 Semana de Arquitetura do RS/ 1997/ IAB-RS - FAUPUCRS/
Porto Alegre/ RS -folder

Fonte: Arquivo do autor

Figura 40

Pagina 162

Palladio e o Neoclassicismo/ 2003/ FAUPUCRS/ Porto
Alegre/ RS - folder

Fonte: Arquivo do autor

Figura 41

Pagina 162

42 Bienal do RS/ 1997/ FAUPUCRS - IAB-RS/ Porto Alegre/
RS - folder

Fonte: Arquivo do autor

Figura 42

Pagina 163

"Favoritos 1"/ 2003/ FAUPUCRS/ Porto Alegre/ RS - folder

Fonte: Arquivo do autor

Figura 43

Pagina 183

1° Seminario Didatico-pedagdgico da FAUPUCRS/ 1997/
Porto Alegre/ RS - folder

Fonte: Arquivo do autor

Figura 44

Pagina 183

7° Seminario Didatico-pedagdgico da FAUPUCRS/ 2000/
Porto alegre/ RS - folder

Fonte: Arquivo do autor

Figura 45

Pagina 211

Puente Uriburu/ 1938/ Buenos Aires/ Argentina - Foto: Thad
Roan/ 2007/ internet

Fonte: www.commons.wikipedia.org/wiki/File:Puente_Uriburu.
jpg?uselang=es
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Figura 46

Pagina 213

Porto Alegre/ c. 1852/ H.R. Wendroth/ desenho/internet

Fonte: www.pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Wendroth06.jpg

Figura 47

Pagina 213

San Francisco/ Califérnia/ EUA - Foto: Paul h./ internet

Fonte: www.en.wikipedia.org/wiki/File:SF_From_Marin_Highlands3.jpg

Figura 48

Pagina 214

Vila do IAPI/ s.d./ Porto Alegre/ RS - foto Edmundo
Gardolinsky/ s.d.

Fonte: In XAVIER, Alberto e MIZOGUCHI, Ivan/ Arquitetura Moderna em
Porto Alegre/ 1987/ Ed. Pini

Figura 49

Pagina 214

Porto Alegre/ Ilhas e Estuario do Rio Jacui - foto: Thomas
Schmidt/ internet

Fonte: www.pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Guaiba.JPG

Figura 50

Pagina 215

Porto Alegre/ Vista Geral - foto: Eurivan Barbosa/ 2006/
internet

Fonte: www.en.wikipedia.org/wiki/File:Porto_Alegre_skyline.jpg

Figura 51

Pagina 218

Viaduto Otavio Rocha - Foto: User: Tetraklys/ 2008/ internet

Fonte: www.pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Viaduto-otavio-rocha.jpg

Figura 52

Pagina 218

Plano Agache pra o Rio de Janeiro/ RJ/ 1930

Fonte: AGACHE, A Cidade do Rio de Janeiro: Extenséo- Remodelagdo-
Embellezamento. Paris: Foyer Brésilien, 1930/ Prefeitura do Districto
federal/ Disponivel em: http://planourbano.rio.rj.gov.br acesso em
25/09/2012

Figura 53

Pagina 218

Arco do Telles/ Rio de Janeiro/ RJ - foto: lvan Mizoguchi/
2012

Fonte: Arquivo do autor

Figura 54

Pagina 218

Corredor Cultural/ Rio de janeiro/ RJ - foto: lvan Mizoguchi/
2012

Fonte: Arquivo do autor

Figura 55

Pagina 218

Prédio da Alfandega (Casa Franca Brasil)/ 1822/ Grandjean
de Montigny/ Rio de Janeiro/ RJ - foto: lvan Mizoguchi/ 2012

Fonte: Arquivo do autor

/271



272/

Figura 56

Pagina 219

Edificio Gustavo Capanema - MES/ 1936/ Lucio Costa et al./
Rio de Janeiro/ RJ - foto: lvan Mizoguchi/ 2012

Fonte: Arquivo do autor

Figura 57

Pagina 219

Edificio Gustavo Capanema - MES/ 1936/ Lucio Costa et al./
Rio de Janeiro/ RJ - foto: lvan Mizoguchi/ 2012

Fonte: Arquivo do autor

Figura 58

Pagina 220

Morro da Vilva/ Rio de Janeiro/ RJ - foto: Ivan Mizoguchi/
2012

Fonte: Arquivo do autor

Figura 59

Pagina 221

Piazza de Spagna/ 1723-26/ Roma/ Italia - foto: Roughneck/
2004

Fonte: www.pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Spagna_Treppe_Rom.jpg

Figura 60

Pagina 221

Chandigarh/ 1951/ Le Corbusier/ Punjab/ India - foto: autor
oculto

Fonte: Le Corbusier, Mein Werk, Editora Gerd Hatje, Stuttgart, 1960

Figura 61

Pagina 222

Commissioner's Plan/ 1811/ Nova York/ EUA - internet

Fonte: www.pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Grid_1811.jpg

Figura 62

Pagina 222

Central Park / 1858 / Nova York / EUA - foto: luri Hausen
Mizoguchi/ 2014

Fonte: Arquivo luri Hausen Mizoguchi

Figura 63

Pagina 222

Nova York / EUA - foto: luri Hausen Mizoguchi/ 2014

Fonte: Arquivo luri Hausen Mizoguchi

Figura 64

Pagina 223

Flatiron Building / c. 1902 / Nova York / EUA - foto: luri
Hausen Mizoguchi/ 2014

Fonte: Arquivo luri Hausen Mizoguchi

Figura 65

Pagina 224

Sede da ONU / 1949-52 / Nova York / EUA - foto: luri Hausen
Mizoguchi/ 2014

Fonte: Arquivo luri Hausen Mizoguchi
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Figura66 Pagina224 Paris/Franca - foto: luri hausen Mizoguchi/ 2010
Fonte: Arquivo luri Hausen Mizoguchi
Figura67 Pagina224 Budapeste / Hungria - foto: luri Mizoguchi/ 2011
Fonte: Arquivo luri Hausen Mizoguchi
Figura68 Pagina224 Praga/Republica Tcheca - foto: luri Hausen Mizoguchi/
2008
Fonte: Arquivo luri Hausen Mizoguchi
Figura69 Pagina224 LosAngeles/EUA - foto: David Iliff/ 2005 - License CC-BY-AS
3.0 -internet
Fonte: www.commons.wikipedia.org/wiki/File:Los_Angeles_Pollution.jpg
Figura70 Pagina226 Vale do Anhangabal / Sao Paulo - foto: Felipe Mostarda -
internet
Fonte: www.pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Viaduto_do_Ch%C3%A1_
Shopping_Light(by_Felipe_Mostarda).jpg
Figura7l  Pagina227  Montevideo / Uruguay - foto: lvan Mizoguchi/ 2012
Fonte: Arquivo Ivan Mizoguchi
Figura72 Pagina238 Transcontinental Railroad /1944/ EUA / US Post Office/
internet
Fonte: www.en.wikipedia.org/wiki/File:Transcontinental _RR_1944-3c.jpg
Figura73 Pagina240 Residéncia William Watts Sherman / 1874-76 / Henry
Rodson Richardson / Rhode Island / EUA - Foto: Cervin
Robinson/ 1970/ internet
Fonte: www.en.wikipedia.org/wiki/File:Willian_Wattsherman_House_
(Newport,_RI)_-_from_southwest.jpg
Figura74 Pagina240 Meio-oeste americano / mapa - created by
em:User:Wapcaplet/ internet
Fonte: www.commons.wikipedia.org/wiki/File:Map_of_USA_Midwest.svg
Figura75 Pagina240 Robie House /1908-09/ Illinois / EUA - foto: Cervin

Robinson/ internet

Fonte: www.pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Robie House HABS1.jpg
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Figura76 Pagina242 Residéncia Wright - Home and Studio/ internet
Fonte: www.upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/0/06/Frank_
Lloyd_Wright_Home_And_Studio_(7403075288).jpg
Figura77 Pagina242 Tokonoma - foto: autor oculto/ internet
Fonte: www.aidobonsai.com/2009/01/01/0-tokonoma-e-o-bonsai
Figura78 Pagina242  LEsprit Nouveau
Fonte: Le Corbusier, Mein Werk, Editora Gerd Hatje, Stuttgart, 1960
Figura79 Pagina243 Villa Savoye /1928 / Le Corbusier / Poissy / Franga - foto:
autor oculto
Fonte: Le Corbusier, Mein Werk, Editora Gerd Hatje, Stuttgart, 1960
Figura80 Pagina243  Partenon de Atenas /438 a. C. / Grécia - foto: Tim Rogers/
2008/ internet
Fonte: www.sxc.hu/photo/948377
Figura81 Pagina244 Chandigarh /1951 /Le Corbusier /Punjab /India - croquis
Fonte: Le Corbusier, Mein Werk, Editora Gerd Hatje, Stuttgart, 1960
Figura82 Pagina244 Brasilia/ 1956 / Lucio Costa / DF - croquis
Fonte: Relatdrio do Plano Piloto de Brasilia, ArPDF, CODEPLAN, DePHA -
Brasilia, GDF, 1991
Figura83 Pagina244 Edificio Gustavo Capanema - MES /1936 / Rio de Janeiro /
RJ - foto: Ivan Mizoguchi/ 2012
Fonte: Arquivo Ivan Mizoguchi
Figura84 Pagina245 Edificio Gustavo Capanema - MES /1936 / Rio de Janeiro /
RJ - foto: Ivan Mizoguchi/ 2012
Fonte: Arquivo Ivan Mizoguchi
Figura85 Pagina245 Colégio Estadual Julio de Castilhos / 1953 / Demétrio

Ribeiro e Enilda Ribeiro/ Porto Alegre / RS - foto: Jodo
Alberto Fonseca da Silva, s.d.

Fonte: In XAVIER, Alberto e MIZOGUCHI, Ivan, Arquitetura Moderna em
Porto Alegre/ Ed. Pini/ 1987
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Figura 86

Pagina 245

Ecole Karl Marx /1933 / André Lurcat / Villejuif / Franca/
internet

Fonte: www.archiwebture.citechaillot.fr/fonds/FRAP02_LURAN/
inventaire/document-77

Figura 87

Pagina 246

Bauhaus /1919 / Walter Gropius / Weimar / Alemanha - foto:
autor oculto

Fonte: Revista Arquitetura n° 14/ agosto de 1963/ IAB Guanabara

Figura 88

Pagina 246

Bauhaus / 1919 / Walter Gropius / Weimar / Alemanha - foto:
autor oculto

Fonte: Revista Arquitetura n° 14/ agosto de 1963/ IAB Guanabara

Figura 89

Pagina 247

Museu de Arte Contemporanea / 1991 / Oscar Niemeyer /
Niteroi / RJ - foto: luri Hausen Mizoguchi/ 2006

Fonte: Arquivo luri Hausen Mizoguchi

Figura 90

Pagina 247

Residéncia Antonio Delboux /1962 / Carlos Barjas Millan /
Sao Paulo / SP - foto: autor oculto

Fonte: Revista Acrépole n° 317/ maio de 1965/ Ed. Gruenwald Ltda./ cf.
www.dominiopublico.gov.br download/texto/cp087174.pdf

Figura 91

Pagina 248

Instituto de Zootécnica / Usina Higienizadora do Leite /
1934 / Luis Nunes / Recife / PE - foto: autor oculto

Fonte: Revista Arquitetura n°13/ julho de 1963/ IAB Guanabara

Figura 92

Pagina 249

Parque Guinle / 1948-54 / Lucio Costa / Rio de janeiro / RJ -
croquis/ internet

Fonte: www.jobim.org/lucio/handle/2010.3/107

Figura 93

Pagina 249

Museu das Missdes / 1937 / Lucio Costa / Sao Miguel / RS -
croquis/ internet

http://www.jobim.org/lucio/handle/2010.3/76

Figura 94

Pagina 250

Igreja de Sdo Francisco / 1766 / Aleijadinho / Ouro Preto /
MG/ internet

Fonte: www.commons.wikipedia.org/wiki/File:Igreja_de_Sao_Francisco_
de_Assis_-_Alejadinho.jpg?uselang=pt
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Figura95 Pagina250 Igreja da Pampulha, Belo Horizonte - foto: Alexandre
Amorim/ 2014/ internet
Fonte: www.pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:lgreja_da_Pampulha.jpg

Figura96 Pagina251 Residéncia Jodo Ibafiez /1948 / Fernando Corona / Porto
alegre / RS - foto: autor oculto
Fonte: Arquivo do autor

Figura97 Pagina252 Residéncia Edvaldo Pereira Paiva / 1948 / Edgar A. Graeff /
Porto alegre / RS - foto: Nestor Nadruz/ 1052
Fonte: Arquivo do autor

Figura98 Pagina252 Residéncia Edvaldo Pereira Paiva / 1948 / Edgar A. Graeff /
Porto alegre / RS - foto: Nestor Nadruz/ 1952
Fonte: Arquivo do autor

Figura99 Pagina253 Edificio Guaspari/ 1936 / Fernando Corona / Porto Alegre /
RS - autor oculto
Fonte: Arquivo Azevedo, Moura e Gertum

Figura 100 Pagina253 Edificio Jaguaribe / 1951 / Fernando Corona e Luiz
Fernando Corona / Porto Alegre / RS - foto: Leopoldo
Plentz/ 1986
Fonte: Leopoldo Plentz para o livro Arquitetura Moderna em Porto Alegre/
Ed. Pini/ 1987

Figura 101 Pagina253 Instituto de Educacdo Gen. Flores da Cunha /1934 /
Fernando Corona / Porto Alegre/ RS - foto: Olavo Dutra
Fonte: Arquivo FAUUFRGS - Gedab

Figura 102 Pagina254 Residéncia Harry Graeff /1961 / Edgar A. Graeff / Porto
Alegre / RS - foto: Ivan Mizoguchi
Fonte: Arquivo do autor

Figura 103 Pagina254 Edificio Tapejara /1960 / Edgar A. Graeff / Porto Alegre / RS

- foto: Leopoldo Plentz/ 1986

Fonte: Leopoldo Plentz para o livro Arquitetura Moderna em Porto Alegre/
Ed. Pini/ 1987



SIGLAS E ABREVIATURAS

ABEA - Associacao Brasileira de Ensino de Arquitetura

ABI - Associacao Brasileira de Imprensa

ABRAFI - Associagdo Brasileira de Filosofia do Direito e Sociologia

ADUFRGS - Associacao dos Docentes da Universidade Federal do Rio Grande do Sul
AEBA - Associacao dos Ex-bolsistas da Alemanha (Goethe Institut)

ARQ-UCG - Faculdade de Arquitetura da Universidade Catélica de Goias

ART - Anotacao de Responsabilidade Técnica (no CREA)

C&T - Ciéncia e Tecnologia

CAD - Computer Aided Design

CANOENSE - Faculdade Canoense de Arquitetura e Urbanismo (atual ULBRA)
CAPES - Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior
CAU - Conselho de Arquitetura e Urbanismo

CCC - Comando de Caga aos Comunistas

CEAU - Comissao de Ensino de Arquitetura e Urbanismo (do MEC)

CEFET - Centro Federal de Educagao Tecnologica
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CES - Camara de Educacgéao Superior

CESED - Centro de Ensino Superior e Desenvolvimento

CNE - Conselho Nacional de Educacgao (do MEC)

CONABEA - Congresso Nacional da Associagao Brasileira de Ensino de Arquitetura
CONFEA - Conselho Federal de Engenharia, Arquitetura e Agronomia

CREA - Conselho Regional de Engenharia, Arquitetura e Agronomia

CST - Curso Superior Tecnolégico

DAFAM - Diretério Académico da Faculdade de Arquitetura Mackenzie

DCN - Diretrizes Curriculares Nacionais

EAD - Educacdo A Distancia

ECTS - European Credit Transfer System (no Processo de Bolonha)

ENADE - Exame Nacional de Desempenho de Estudantes

ENEM - Exame Nacional do Ensino Médio

ENSEA - Encontro Nacional sobre Ensino de Arquitetura e Urbanismo (ABEA)
EPAHC - Equipe do Patrimdnio Histérico Cultural

ETA - Euskadi Ta Askatasuna (em basco: Patria Basca e Liberdade)

FAU SAO CARLOS - Faculdade de Arquitetura e Urbanismo de S&o Carlos
FALE - Faculdade de Letras da PUCRS

FAUFRJ - Faculdade de Arquitetura da Universidade do Rio de Janeiro
FAUUBA - Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade da Bahia
FAUUSP - Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sao Paulo
FEUSP - Faculdade de Educacgao da Universidade de Sdo Paulo

FFCL - Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras (USP)

FIPSE - Fund for the Improvement of Postsecondary Education (EUA)

FNA - Federacao Nacional de Arquitetos

GFAU - Grémio da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo (da USP)

IAB - Instituto de Arquitetos do Brasil

IAB-DN - Diretoria Nacional do IAB



A FORMAGAO DO ARQUITETO

IAB-RS - Departamento do Rio Grande do Sul do Instituto de Arquitetos do Brasil
IBA - Instituto de Artes (da UFRGS)

IBGE - Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica

ICA-FAU - Instituto Central de Artes - Faculdade de Arquitetura e Urbanismo (Brasilia)
IES - Instituicdo de Ensino Superior

IFES - Instituicao Federal de Ensino Superior

IHS - Institute for Housing and Urban Development Studies (Rotterdam)

INEP - Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira
IPHAE - Instituto do Patrimonio Historico e Artistico

IPHAN - Instituto do Patriménio Histoérico Nacional

IRA - Irish Republican Army (Exército Republicano Irlandés)

LDB - Lei de Diretrizes e Bases da Educacao

MEC - Ministério da Educacao

NORIE - Nucleo Orientado para a Inovacao da Edificacao

OAB - Ordem dos Advogados do Brasil

PAS - Processo de Avaliagdo Seriada

PEIES - Programa de Ingresso ao Ensino Superior

PIB - Produto Interno Bruto

PNAD - Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios (IBGE)

PNE - Plano Nacional de Educacao

PRN - Partido da Reconstrucao Nacional

PROUNI - Programa Universidade para Todos

PUCRS - Pontificia Universidade Catélica do Rio Grande do Sul

RITTER DOS REIS - Faculdade de Arquitetura da Uniritter

SAERGS - Sindicato dos Arquitetos no Estado do Rio Grande do Sul

SEDAC - Secretaria do Estado da Cultura

SESu - Secretaria da Educagao Superior (do MEC)

SICCONFEA - Sistema de Informagdes do CONFEA
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SINPRO - Sindicato dos Professores

Sisu - Sistema de Selec¢ado Unificada

SNRU - Seminario Nacional de Reforma Universitaria
TFG - Trabalho Final de Graduagao

TRF - Tribunal Regional Federal

UFMG - Universidade Federal de Minas Gerais

UFPEL - Universidade Federal de Pelotas

UFRGS - Universidade Federal do Rio Grande do Sul
UFSC - Universidade Federal de Santa Catarina

UFSCar - Universidade de Sao Carlos (Sao Paulo)

UIA - Unido Internacional de Arquitetos

UNE - Unido Nacional de Estudantes

UNESCO - United Nations Educational, Scientific and Cultural Organization
UNICAMP - Universidade Estadual de Campinas
UNISINOS - Universidade do Vale do Rio do Sinos
UNOPAR - Universidade do Norte do Parana

URGS - Universidade do Rio Grande do Sul (atual UFRGS)

USP - Universidade de Sdo Paulo



SOBRE O AUTOR

Arquiteto graduado pela Faculdade de Arquitetura da UFRGS em 1966

Professor aposentado da Faculdade de Arquitetura da UFRGS (1969 - 1997) /8
Professor convidado do Programa de Pés-graduacao da UNIRITTER

Professor do Instituto de Artes da Universidade Federal de Santa Maria (1968 - 1972)
Professor da Faculdade Canoense de Arquitetura (1976 - 1977)

Professor da Faculdade de Arquitetura da PUCRS (1996 - 2006)

Membro fundador e primeiro Diretor da Faculdade de Arquitetura da PUCRS
Presidente do IAB-RS (1990-1991)

Secretario-geral do IAB Nacional na gestdo de Demétrio Ribeiro: 1977-1979

Membro do Conselho Superior do IAB - varias gestdes

Sécio fundador do Sindicato de Arquitetos do RS

Membro titular do Conselho Estadual do IAB-RS

“Arquiteto do Ano 2012” - eleito pelo Sindicato de Arquitetos do RS

Coautor do livro Arquitetura Moderna em Porto Alegre, Editora Pini, Sdo Paulo, 1987,
com Alberto Xavier

Organizador do livro Palladio e o Neoclassicismo, Edipucrs, Porto Alegre, 2006, com
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Nara Helena Neumann Machado

Autor de capitulo denominado A Construgdo do Individuo e do Coletivo na Cidade - o
Papel da Arte e das Pessoas diante do Mal, no livro Um Movimento Psicanalitico:
Narrativas da Teoria, da Clinica e da Cultura, editado pela Sigmund Freud
Associagao Psicanalitica, Porto Alegre, 2010

Autor de artigos em revistas especializadas
Projetos publicados em varios livros, jornais e revistas de circulacdo nacional

Premiado nos seguintes concursos nacionais de arquitetura:

1. Com Miguel Alves Pereira:
- Edificio Sede da Seguranga Publica em Brasilia/DF - 3° lugar/ 1967
- Edificio Sede da Petrobrds - Rio de Janeiro - 3° lugar/ 1967
- Biblioteca Central da Bahia - Salvador - 4° lugar/ 1968

2. Com Rogério Malinsky:
- Parque de Exposi¢bes Agropecudrias de Esteio - 2° lugar/ 1969
- Pavilhéo Brasileiro para a EXPO 70 - Osaka [ Japao - 4° lugar/ 1970
- Parque Marinha do Brasil - Porto Alegre - 1° lugar/ 1976

3. Com Jorge Decken Debiagi:

- Fabrica de Borrachas Petroflex — Polo Petroquimico de Triunfo/ RS - 1°
lugar/ 1979

4. Individualmente:
- Sede da Agéncia do INSS de Canoas/ RS - 1° lugar/ 1990

Membro do jari da varios concursos nacionais de arquitetura e do Concurso Opera
Prima

Varias obras construidas

Autor do Projeto de Paisagismo Rodoviario da RS-235, trecho Canela-Gramado (1990),
nao construido

Varias palestras e conferéncias realizadas

Idealizador da Bienal de Arquitetura do Rio Grande do Sul (através do IAB-RS)
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